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ΤΡΟΠΟΣ ΠΡΟΒΟΛΗΣ - ΑΝΑΓΝΩΣΗΣ: 

Η έκδοση αυτή έχει σχεδιαστεί, 

ακολουθώντας την φιλοσοφία των σελίδων ενός βιβλίου 
(παρατήρηση αριστερής και δεξιάς σελίδας συγχρόνως). 


Για καλύτερη ανάγνωση, 

ο προτεινόµενος τρόπος προβολής στο Αάοῦρθ Βθααε( είναι: 
Προβολή (Ν16νν) 

Εμφάνιση σελίδων (Ρ806 Πἱδρίαγ) 

γ Προβολή δύο σελίδων (Τννο Ρ806 νίθνν) 

γ Εμφάνιση συνοδευτικής σελίδας σε προβολή δύο σελίδων 
(5πονν Οονθί Ρ806 ἰη Τννο Ρ8069 ΝΙ6νν) 


Με την παραπάνω ρύθμιση 


απεικονίζεται πρώτα το εξώφυλλο 
και ακολουθούν σε σαλόνια οι υπόλοιπες σελίδες του βιβλίου. 


Παράθυρο. βοήθεια 


παγπφς ; 
Περιήγηση στη σελίδα ; 


Εμφάνιση σελίδων ΕἸ Προβολή μίας σελίδας 

Ζουμ Ῥ.. ΤΙ Ενεργοποίηση κύλισης 

Εργαλεία ν ΠΠ Προβολή δύο σελίδων 

Σχόλιο Ν ΠΗ Κύλιση ανά δύο σελίδες 
Εμφάνιση/Απόκρυψη νε Εμφάνιση κενών μεταξύ σελίδων 


Εμφάνιση συνοδευτικής σελίδας σε προβολή δύο σελίδων 
α΄ Λειτουργία ανάγνωσης τή” Η 


Ρύθμιση πλήρους οθόνης Οή:1. Αυτόµατη κύλιση 5ΗΙΠ-- (ΤΗ 


2008 έντυπη και ηλεκτρονική έκδοση 


2009 ηλεκτρονική έκδοση 2016 ηλεκτρονική έκδοση 


2010 έντυπη και ηλεκτρονική έκδοση 2017 ηλεκτρονική έκδοση 


2011 ηλεκτρονική έκδοση 2018 ηλεκτρονική έκδοση 


2013 ηλεκτρονική έκδοση 


2014 ηλεκτρονική έκδοση 2020 έντυπη έκδοση και 2021 ηλεκτρονική έκδοση 


το βιβλίο αυτό έχει σκοπό να καλύψει όλες τις απαραίτητες γνώσεις για την αναλογική 
και την ψηφιακή φωτογραφία, που θα χρειαστεί ένας ερασιτέχνης ή σπουδαστής ή 
επαγγελματίας φωτογράφος. 


Λ γαπητή αναγνώστρια, αγαπητέ αναγνώστη, 


Η ύλη του έχει βασιστεί σε προσωπικές σημειώσεις, που είχαν πραγµατοποιηθεί σταδιακά, κατά 
τη διάρκεια µιας σειράς µαθηµάτων φωτογραφίας, που έγιναν από το 1991 ως σήμερα. Μετά 
από τις απαραίητες διορθώσεις και αναθεωρήσεις προέκυψε η έκδοση αυτή. Το σύνολο των 
περιεχομένων αφορά προσωπική συγγραφή, από γνώσεις που αποκτήθηκαν, από μελέτη 
βιβλίων ή άρθρων σε περιοδικά, από ανταλλαγή απόψεων µε φωτογράφους και κυρίως από τις 
εφαρμογές και τον πειραματισμό πολλών χρόνων. 


Η έκδοση πραγματοποιήθηκε σε τυπογραφική και σε ηλεκτρονική µορφή. 

Η ηλεκτρονική έκδοση προσφέρεται δωρεάν, για να είναι προσιτή σε κάθε ενδιαφερόμενο. 
Ανανεώνεται κάθε χρόνο µε διορθώσεις, αλλαγές και προσθήκες, λαμβάνοντας υπόψη τα 
σχόλια, τις παρατηρήσεις και τις απόψεις των αναγνωστών. Το κόστος αναλαμβάνουν οι 
χορηγοί, που παρουσιάζονται στις σελίδες της ψηφιακής έκδοσης, συμβάλλοντας ουσιαστικά 
στο έργο αυτό. 

Η τυπογραφική έκδοση πραγματοποιείται µετά από την εξάντληση της προηγούμενης και περιέχει 
όλες τις διορθώσεις, τις αλλαγές και τις προσθήκες, της πιο πρόσφατης ηλεκτρονικής µορφής. 


Μέχρι στιγµής έχουν πραγµατοποιηθεί δώδεκα ηλεκτρονικές εκδόσεις και τέσσερις τυπογραφικές. 


Προτάσεις για διορθώσεις, συμπληρώματα και αλλαγές θα βοηθήσουν στην αναθεώρηση και 
βελτίωση της έκδοσης. 


Φωτ. εξωφύλλου: υπέρυθρη λήψη µε φακό Π5πεγε 


(9) Τάσος Σχίζας 2020 

Σε ιδιώτες επιτρέπεται και ενθαρρύνεται θερμά κάθε αναπαραγωγή του συνόλου ή μέρους 
μόνο της ηλεκτρονικής έκδοσης, µε την προὐπόθεση να διατηρούνται ολόκληρες οι σελίδες, 
έτσι ώστε να είναι εμφανής η πηγή και ο συγγραφέας. 

Σε εκδοτικούς οίκους, ιστοσελίδες, µέσα μαζικής ενημέρωσης και κάθε άλλη κερδοσκοπική ή µη 
επιχείρηση, η αναδημοσίευση του συνόλου ή μέρους της έκδοσης απαγορεύεται χωρίς την 
έγγραφη έγκριση του εκδότη. 
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ΟΡΙΟΘΕΤΗΣΕΙΣ 


ριν βουτήξουµε στο φωτογραφικό πέλαγος, είναι απαραίτητο να µπουν οι βάσεις, που ορίζουν 

λέξεις και έννοιες, συχνά υποκειμενικές. Η/ο αναγνώστριαίης δεν είναι υποχρεωμένη/ος 
να ταυτιστεί μ᾽ αυτές, απλά θα κατανοεί καλύτερα το περιεχόµενο, αν γνωρίζει τις θέσεις του 
γράφοντα. 


ΦΩΤΟΓΡΑΦΙΑ 

Η φωτογραφία σύμφωνα µε την ἴδια τη λέξη αναφέρεται στη γραφή του φωτός. Δεν πρέπει να 
ταυτίζεται µόνο µε την αποτύπωση ενός ειδώλου σ’ ένα φωτογραφικό χαρτί. Μπορεί να είναι 
κάθε «φωτο-γραφή». Για να πραγµατοποιηθεί, απαιτείται φως και κάποιο υλικό που να μπορεί 
να το καταγράψει (φωτοευαίσθητο υλικό). 


ΦΩΤΟΕΥΑΙΣΘΗΤΑ ΥΛΙΚΑ 

Τα πιο γνώριμα φωτοευαίσθητα υλικά είναι το φιλμ, το φωτογραφικό χαρτί (που διεκδικεί πρώτο 
τον τίτλο «φωτογραφία») και ο αισθητήρας της ψηφιακής φωτογραφικής μηχανής. 
Φωτοευαίσθητα θα μπορούσαν να ονομαστούν και πολλά άλλα υλικά, μέχρι και το ανθρώπινο 
σώμα, που αντιδρά στο φως του ήλιου, μαυρίζοντας όπου εκτίθεται και παραμένοντας λευκό 
όπου το καλύπτει κάποιο ρούχο. Βάση αυτού θα πρέπει να δεχτούμε, ότι ένα μαυρισμένο κορμί, 
αποτελεί φωτο-γραφή, άρα φωτογραφία! Θα μπορούσαμε επίσης να το προσοµμοιάσουμµε και µε 
τα φωτογράμματα, που θα αναφερθούν στη συνέχεια. 

Σύμφωνα µε τα παραπάνω µια φωτογραφία θα μπορούσε να είναι ένα καµένο (μαύρο) κομμάτι 
φιλμ ή χαρτί. Έτσι για να πάρουμε την πιο απλή φωτογραφία, δεν έχουµε παρά να κάψουμε (να 
εκθέσουµε στο φως) ένα φωτοευαίσθητο υλικό, όπως ένα φωτογραφικό χαρτί. Μετά την ἐκθεσή 
του στο φως και την εμφάνισή του, θα προσφέρει µια μαύρη ανεικονική φωτογραφία. Τέτοιες 
φωτογραφίες έχουν παρουσιαστεί σε εκθέσεις και ενώ πολλοί θα μπορούσαν να αμφισβητήσουν 
την καλλιτεχνική τους αξία, κανείς δεν µπορεί να αμφισβητήσει τη φωτογραφική τους οντότητα. 
Οι καμένες φωτογραφίες, στις οποίες απουσιάζει και η πιο στοιχειώδης περιγραφή, δεν µπορούν 
να ικανοποιήσουν τον δημιουργό τους. Ο φωτογράφος θέλει ακόµη και στο πιο λιτό του έργο, 
κάτι περισσότερο από µια απλή μαυρίλα... 


ΦΩΤΟΓΡΑΜΜΑΤΑ 

Τα φωτογράμµατα αποτελούν την πιο απλή φωτογραφία µε 
περιγραφή. Ας θυμηθούμε το λευκό σχήµα του ρούχου, 
πάνω στο ηλιοκαμένο σώμα. 

Επειδή δεν μπορούν να βρεθούν συχνά «πρόθυμα άτοµα», 
να προσφέρουν το σώμα τους για την παραγωγή φωτο- 
γραφικού έργου, οἱ φωτογράφοι «αναγκάστηκαν» να κατα- 
φύγουν στα φωτογραφικά χαρτιά του εμπορίου. 

Τα χαρτιά αυτά είναι φωτοευαίσθητα και φυλάσσονται σε 
φωτοστεγανείς (απολύτως σκοτεινές) θήκες. Η έκθεσή τους 
στο φως θα τα κατέστρεφε. 


Στην πράξη -- πως γίνεται ένα φωτόγραμμα: 

1. Σ’ ένα σκοτεινό δωμάτιο βγάζουμε ένα χαρτί και πάνω 
του τοποθετούμε ένα αντικείµενο. 

2. Ανάβουµε το φως και έτσι εκφωτίζεται το χαρτί (όπου 
δεν καλύπτεται από το αντικείµενο). 

3. Σβήνουµε το φως. 

4. Εμφανίζουμε το χαρτί (θα αναφερθεί σε επόμενο κεφάλαιο 
η διαδικασία εμφάνισης). 
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5. Ανάβουµε το φως και καμαρώνουμε την πρώτη µας φωτο-γραφή. 
6. Μια μαύρη εικόνα µε λευκό το σχήµα του αντικειμένου. Ένα φωτόγραμμµα! 
Θα μπορούσαμε να το ονοµάσουμµε και αρνητική σκιά. 


Αν επιλέξουμε ένα ηµιδιαφανές αντικείµενο, τότε μπορούμε να πάρουμε και κάποιους γκρίζους 
τόνους, που θα δώσουν μεγαλύτερη χάρη και περισσότερη πληροφορία στην τελική εικόνα. 

Τα φωτογράμµατα αποτελούν µια πολύ καλή λύση για πειραματισμό και δηµιουργία. Σπουδαίοι 
καλλιτέχνες αφιερωθήκαν σ᾽ αυτά, όπως ο Μ8η Π48γ και ο 85ζίο ΜΟοΠοΙγ ΝΟΥ. 


ΦΩΤΟΓΡΑΦΙΑ ΚΑΙ ΕΙΔΩΛΟ 

Όσο ωραία και να είναι τα φωτογράµµατα, δεν αρκούν για να καλύψουν την ανάγκη µας για µια 
πιο καταγραφική περιγραφή της πραγματικότητας. Αυτό που έχουµε συνηθίσει και ταυτίσει µε 
την έννοια της «φωτογραφίας», αφορά µια τελική εικόνα πλήρους καταγραφής (κάποιο είδωλο), 
αποτυπωµένη πάνω σ᾽ ένα χαρτί. Είδωλο ονομάζουμε την αντανάκλαση ή την προβολή ενός 
αντικειμένου. Το όνομά του προκύπτει από τη λέξη: "είδος", δηλαδή αυτό που φαίνεται και που 
µπορεί να γίνει κατανοητό µε τις αισθήσεις µας. Για την παραγωγή µιας φωτογραφίας µε είδωλο, 
αποτελεί προὐπόθεση η χρήση µιας φωτογραφικής μηχανής, που να προβάλει το είδωλο 
του αντικειμένου πάνω στο φωτοευαίσθητο υλικό. 


Η ΣΤΟΙΧΕΙΩΔΗΣ ΦΩΤΟΓΡΑΦΙΚΗ ΜΗΧΑΝΗ: ΡΙΝΗΟΙΕ ἃ ΟΑΜΕΒΑ ΟΒΘΟυύΒΑ 
Ένα απλό φωτοστεγανό κουτί (ο8ΠΊθΓ8 οΌδουγ8) µε µια πολύ µικρή τρύπα καρφίτσας, αποτελεί 
την πιο απλή φωτογραφική μηχανή: Την ΡίπΠπο/8 ΟαπΠεΓ8. 

Ας φανταστούμε ένα σκοτεινό δωμάτιο, µε τα παράθυρα ερμητικά κλειστά και µε µια µικρή τρύπα 
πάνω τους. Αν έχουµε µια ηλιόλουστη μέρα, θα παρατηρήσουμε στον τοίχο, απέναντι από την 
τρύπα, ένα αντεστραμμένο είδωλο της θέας που έχει το παράθυρό µας (περισσότερες πληροφορίες 
για τις ρἰπποίθ μηχανές θα αναφερθούν σε επόμενο κεφάλαιο σελ. 164). 


Πρόκειται για ένα φαινόμενο που έχει παρατηρηθεί από πολύ παλιά (όπως από τους αρχαίους 
Αιγύπτιους και τον Αριστοτέλη) και έχει εφαρμοστεί στην κατασκευή των πρώτων φωτογραφικών 
μηχανών, τις σ8π16γ8 ΟΡ5οιΓ8, που χρησιμοποιήθηκαν από τους ζωγράφους πολύ πριν την 
ανακάλυψη των φωτοευαίσθητων υλικών. 

Οι μηχανές αυτές ήταν ξύλινα κουτιά, µε έναν φακό (που αντικατέστησε την τρύπα) και µε ένα 
θαμπόγυαλο στην απέναντι πλευρά, όπου απεικονίζονταν το είδωλο. Οι καλλιτέχνες αναπαρή- 
γαγαν την εικόνα, ακολουθώντας τον συγκεκριµένο τρόπο απεικόνισης του φακού (προοπτική, 
βάθος πεδίου). Τα ζωγραφικά έργα που προέκυψαν, αποτελούν τους προγόνους της σημερινής 
φωτογραφίας. 
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Το θετικό και το αρνητικό (η αντίστροφη τονικότητα που καταγράφεται στο φιλμ) µιας ασπρόµαυρης φωτογραφίας 


ΑΡΓΥΡΟΤΥΠΙΑ 


Η ανακάλυψη των πρώτων φωτοευαίσθητων υλικών και η τοποθέτησή τους στις Ο8ΠΊΘ6Γ8 
ΌβδουΓ8 σε φωτογραφικά χαρτιά ή γυάλινες πλάκες, έφερε στο φως και τις πρώτες αποτυπώσεις 
της πραγματικότητας. Η αργυροτυπία αφορά την ανακάλυψη των φωτοευαίσθητων αλάτων του 
αργύρου και τη δηµιουργία µιας αρνητικής ασπρόµαυρης φωτο-γραφής. Η παραγωγή της θετικής 
εικόνας γίνονταν µε την αντιγραφή του αρνητικού, σ᾽ ένα επίσης αρνητικό χαρτί. Συγκεκριµένα η 
φωτογράφηση απέδιδε µια αρνητική εικόνα, μετατρέποντας τα άσπρα σε μαύρα και τα μαύρα 
σε άσπρα. 

Η αντιγραφή του αρνητικού σ’ ένα άλλο αρνητικό (αντιστρέφοντας και πάλι τους τόνους), καταλήγει 
στη θετική εικόνα, που προσομοιάζει την πραγματικότητα απ’ όπου ξεκίνησε. Αυτή η διαδικασία 
παραμένει αναλλοίωτη μέχρι σήµερα και πρόκειται για τη γνωστή µας ασπρόμαυρη φωτογραφία! 


ΕΓΧΡΩΜΗ ΑΝΑΛΟΓΙΚΗ ΦΩΤΟΓΡΑΦΙΑ 

Ακόμα και η έγχρωμη αναλογική φωτογραφία διατηρεί την ίδια φιλοσοφία. Μια τριπλή φωτοευ- 
αίσθητη ουσία, µε τη συνοδεία των βασικών χρωμάτων (κόκκινο, πράσινο, μπλε), επιδιώκει τη 
ρεαλιστική έγχρωμη απεικόνιση. Το αρνητικό της αντιστρέφει εκτός από τους τόνους και τα 
Χρώματα και παραμένει η ίδια διπλή αντιστροφή για την παραγωγή της τελικής θετικής εικόνας. 


ΨΗΦΙΑΚΗ ΦΩΤΟΓΡΑΦΙΑ 

Η ψηφιακή φωτογραφία έφερε άλλη µια επανάσταση στη φωτογραφία. Η μετατροπή της εικόνας 
τώρα δεν γίνεται σε ορατά υλικά όπως τα φιλμ. Το είδωλο της μετουσιώνεται σ᾿ ένα αόρατο 
ψηφιακό αρχείο και αυτό µε τη σειρά του προβάλλεται σε µια οθόνη ή εκτυττώνεται σ᾽ ένα χαρτί. 
Η διαδικασία λήψης της εικόνας παραμένει κοινή και η αποτύπωση της πραγματικότητας διατηρεί- 
ται, µε όποιο τρόπο και αν παραχθεί. Όμως χαρακτηριστικό της ψηφιακής φωτογραφίας είναι οι 
ευκολότερες και πειστικότερες επεμβάσεις, που ανατρέπουν την ιδέα της αλήθειας / καταγραφής 
του πραγματικού. Αυτό ίσως επιτέλους ν᾽ αποδεσμεύσει τη φωτογραφία από την υποτιθέμενη 
ρεαλιστικότητα της. Άλλωστε πάντα η φωτογραφία έλεγε ψέματα, αλλά µε τον πιο αληθινό 
τρόπο! 


ΕΠΑΝΑΠΡΟΣΔΙΟΡΙΣΜΟΣ ΤΗΣ ΦΩΤΟΓΡΑΦΙΑΣ 

Με την επαναφορά στην οριοθέτηση της φωτογραφίας θα πρέπει να προστεθεί, πως εκτός από 
τον «προσδιορισμό της φωτο-γραφής», η φωτογραφία θα μπορούσε να αφορά «μια ιδέα», όπως 
για παράδειγµα όταν αναφερόμαστε στη φωτογραφία κάποιου, που δεν είναι υποχρεωτικά ένα 
φωτογραφικό χαρτί ή µια τυπογραφική εκτύπωση ή µια προβολή. Είναι µια ιδέα χωρίς υλική 
υπόσταση, µια εικόνα που φωτογραφήθηκε, έγινε μνήμη και η εμφάνισή της µπορεί να γίνει µε 
πολλαπλά µέσα ή και καθόλου. Η άυλη µορφή της µπορεί να παραμένει ως «μια ανάμνηση στο 
μυαλό μας». 
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Η φωτογραφία συνηθίζεται να συγκρίνεται µε τη ζωγραφική, λόγω της εικονικής ομοιότητάς 
τους. Όμως η ζωγραφική έχει υλική υπόσταση σε κάθε έργο της. Ο πίνακας κάποιου ζωγράφου 
αφορά ένα πρωτότυπο έργο και κάθε άλλη εμφάνιση του (π.χ. εκτύπωση σε βιβλίο) αποτελεί 
απλά µια αναπαράστασή του, αντίθετα µε τη φωτογραφία, που στις περισσότερες περιπτώσεις 
δεν αποτελεί ένα µοναδικό υλικό έργο. Η φωτογραφία θα μπορούσε να συγκριθεί περισσότερο 
µε τη µουσική, που και αυτή δεν αποτελεί απτό έργο. 


ΕΙΝΑΙ Η ΦΩΤΟΓΡΑΦΙΑ ΤΕΧΝΗ; 

Η φωτογραφία αποτελεί ένα πολύ καλό εργαλείο αποτύπωσης της πραγματικότητας. Σ᾽ αυτό το 
χαρακτηριστικό της οφείλει την τεραστία διάδοσή της, καθώς και την πολυποίκιλη χρήση της. 
Το ερώτηµα που μπαίνει είναι, πότε µια φωτογραφία µπορεί να χαρακτηριστεί ὡς καλλιτεχνική; 
Μπορεί µια λήψη ενός εμπειρογνώµονα από ένα ατύχημα να ονομαστεί τέχνη; Αντίστοιχα µια 
φωτογραφία από τα γενέθλια ενός παιδιού ή από ένα απορρυπαντικό σ’ ένα διαφημιστικό έντυπο 
ενός 5µρθ: πια(κθῖ; Μια φωτογραφία μόδας ή ένα ηλιοβασίλεμα ή µια εικόνα πολέμου στην 
εφημερίδα; Όσο περισσότερα γίνονται τα παραδείγματα, τόσο πιο έντονα θα διχάζεται η γνώµη 
μας για το ποια φωτογραφία είναι ή δεν είναι καλλιτεχνική και αυτό κάνει αναγκαία µια οριοθέτηση 
της τέχνης. 


ΤΙ ΕΙΝΑΙ ΤΕΧΝΗ; 

Δεν είναι δύσκολο να οριστεί η τέχνη. Αρκεί να αποδεχτούµε την ιδιαιτερότητα του καθενός και 
την υποκειµενικότητα που προκύπτει απ’ αυτό. Το σίγουρο είναι, ότι δεν υπάρχουν κανόνες 
και συνταγές για την παραγωγή της. Αν υπήρχαν, η εφαρµογή τους κατά επανάληψη θα τους 
ανέτρεπε αυτόματα, µιας και η τέχνη χαρακτηρίζεται από την πρωτοτυπία και τη μοναδικότητα. 
Γενικεύοντας θα μπορούσαμε να πούμε, πως τέχνη είναι ότι παρουσιάζεται ως τέχνη. Ακόμη και 
όλα τα παραπάνω παραδείγματα (που αναφέρθηκαν για να αμφισβητηθεί η καλλιτεχνικότητά τους) 
αν παρουσιαστούν ως απόψεις δημιουργών, θα πρέπει να τα δεχτούμε σαν καλλιτεχνικά έργα. 


Η ΦΩΤΟΓΡΑΦΙΑ ΕΙΝΑΙ ΤΕΧΝΗ! 

Μα αν όλα τα παραπάνω μπορούν να είναι Καλλιτεχνικά έργα, τότε αναμφισβήτητα η φωτογραφία 
είναι τέχνη! Η αμφισβήτησή της, συγκρινόμενη µε άλλες τέχνες, απλώς δείχνει άγνοια. Η φωτο- 
γραφία πλάι σε άλλες µορφές τέχνης βρίσκεται σε µουσεία σε όλο τον κόσµο, έχοντας διεκδι- 
κήσει επάξια την Καλλιτεχνική της ταυτότητα. Κάτω από αυτή τη γενίκευση δημιουργείται συχνά 
η ανάγκη ξεκαθαρίσµατος. Ποιο έργο είναι καλλιτεχνικό, ποιο είναι καλύτερο από ένα άλλο, ποιος 
µπορεί να κρίνει και µε ποιον τρόπο; 

Όπως η κάθε γλώσσα, έτσι και η τέχνη, µπορεί να γίνεται αντιληπτή µόνο από µια μερίδα 
ανθρώπων κάθε φορά. Η αισθητική στον άνθρωπο είναι προϊόν που μεταβάλλεται και διαµορ- 
φώνεται από πάρα πολλούς παράγοντες. 

Το ωραίο, το καλό, το όμορφο δεν μπορούν να αποδειχτούν. Αποτελούν υποκειµενικές έννοιες. 
Ας χαλαρώσουμε λοιπόν και ας αποδεχτούµε ότι αυτό που µπορεί να λατρεύουμε, άλλοι το 
απεχθάνονται και το αντίθετο. 

Δεν χρειάζονται επιχειρήματα που να στηρίζουν την ἀποιμή µας. Αρκεί ν᾿ αναζητήσουμε την 
πραγματική άποψη, που πηγάζει από την προσωπικότητά µας, ν᾿ αποδεσμευτούµε από πλαστά 
πρότυπα, που µας επιβάλλονται και να επιδιώξουµε την καλλιέργεια, που προσφέρει η µελέτη 
του καλλιτεχνικού έργου άλλων δημιουργών. 


Κλείνοντας την εισαγωγή, θα πρέπει να τονίσω, ότι σε καμία περίπτωση δεν θέλω να επιβάλλω 
τις απόψεις µου, απλά τις παραθέτω, έτσι ώστε η/ο αναγνώστρια/ης να κατανοεί καλύτερα λέξεις 
και έννοιες που χρησιμοποιούνται στο βιβλίο αυτό. 
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ΦΩΤΟΓΡΑΦΙΚΗ ΝΗΧΑΝΗ 


Γ{τ“τουραφική μηχανή αποτελεί το βασικό εργαλείο για την παραγωγή της φωτογραφίας. 
Στην εισαγωγή έγινε µια αναφορά στη στοιχειώδη φωτογραφική μηχανή, την Ρἰπποίθ 
0απιεΓ8 και στην Ο8ΙΠεΓ8 Οὔςδουγα. Οι σύγχρονες μηχανές αποτελούν εξέλιξη αυτών, διατηρώντας 
κάποια βασικά χαρακτηριστικά. 


ΣΚΟΤΕΙΝΟΣ ΘΑΛΑΜΟΣ: Όλες οι μηχανές διαθέτουν ένα σκοτεινό θάλαμο (ο8ΠΊθΓ8 οΌδοι/θ), 
όπου φυλάσσεται το φωτοευαίσθητο υλικό (φιλμ, αισθητήρας, κ.α.). 


ΦΑΚΟΣ: Ο φακός είναι απαραίτητος για τη δηµιουργία του ειδώλου και αντικατέστησε την τρύττα 
των ρίπποί6 μηχανών, προσφέροντας περισσότερο φως στο φωτοευαίσθητο υλικό. 


ΔΙΑΦΡΑΓΜΑ: Είναι ένας μηχανισμός στο φακό της μηχανής, ο οποίος κλείνοντας σταδιακά, 
μειώνει τη «ροή» (ποσότητα) του φωτός που τον διαπερνά. Το διάφραγμα είναι κατασκευασμένο 
µε τέτοιο τρόπο, ώστε σε κάθε κλείσιµό του, το φως που το διαπερνά να μειώνεται κατά το μισό. 
Συμβολίζεται µε το γράμμα {και οι τιµές που παίρνει είναι! 1, 1,4, 2, 2,8, 4, 5,6, 8, 11, 16, 22. 
Όσο μεγαλώνει ο αριθµός, τόσο κλείνει το διάφραγμα (μικραίνει η διάμετρος του φακού). Έτσι 
σε έκθεση µε διάφραγμα {1,4 το φιλμ (ή ο αισθητήρας) θα δεχθεί τη διπλάσια ποσότητα φωτός, 
από αυτή που θα δεχόταν µε {2. 


ΦΩΤΟΦΡΑΚΤΗΣ: Στις Ο8πιεΓ8 ΟΌδβουτᾶ η έκθεση στο φως γίνονταν απλά, αφαιρώντας το 
καπάκι του φακού για κάποιο χρόνο. Στη συνέχεια εφευρέθηκαν οι φωτοφράκτες, ειδικοί µηχα- 
νισμοί που έλεγχαν τον χρόνο έκθεσης του φωτοευαίσθητου υλικού. 

Θα μπορούσαμε να τους ονοµάσουµε «το παραθυρόφυλλο της φωτογραφικής μηχανής». Έχουμε 
δύο τύπους: Μηχανικούς και ηλεκτρονικούς. Οι ηλεκτρονικοί ελέγχονται από το κύκλωμα της 
μηχανής, προσφέροντας αθόρυβη λειτουργία και πολύ γρήγορες ταχύτητες (1/32000). Οι µηχα- 
νικοί χωρίζονται στους διαφραγματικούς, που βρίσκονται µέσα στον φακό και στους φωτο- 
φράκτες εστιακού επιπέδου, που βρίσκονται ακριβώς μπροστά από το φιλμ ή τον αισθητήρα. 


ΤΑΧΥΤΗΤΑ: Είναι ο χρόνος που ο φωτοφράκτης παραμένει ανοιχτός, επιτρέποντας την είσοδο του 
φωτός και επομένως την έκθεση του φιλμ ή του αισθητήρα. Όσο μεγαλύτερος είναι ο χρόνος της 
έκθεσης (αργή ταχύτητα φωτοφράκτη), τόσο περισσότερο φως θα περάσει. Αξίζει επίσης να σηµει- 
ωθεί, ότι οι ταχύτητες συμβολίζονται µε τα νούμερα:Ί, 2, 4, 8, 15, 30, 60, 125, 250, 500, 1000, 2000 
Όσο αυξάνεται αυτός ο αριθµός, τόσο μειώνεται ο χρόνος της έκθεσης (αυξάνεται η ταχύτητα 
του φωτοφράκτη). Αυτό συμβαίνει επειδή οι παραπάνω αριθμοί αποτελούν τον παρονομαστή 
κλάσματος που έχει αριθμητή τη μονάδα (1/1, 1/2, 1/4, 1/8,..., 1/900, 1/1000, 1/2000). 
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3 4 


1. Ένας φακός µε το διάφραγµά του κλεισμένο σε µια µεσαία θέση. 

2. Διαφραγματικός φωτοφράκτης µέσα στον φακό µιας ΤΙ φωνογραφικής μηχανής. 
3. Φωτοφράκτης εστιακού επιπέδου µιας 515 6Χ6 φωνογραφικής μηχανής. 

4. Ένας συνηθισμένος επιλογέας ταχυτήτων µιας κλασικής αναλογικής μηχανής. 


Έτσι είναι ευνόητο πως το 1/1 (που σηµαίνει χρόνος έκθεσης Ί δευτερόλεπτο) είναι μεγαλύτερο 
από το 1/2 (μισό δευτερόλεπτο). Η λήψη µε ταχύτητα Ί επηρεάζει περισσότερο την έκθεση, από 
τη λήψη µε ταχύτητα 2 (μισό δευτερόλεπτο), εφόσον η πρώτη επιτρέπει να περάσει διπλάσια 
ποσότητα φωτός από την δεύτερη. 

Β (Βι!βϱ): Μετά την πιο αργή ταχύτητα (συνήθως 30”) συναντάμε το Β, το οποία αποτελεί χρόνο 
έκθεσης που ορίζεται από το πάτημα του πλήκτρου λήψης. Όση ώρα είναι πατηµένο το πλήκτρο, 
τόση ώρα μένει ανοιχτός ο φωτοφράκτης. 

Η έκθεση στις φωτογραφικές μηχανές καθορίζεται από τον συνδυασμό ταχύτητας - διαφράγµατος. 


ΣΚΟΠΕΥΤΡΟ: Η σκόπευση στις Ο8ΒΠΙΘΓ8 ΟΡΏδοιΓ8 γίνονταν από ένα θαμπόγυαλο στο πίσω 
μέρος της μηχανής, όπου προβάλλονταν το είδωλο. Για να πραγµατοποιηθεί η λήψη έπρεπε να 
απομακρυνθεί το θαμπόγυαλο και στη θέση του να µπει µια θήκη (σασί) µε το φιλμ. Η ίδια 
λογική παραμένει μέχρι σήµερα στις αναλογικές μηχανές μεγάλου φορμά. Στις άλλες μηχανές έχουν 
καθιερωθεί τρεις σκοπεύσεις, που χαρακτηρίζουν και το αντίστοιχο είδος τους: 


Σκόπευση δια µέσω του φακού ΤΤΙ (ΤΠγοιαΠ ΤΠΘ |6Π5) στις ΒΓΗ͂ (5ἰπα|6 [6π5 ΠΕΠΕΧ, 
µονοπτικές μηχανές καθρέπτη) και εξωτερική σκόπευση στις ΤΙΗ (Τννίπ |6π5 ΠΕΠΕΧ, διοπτικές 
μηχανές), στις τηλεμετρικές και στις οοπηρβοῖ. Τέλος, σκόπευση µέσω της οθόνης και (αν υπάρχει) 
μέσω του ηλεκτρονικού οφθαλµοσκόπιου σε ψηφιακές σοπηρβεί και σε πιἰγοῄεςς. 


Τα ράσα κάνουν τον παπά και η φωτογραφική μηχανή τον φωτογράφο 

Το είδος της μηχανής και ο τρόπος λειτουργίας της κατευθύνουν το έργο και την αισθητική του 
φωτογράφου, στην ερασιτεχνική αλλά και στην επαγγελματική φωτογραφία. Μέγεθος, βάρος, 
σχήμα, κράτημα, ποιότητα, σκόπευτρο, αυτοματισμοί κ.τ.λ. συμμετέχουν ενεργά στο τελικό 
αποτέλεσµα και χαρακτηρίζουν κατά ένα σημαντικό ποσοστό τον κάθε φωτογράφο. 

Είναι άσκοπο να γίνει αναφορά σε όλες τις φωτογραφικές μηχανές. Παρακάτω θα παρουσι- 
αστούν οι πιο διαδεδομένες. 


ΜΙΚΡΟ ΦΟΡΜΑ 

Το μικρό φορμά έχει κυριαρχήσει παγκόσμια στην ερασιτεχνική, αλλά και σε ένα µεγάλο µέρος 
της επαγγελματικής φωτογραφίας. Χαρακτηρίζεται από το μικρό μέγεθος του φιλμ που χρησι- 
µοποιεί, Το 135 (µε πλάτος 3δπηπι και καρέ 24Χ96π1π1) ή αντίστοιχα του μικρού αισθητήρα (Τμ! 
{γ8Ππη6Ε 24Χ936πηπ1, ΑΡ8-Ο 15,6Χ23,7πηπη και ΕουΓ ΤΠίΓγάς 5γςίθπι 13Χ17,39πηπη). 


Χωρίζεται σε δύο βασικές κατηγορίες: μηχανές 51Η και διοπτικές. Οι διοπτικές χωρίζονται στις 
τηλεμετρικές και στις σοπιρβοί, που αποτελούν και τις πιο διαδεδομένες απ’ όλες τις μηχανές. 


Οοπραοί: Μηχανές µε µεγάλη ποικιλία μοντέλων (λόγω της εµπορικότητάς τους), καλύπτοντας 
έτσι όλα τα γούστα και όλες τις ...τσέττες. Διατίθενται αναλογικές ή ιµηφιακές και χαρακτηρίζονται 
από την απλότητα χρήσης, την αυτόματη λειτουργία, το µικρό μέγεθος και βάρος. 
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ας ὃν οἳ 


(6οπηπρ8οί ΜΙποιίεςς Τηλεμετρική 5ΙΤ (5ἰπο|6 Ι6η5 ἰΓβηδιμοεηί) Ρ5ΙΕ (5ἰποίε Ι6η5 ΓΘΠΕΧ) 


Η σκόπευσή τους γίνεται από σκόπευτρο, που βλέπει µε την κατεύθυνση του φακού, ενώ σε κάποιες 
ψηφιακές από ψηφιακό σκόπευτρο και βέβαια από την οθόνη που βρίσκεται στην πλάτη τους. 


Τηλεμετρικές: Είναι οι πρώτες εύχρηστες μηχανές που κατασκευάστηκαν και έδωσαν τη 
δυνατότητα στους φωτογράφους να καταγράψουν κίνηση. Τα πρώτα φωτορεπορτάζ πραγµα- 
τοποιήθηκαν µε τέτοιες μηχανές, συνδέοντας το στιλ τους μ᾽ αυτό το είδος φωτογραφίας. Σήµερα 
εξακολουθούν να είναι πολύ αγαπητές σε µια μερίδα φωτογράφων. Η σκόπευσή τους γίνεται 
από σκόπευτρο, που βλέπει µε την κατεύθυνση του φακού και η εστίαση γίνεται µε ένα μηχανισμό 
(τηλέμετρο), που λειτουργεί µε την προβολή ενός διπλού ειδώλου που πρέπει να ταυτιστεί. 
Χαρακτηρίζονται από τους εξαιρετικούς φακούς τους, την εύκολη χρήση, τη σίγουρη εστίαση, 
τους μειωμένους κραδασμούς, τη σχετικά αθόρυβη λειτουργία, το μικρό βάρος και μέγεθος. 
Παραδοσιακές μηχανές µε λιτότητα και αυστηρότητα, που διατηρούν τον ίδιο χαρακτήρα ακόµη 
και στις ψηφιακές εκδοχές τους. 

Στις διοπτικές μηχανές, λόγω της σκόπευσης από διαφορετική θέση σε σχέση µε τον φακό, 
συχνά παρατηρείται το σφάλμα της παράλλαξης, σύμφωνα µε το οποίο η παρατήρηση δεν 
ταυτίζεται απόλυτα µε τη λήιμη. 


95ἱ Ε (5ἰπο[ε Ιθη5 ΓθΗΘχ - μονοπτικές καθρέπτη): Είναι πιο διαδεδομένες από τις τηλεμετρικές, 
παρόλο που έχουν μεγαλύτερο βάρος και όγκο, περισσότερους κραδασμούς και εντονότερο 
θόρυβο. Τα πλεονεκτήματα τους βρίσκονται κυρίως στη λήψη χωρίς υστέρηση (σε σχέση με τις 
ψηφιακές οοπιρβςσί), στη σκόπευση (δια µέσω του φακού) και την ευελιξία που προσφέρει αυτή. 
Έτσι μπορούν εύκολα ν᾽ αλλάζουν φακούς ή να παρατηρείται το αποτέλεσµα που δίνουν τα 
φίλτρα και µια σειρά από άλλα εξαρτήματα (πιβοσγο, αλλαγή γωνίας σκόπευσης, ἰθἰεοοηνθήθγ 
Κ.τ.λ.). Η τεχνολογία έχει προσφέρει πολλά σ’ αυτή την κατηγορία μηχανών, εξελίσσοντας µια 
σειρά αυτοματισμών και επιδιώκοντας την ευχρηστία σε συνδυασμό µε την ποιότητα. Διατίθενται 
αναλογικές ή ψηφιακές. Είναι κατάλληλες για ερασιτεχνική και για επαγγελματική χρήση. Για την 
παρατήρηση δια µέσω του φακού, υπάρχει ένας καθρέπτης, ο οποίος κατά τη σκόπευση μεταφέρει 
το είδωλο στο σκόπευτρο (µέσω του πενταπρίσµατος), ενώ κατά τη λήψη μετακινείται προς τα 
πάνω, αφήνοντας το φως να περάσει και να εκθέσει το φιλμ ή τον αισθητήρα. 

Οι νέες ψηφιακές 51Η, γνωστές και ως ΠΘ8ΙΝ (αἰσίίαι 5ἴποίε Ιεη5 γοῆοχ), ενσωματώνουν τη 
δυνατότητα σκόπευσης Ινθ νῖενν, δηλαδή από την οθόνη που βρίσκεται στην πλάτη τους. 


056 (οοπιραοί 95γδίΘ6ΠΙ ο8ΙΠΘΓ8): Λέγονται και ΜΙγγογβ65. Οι 0956 αποτελούν µια κατηγορία 
ψηφιακών φωτογραφικών μηχανών, που βρίσκονται μεταξύ των οοππρβοί και των Γ5Ι Π. 
Πρόκειται για μηχανές που δεν έχουν καθρέπτη και πεντάπρισµα και η σκόπευση γίνεται µέσω 
της οθόνης ή µε ψηφιακό σκόπευτρο, όπως στις σοπηρβοῖ. Έχουν τη δυνατότητα αλλαγής φακών, 
όπως οι 05, από τις οποίες όµως είναι πιο µικρές και πιο ελαφριές. 


9ἱ Τ (5ἰἱποῖο Ι6η5 (γαηδΙµσθηπί): Πρόκειται για µια κατηγορία ΏδἱΕ μηχανών, που υιοθετεί µια 
παλιά πατέντα, µε έναν ηµιδιαπερατό καθρέπτη, που δεν ανασηκώνεται κατά τη λήψη, αυξάνοντας 
έτσι κατά πολύ τη δυνατότητα ριπής (μέχρι και 17 Παπιεςξ/5θ6ο). Η σκόπευση μοιάζει μ᾽ αυτή των 
ΡΘΒΙΗ, όµως στην πραγματικότητα το προσοφθάλµιο είναι ηλεκτρονικό, υστερώντας σηµαντικά 
στην αμεσότητα, σε σχέση µε το οπτικό σκόπευτρο των Ρ8ΙΗ. 
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5ΙΠ ΤΙ 5ΙμΩΐΟ οΒΠΊΕΓ8 


ΜΕΣΑΙΟ ΦΟΡΜΑ 


Στο µεσαίο φορμά υπάρχουν οι δύο κατηγορίες που αναφέρθηκαν και στο μικρό φορμά: 51Η 
και διοπτικές. Οι διοπτικές χωρίζονται στις τηλεµετρικές και στις διοπτικές καθρέπτη (ΤΙ Π). 

Το μεσαίο φορμά, όπως και το µεγάλο, αφορά κυρίως τον επαγγελματία, που αναζητά υψηλή 
ποιότητα. Οι αναλογικές δέχονται φιλμ τύπου 120 (πλάτους 6ετη), µε καρέ ΘΧ4,5οπι, ΘΧΘΟΠΙ, 
ΘΧύοπι, ΘΧΘοπι, ΘΧΊ2οπη και ΘΧΊ7οπι. Με πιο διαδεδομένα τα 6Χ4,5 και 6Χ6. Οι ψηφιακές δια- 
θέτουν τους μεγαλύτερους αισθητήρες του εμπορίου, µε διαστάσεις μεγαλύτερες από τις ΤΗ 
ΤΓ8Πιθ (24Χ36πηπ1). Δεν έχουµε καθορισμένες διαστάσεις όπως στις αναλογικές. Μερικά παρα- 
δείγματα: 42,8Χ322,9ΠῃΠΙ, 44Χ33πΠι, 53./Χ40.4ΠΠΙ. 


ΤΙ Β (ὑνῖη |8η5 γβῆθχ - διοπτικές καθρέπτη): ἸΚλασικές αναλογικές μηχανές, που παραμένουν 
αναλλοίωτες από τη δεκαετία του ᾿60 ως σήµερα, έχουν φανατικούς οπαδούς για το τετράγωνο 
κάδρο τους, την Λαἰ5ί |ενεἰ σκόπευση (λήψεις από το ύψος της μέσης, που προσεγγίζουν πιο 
ευγενικά τους φωτογραφιζόμενους), τον διαφραγµατικό φωτοφράκτη (που λειτουργεί αθόρυβα 
και χωρίς κραδασμούς, επιτρέποντας λήψεις µε αργές ταχύτητες στο χέρι) και την περίφημη 
ποιότητα των φακών. Η σκόπευση γίνεται από τον 2’ φακό που έχουν, µέσω ενός καθρέπτη, 
που αντανακλά το είδωλο πάνω (στο θαμπόγυαλο). Η εστίαση γίνεται από τον πάνω φακό, 
ενώ συγχρόνως μετακινείται και ο κάτω φακός, που δίνει το τελικό είδωλο στο φιλμ. Στις περισσό- 
τερες παρατηρείται το σφάλμα της παράλλαξης. 


Τηλεμετρικές: Έχουν ακριβώς την ἴδια σχεδίαση µε τις τηλεμετρικές του μικρού φορμά. Απλά 
αλλάζει το μέγεθός τους και ο τύπος του φιλμ (120). 


95ἱΜ: Χωρίζονται σε δύο κατηγορίες: µε αποσπώμµενη πλάτη ή µε σταθερή. Οι πρώτες έχουν 
πάντα διαφραγµατικό φωτοφράκτη, ενώ οι δεύτερες διαφραγµατικό ή εστιακού επιπέδου. 
Είναι μηχανές που προορίζονται για τους επαγγελματικές και για τους πολύ απαιτητικούς ερασι- 
τέχνες. Σ᾽ αυτές τις μηχανές έχει στηριχτεί η σύγχρονη ψηφιακή τεχνολογία της επαγγελματικής 
φωτογραφίας, κατασκευάζοντας ψηφιακές μηχανές μεσαίου φορμά ή ψηφιακές πλάτες, που 
προσαρμόζονται σε παλαιότερα αναλογικά μοντέλα. 


ΜΙγγοιεςς: Έχουν ίδια σχεδίαση µε τις μηχανές μικρού φορμά. Οι Μίποήθ55 αναπτύσσονται 
ταχύτατα και κερδίζουν δημοτικότητα, χάρη στο μικρό μέγεθος και βάρος που έχουν. 


ΜΕΓΑΛΟ ΦΟΡΜΑ - ϑ{μαὶο «8ΠΙΘΓ 

Πρόκειται για τις πιο απλές μηχανές, που μοιάζουν πολύ στις 6βπιεΓ8 ΟΌδουτᾶ. Αποτελούνται 
από ένα φακό, µια φυσούνα και µια πλάτη, στην οποία εναλλάσσονται το θαμπόγυαλο για την 
παρατήρηση, µε το σασί του φιλμ ή την ψηφιακή πλάτη (που είναι όμοια µε αυτή του μεσαίου 
φορμά). Αυτή η απλούστατη διάταξη αποτελεί την πιο επαγγελματική μηχανή, που χάρη στις 
κινήσεις του επιπέδου του φακού και της πλάτης, καθώς και λόγω του μεγέθους του φιλμ / αισθη- 
τήρα, αποδίδει τη μέγιστη ποιότητα στη φωτογραφία. 

Ο φακός τους διαθέτει διαφραγµατικό φωτοφράκτη για τον έλεγχο της έκθεσης. 
Υπάρχουν μηχανές για φορμά ΘΧ9οΠΙ, 10Χ12,5οπῃ (οι πιο διαδεδομένες), 12ΧΊ8οπι, 20Χ25οπι, 
ενώ οι ψηφιακές πλάτες που προσαρμόζονται, παραμένουν στο μέγεθος του μεσαίου φορμά. 
Είναι εύκολο να κατανοήσει κανείς, πως όσο μεγαλύτερο είναι το φιλμ ή ο αισθητήρας της 
Ψηφιακής πλάτης, τόσο περισσότερη πληροφορία µπορεί να καταγράψει και έτσι, τόσο καλύτερη 
θα είναι η τελική φωτογραφία. 
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ΓΕΝΙΚΕΣ ΠΡΟΤΑΣΕΙΣ ΓΙΑ ΑΓΟΡΑ ΦΩΤΟΓΡΑΦΙΚΗΣ ΜΗΧΑΝΗΣ 

«Τι μηχανή να πάρω»: Κλασικό αναπάντητο ερώτημα, για όσους ενδιαφέρονται να ξεκινήσουν 
να φωτογραφίζουν ή για όσους έχουν ήδη µια µηχανή που δεν τους ικανοποιεί. Ο χαρακτηρισμός 
«αναπάντητο» σχετίζεται µε την τεράστια ποικιλία που υπάρχει σε τύπους μηχανών, υποκατη- 
γορίες, μάρκες και μοντέλα, καθώς και στη διαφορετικότητα χρήσης, αναγκών, γούστων και 
οικονοµικής δυνατότητας. 


Στο κεφάλαιο αυτό θα γίνει µια προσπάθεια, να κατηγοριοποιηθούν οι ανάγκες, ανάλογα µε τα 
είδη και τη χρήση της φωτογραφίας και θα αναπτυχθούν γενικές προτάσεις, µε σκοπό να δοθεί µια 


«πρώτη βοήθεια». Οι τιµές που αναφέρονται αφορούν το έτος εκτύπωσης του βιβλίου (2020). 


Οοπιραοί (απλές -- φθηνές): Όσοι θα ήθελαν µια µηχανή χωρίς απαιτήσεις, για να βγάζουν ανα- 
µνηστικές φωτογραφίες, μπορούν να αγοράσουν µια φθηνή αναλογική ή Ψηφιακή οοπιραοί (από 
50 ως 150 ευρώ). Η ποιότητα που προσφέρουν είναι ικανοποιητική και οι αυτομµατισμοί επιτρέπουν 
τη χρήση µε ελάχιστες (ή καθόλου) φωτογραφικές γνώσεις. 


Οοπιραοί (καλές -- ακριβές): Για όσους θα ήθελαν να συνδυάζουν την ποιότητα και περισσότερες 
δυνατότητες, µε τη µικρή και συμπαγή διάσταση µιας οοπιρβοί μηχανής. Για αναμνηστική φωτο- 


γραφία πιο απαιτητικών χρηστών και ως δεύτερη μηχανή, για όσους διαθέτουν µια 81Η και θέ- 
λουν µια µικρή, ελαφριά μηχανή, όταν δεν μπορούν να κουβαλήσουν την 51Η. Οι μηχανές αυτές 


είναι ακριβότερες (κοστίζουν συνήθως από 150 ως 1000 ευρώ) και προσφέρουν από καλή ως 
εξαιρετική ποιότητα και συχνά τεράστιο Ζοοπι. Ανάλογα το μέγεθος του αισθητήρα, καθορίζονται 
οι τιµές και η ποιότητά τους. Συνήθως υστερούν σε σχέση µε τις 09δἱΕ στην υψηλή ευαισθησία. 


5Ι Β και Γ5ΙΠ: Μέχρι πριν μερικά χρόνια αποτελούσαν την 1Ἴ πρόταση για τις περισσότερες 
περιπτώσεις. Σήµερα μοιράζονται την πρωτιά µε τις Μίποήθ65. Οι 51Η και Ρ5ΙΗ είναι μηχανές 
γενικής χρήσης, που καλύπτουν κάθε ανάγκη. Η ποιότητά τους είναι πολύ καλή, ακόµη και στα 
φθηνότερα μοντέλα, δίνοντας έτσι και την δυνατότητα επαγγελματικής χρήσης. 51Η για όσους 
θέλουν να φωτογραφίζουν αναλογικά και 58Η για όσους επιλέγουν Ψηφιακές λήψεις. Η ποιότητα 
των ΓδΙΠ είναι εξαιρετική, ακόµη και στα πιο οικονομικά μοντέλα όλων των εταιριών (300 -- 
500 ευρώ), που έχουν ως μόνο ουσιαστικό μειονέκτημα, την αύξηση του θορύβου στην υψηλή 
ευαισθησία (συνήθως η ποιότητα είναι καλή µέχρι τα 400 Ι5Ο). Η επόµενη κατηγορία (500 -- 700 
ευρώ) διαφέρει από την προηγούµενη κυρίως στην ποιότητα στην υιψηλή ευαισθησία (προσφέρουν 
ικανοποιητική ποιότητα συνήθως μέχρι τα 1600 15Ο). Η τρίτη κατηγορία (700 -- 1.300 ευρώ) 
αποτελεί μηχανές που είναι πιο στιβαρές, κατάλληλες για πιο σκληρή χρήση και µε µεγαλύτερη 
αντοχή σε πολλές λήψεις. Απευθύνονται κυρίως σε επαγγελματίες και σε πιο απαιτητικούς 
ερασιτέχνες. Τέλος οι περίφημες Τμ Παπιο ΌδΙΠ (1.500 -- 7.000 ευρώ), οι οποίες έχουν καλύτερη 
ποιότητα, λιγότερο θόρυβο στην υψηλή ευαισθησία (ικανοποιητική ποιότητα συνήθως μέχρι 
τα 6.400 1950), στιβαρή κατασκευή και πιο μεγάλη αντοχή στη συχνή χρήση και στις πολλές 
λήψεις. 

Αξίζει να σημειωθεί πως αν συγκρίνουμε τη φθηνότερη µε την ακριβότερη Ρ8ΓΗ στα 100 ΙΒΟ, 
δεν θα µπορέσουµε εύκολα να δούµε διαφορά στην ποιότητα, σε όποια μεγέθυνση και αν 
τυπώσουµε τις φωτογραφίες. 

Συνοψίζοντας: 

17 κατηγορία (300 -- 500 ευρώ): για κάθε χρήστη. 

2 κατηγορία (500 -- 700 ευρώ): για όσους φωτογραφίζουν συχνά νύχτα και σε εσωτερικούς χώρου 
(ανάγκη για υψηλή ευαισθησία). 

3] κατηγορία (700 -- 1.300 ευρώ): για πιο συχνή και πιο σκληρή χρήση και για επαγγελματίες 
που δεν θέλουν να επενδύσουν στην επόµενη κατηγορία. 

4" κατηγορία - ΤΗ! {γ8πη8 (1.500 -- 7.000 ευρώ): για ερασιτέχνες «που θέλουν το καλύτερο» και 
για επαγγελματίες µε τις μέγιστες απαιτήσεις. 
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Τμήματα μεγεθύνσεων που αντιστοιχούν στο 1/300 της αρχικής εικόνας, από τρεις λήψεις που έγιναν: 

Η 1Ἴ µε φωτοκινητό καλής ποιότητας 12ΜΡ, η 21 µε πιἰτοτίθ55 μεσαίας κατηγορίας µε αισθητήρα 1 πο} 21 ΜΡ 

και η 3 µε 5ΙΕ 24 ΜΡ (της τρίτης κατηγορίας που προαναφέρθηκε). 

Και οἱ τρεις λήψεις έγιναν µε ευαισθησία 3200 Ι5Ο. Η διαφορά στην ευκρίνεια και στον θόρυβο είναι χαρακτηριστική. 
Να σημειωθεί, πως σε προβολή στον Η/Υ σε μικρές διαστάσεις και σε µικρές εκτυπώσεις δεν διακρίνονται οι διαφορές. 


656 (Μιτγοή6β5): Οι ς56 έχουν πλέον κατακτήσει ένα µεγάλο μερίδιο στην φωτογραφική αγορά! 
Η µικρή τους διάσταση, σε συνδυασμό µε την δυνατότητα αλλαγής φακών και την εξαιρετική 
ποιότητα, τις κάνει ιδανικές για τους λάτρεις της φωτογραφίας δρόμου. Στα οικονομικά μοντέλα 
µε μικρό αισθητήρα το κόστος είναι στις περισσότερες περιπτώσεις μεγαλύτερο από τις Ό8ΙΓΗ 
(κυμαίνεται από 350 ως 1.300 ευρώ). Οἱ {α|! {Γαπιε μίγγογ655 (1.000 -- 3.500 ευρώ), όπως και 
στις Ό8ΓΗ͂, έχουν καλύτερη ποιότητα, λιγότερο θόρυβο στην υψηλή ευαισθησία (ικανοποιητική 
ποιότητα συνήθως μέχρι τα 6.400 190), στιβαρή κατασκευή και πιο μεγάλη αντοχή στη συχνή 
χρήση και στις πολλές λήψεις. 


Ρ5Ι ΗΒ - 656 (Μιτγογί655) πλεονεκτήματα και μειονεκτήματα: Το δίλλημα των χρηστών, στην 
επιλογή μεταξύ των δυο επικρατέστερων κατηγοριών, θα μπορούσε να λυθεί, αν μελετηθεί η 
διαφοροποίησή τους και τα πλεονεκτήματα και μειονεκτήματά τους. 


Οι Ρ8ΓΗ προσφέρουν καλύτερη και αμεσότερη σκόπευση, χάρη στο οπτικό σκόπευτρο τους 
(χωρίς να έχουν τον περιορισμό της ανάλυσης και της απόκρισης του ψηφιακού σκοπεύτρου και 
χωρίς τη μείωση της ποιότητας και την εμφάνιση του θορύβου στην υψηλή ευαισθησία). Έχουν 
μεγαλύτερη ταχύτητα αυτόματης εστίασης (ΑΕ), µεγαλύτερη διάρκεια ζωής και λειτουργίας τ 
μπαταρίας και υποστηρίζονται από πολύ µεγαλύτερη γκάµα φακών. 


Οι 6560 (Μίπογ655) έχουν μικρότερο μέγεθος και λιγότερο βάρος, η σκόπευσή τους (οθόνη και 
ηλεκτρονικό σκόπευτρο) προσφέρει πιο εύκολο και πρακτικό τρόπο στον έλεγχο της έκθεσης 
και στη χρωματική ισορροπία (ΝΝΒ), δείχνοντας άµεσα την εικόνα που θα πάρουμε µε τη λήψη, 
έχουν 10090 κάλυψη σκοπεύτρου για όλες τις μηχανές, ασφαλή εστίαση (δεν έχουν το σφάλμα 
εστίασης Ποπί - ϱ8οΚ {οοις που παρατηρείται στις 58ΙΗ), μπορούν να λειτουργούν αθόρυβα, 
απεικονίζουν κανονικά την εικόνα µε χρήση πολύ σκοτεινών φίλτρων, όπως τα υπέρυθρα ή τα ΝΟ 
(ενώ στις Ὀ8ΙΗ δεν διακρίνεται η εικόνα) και έχουν μεγαλύτερη ταχύτητα συνεχόμενων λήψεων. 


Εκτός από τις παραπάνω κατηγορίες, υπάρχουν και άλλες πολλές, αλλά δεν αναφέρονται σ᾽ αυτό 
το κεφάλαιο, επειδή αφορούν πολύ λιγότερους φωτογράφους και εξειδικευμένα «γούστα και 
απαιτήσεις». Κάποιες κατηγορίες αναφέρονται σε επόμενα κεφάλαια (Γοπιο, πανοραμικές, 35) 
και μπορούν να χρησιμοποιηθούν ανάλογα µε το ζητούμενο κάθε περίπτωσης. 


ΒΟΝΥ τ - ο τοῦ τε... 
«Ἕνας νέος θαυμαστός ' - νο 5 


᾽ κόσμος απλώνεται - αν ος 
μπροστα: σας, τε. 
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Εστία 
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Ι 
Εστιακή απόστα 


0 ΦΩΤΟΓΡΑΦΙΚΟΣ ΦΑΚΟΣ 


φακός αποτελεί ένα από τα σημαντικότερα φωτογραφικά εκφραστικά µέσα. Η επιλογή του κα- 

τάλληλου φακού και η σωστή χρήση του, μπορούν να χαρακτηρίσουν το έργο του φωτογράφου. 
Στην αναλογική φωτογραφία η ποιότητα της εικόνας εξαρτιόνταν από τον φακό. Χαρακτηριστική 
ήταν η άποψη «μην ασχολείσαι µε το σώμα της μηχανής σου, φρόντισε να πάρεις καλό φακό». 
Η άποιμη αυτή ανατράπηκε µε την κυριαρχία της ψηφιακής φωτογραφίας, όπου τα σφάλματα 
του φακού και το χρώμα μπορούν να διορθωθούν ψηφιακά και η ευκρίνεια να βελτιωθεί µε φίλτρα 
όξυνσης. Το µόνο που δεν διορθώνεται είναι η διαχωριστική ικανότητα, που αποτελεί κα! ΤΟ πιο 
σηµαντικό χαρακτηριστικό ποιότητας του φακού και έχει νόηµα µόνο σε µεγάλες μεγεθύνσεις ή 
σε υπερβολικά οΓορ. 
Σήµερα «ο καλός φακός» χρειάζεται µόνο σε ελάχιστες περιπτώσεις, όπου απαιτείται ΤΟ μέγιστο 
της ποιότητας. Σημαντική είναι η χρήση του «κατάλληλου» φακού και όχι του «ακριβότερου». 
Ενώ θα πρέπει να διευκρινιστεί πως η τιµή δεν σχετίζεται πάντα µε την ποιότητα. Η καταλληλό- 
τητα εξαρτάται από τις απαιτήσεις του φωτογράφου, τις προτιμήσεις του, την οικονομική του 
κατάσταση, από το θέµα και από τις φωτιστικές συνθήκες. Δεν είναι καθόλου λίγες οι περιπτώσεις, 
που καλές φωτογραφίες έγιναν µε πάµφθηνους φακούς. 


ΦΑΚΟΣ - ΒΑΣΙΚΕΣ ΑΡΧΕΣ 

Υπάρχουν δύο βασικές κατηγορίες φακών : οι συγκλίνοντες και οι αποκλίνοντες. 

Συγκλίνοντες είναι οι φακοί, που όταν πάνω τους πέσουν παράλληλες ακτίνες φωτός, εκτρέπονται 
και συγκλίνουν μεταξύ τους. 

Αποκλίνοντες εἶναι οι φακοί, που όταν πάνω τους πέσουν παράλληλες ακτίνες φωτός, εκτρέπονται 
και αποκλίνουν μεταξύ τους. 


Άλλες δύο κατηγορίες είναι οι απλοί και οι σύνθετοι φακοί: Οι απλοί αποτελούνται από ένα στοιχείο 
και οι σύνθετοι από πολλά. Στη φωτογραφία χρησιμοποιούνται σύνθετοι φακοί, που παρότι 
αποτελούνται από συγκλίνοντες και αποκλίνοντες, τελικά πάντα λειτουργούν ως συγκλίνοντες. 


Εστιακή απόσταση: η εστιακή απόσταση του φακού είναι το βασικό χαρακτηριστικό του. 
Υπολογίζεται από την απόσταση μεταξύ του οπτικού κέντρου του φακού και της εστίας και 
μετριέται σε ΠΠΠΙ. Εστία ενός φακού ονομάζουμε το σηµείο, στο οποίο συγκεντρώνεται µια 
παράλληλη δέσµη ακτινών, που πέφτει πάνω στο φακό. 
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Η μεγέθυνση: Το μέγεθος του 
ειδώλου εξαρτάται από την ε- 
στιακή απόσταση του φακού 
και από την απόσταση φακού - 
αντικειμένου. 


Γωνία κάλυψης: η γωνία κά- 
λυψης αφορά τη γωνία µε την 
οποία «βλέπει ο φακός» και 
εξαρτάται από την εστιακή από- 
στασή του. 


Διάμετρος: η διάμετρος αποτε- 
λεί το άνοιγμα του φακού και 
μετριέται σε ΓηΠη. 


Φωτεινότητα: η φωτεινότητα 
εξαρτάται από τον λόγο της 
εστιακής απόστασης του φακού 
προς τη διάμετρο του. Από τον 
λόγο αυτό προκύπτει ένα κα- 
θαρό νούμερο (π.χ. {2), που 
όσο μικρότερο είναι τόσο µεγα- 
λύτερη φωτεινότητα υποδηλώ- 
νει. Η φωτεινότητα αποτελεί το 
δεύτερο βασικό χαρακτηριστικό 
των φακών π.χ. φακός µε εστι- 
ακή απόσταση ΒΌπηπη και φω- 
τεινότητα 2 (50πιπη {{2). Με το 
διάφραγμα, η φωτεινότητα µπο- 
ρεί να μειωθεί κλιµακωτά π.χ. 
2, 2,8, 4, 9,6, 8, 11, 16, 22 


Φορμά: Το φορμά αφορά το 
μέγεθος του καρέ της μηχανής, 
για την οποία προορίζεται ο 
φακός. Το είδωλο κάθε φακού 
σχηματίζει έναν κύκλο (κύκλος 
κάλυψης), η διάμετρος του ο- 
ποίου χαρακτηρίζει το φορμά 
του. Έτσι θα συναντήσουμε 
φακούς ἴδιας εστιακής απόστα- 
σης, αλλά διαφορετικού φορμά, 
κατάλληλους ή µη για κάποιες 
μηχανές. Π.χ. ένας φακός για 
Ό5ΙΕΒ µε ΑΡΘ αισθητήρα δεν 
μπορεί να χρησιμοποιηθεί σε 
µια ΡΘΙΗ͂ Τμ! {γ8πι6, γιατί ο κύ- 
κλος κάλυψής του είναι μικρός 
και θα σκοτεινιάζουν οι γωνίες 
του καρέ. 


ευρυγώνιος 


ΠΟΓΠΊΑΙ 


τηλεφακός 
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Μια λήψη µε ευρυγώνιο φακό (Ζοοηη 10-24 ΠΊπι, στα 1ΟΠΊΠΊ), µε τη χαρακτηριστική «ζωντάνια», 
το στραβό κάδρο, την έμφαση στο πρώτο πλάνο και το τεράστιο βάθος πεδίου 


Εστιακή απόσταση: Οι φακοί χωρίζονται ανάλογα µε την εστιακή απόστασή τους σε τρεις 
μεγάλες κατηγορίες : κανονικός, τηλεφακός, ευρυγώνιος. 


Κανονικός (ΠοΓπιαΙ): Συχνά λέγεται πως είναι «ο φακός που βλέπει όπως το μάτι». Αυτό δεν 
ισχύει. Η ανθρώπινη όραση έχει µια ξεχωριστή ιδιαιτερότητα: Τα μάτια βλέπουν πολύ καλά µε 155 
γωνία και ελάχιστα µε 180”, όπου μπορούν να αντιληφθούν την κίνηση (περιφερειακή όραση). Αν 
σ’ αυτό προστεθεί η στερεοσκοπική όραση (σύνθεση των δύο εικόνων σε µια τρισδιάστατη), τότε 
μπορούμε εύκολα να καταλάβουμε, πως φακός και ανθρώπινη όραση δεν μπορούν να συσχετιστούν. 

Κανονικός (ΠοΓΠ]8Ι) ονομάζεται ο φακός «που βλέπει» µε 45 γωνία. Αυτό εξαρτάται από την 
εστιακή απόσταση και από το φορμά. Για αναλογικές μηχανές 135 και ψηφιακές Τμ! Παππθ, 
ΠΟΓΠΙαΙ καθορίζεται ο 43πηπι (αν και συνηθίζεται περισσότερο ο 50 πτπι). Για τις περισσότερες 
ΡϑΓΗ͂ και πιπγοήεςς (µε αισθητήρα μεγέθους ΑΡΘ), ο 30πηπι. Για αναλογικές 6Χ6, ο ΤΒπηπη. Για τις 
1ΟΧΊ2,5, ο Ίθ0πηπι. Πιο επιστημονικά ο προσδιορισμός του ΠΟΓΠΙ8Ι φακού, προκύπτει από τη 
διαγώνιο του καρέ της κάθε μηχανής. 


Ευρυγώνιος ονομάζεται ο φακός που έχει μικρότερη εστιακή απόσταση από τον κανονικό. Ο 
ευρυγώνιος βλέπει µε μεγαλύτερη γωνία από το κανονικό και παράγει μικρότερο είδωλο. Δίνει 
την αίσθηση της απομάκρυνσης από το θέμα (όλα φαίνονται μικρότερα, αλλά στο κάδρο περι- 
λαμβάνονται περισσότερα στοιχεία, λόγω της μεγαλύτερης γωνίας). 


Τηλεφακός ονομάζεται ο φακός που έχει μεγαλύτερη εστιακή απόσταση από τον κανονικό. Η 
γωνία µε την οποία βλέπει είναι μικρότερη από το κανονικό και παράγει µεγαλύτερο είδωλο και 
δίνει την αίσθηση του πλησιάσµατος στο θέμα. 
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Λήψεις µε ΠςΠΘΥΘ συνδυάζουν την τεράστια γωνία µε τη μεγάλη παραμόρφωση και Το κυκλικό είδωλο 


Ζοοπι (φακός μεταβλητής εστιακής απόστασης): Πρόκειται για ένα φακό, που έχει τη δυνατότητα 
να μεταβάλει την εστιακή του απόσταση και αντίστοιχα την γωνία θέασης και τη μεγέθυνση. 
Προσφέρει µεγάλη ευελιξία, γλιτώνοντας τον φωτογράφο από τις συχνές αλλαγές φακών. 
Υπάρχουν πολλοί τύποι Ζοοπι φακών, που καλύπτουν διαφορετικές εστιακές αποστάσεις, όπως 
10-24, 18-55 (ο πιο συνηθισμένος σε μηχανές µε αισθητήρα μεγέθους ΑΡΘ), 18-105, 18-155, 
55-200, 55-300, 70-500, 18-200, 18-250, 18-300 κ.τ.λ. 


ΕΙ6ΠΘ6ΥΘ: Φακός υπερευρυγώνιος, που φτάνει μέχρι και τις 220”. Χαρακτηριστική είναι η παρα- 
μόρφωση και σε κάποιες περιπτώσεις το στρογγυλό είδωλο. 


Μαοτο: Φακός που µπορεί να εστιάζει πολύ κοντά και έτσι να προσφέρει µεγάλη μεγέθυνση 
(συνήθως 1/1, δηλαδή μέγεθος ειδώλου Ξ μέγεθος αντικείµενου). Είναι ειδικά κατασκευασμένος, 
για ν᾿ αποδίδει καλή ποιότητα σε κοντινές λήψεις. 


ϑΠ|: Αυτός ο φακός µπορεί να μετακινείται ανάλογα µε τις απαιτήσεις για τη διόρθωση της 
προοπτικής. Οι μετακινήσεις του πάνω στο σώμα της μηχανής, μετακινούν αντίστοιχα την 
προβολή του ειδώλου και έτσι δίνουν τη δυνατότητα, διαφοροποίησης της προοπτικής, χωρίς τη 
μεταβολή της θέσης του φωτογράφου. 


Κατοπτρικός φακός: Φακός µε καθρέπτες. Είναι μικρότερος σε μέγεθος, πιο ελαφρύς και φθη- 
νότερος. Το μόνο του μειονέκτημα είναι το σταθερό διάφραγμα (παραμένει στην αρχική τιµή, 
χωρίς να µπορεί να μεταβληθεί) και κατά συνέπεια υπάρχει αδυναμία ελέγχου του βάθους πεδίου. 
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Μια λήψη 

µε µεγάλο τηλεφακό 
(Ζοοπι 70-300 ΠΊΠι, 

στα 300 πιπι), 

µε τη χαρακτηριστική 
συμπιεσμένη προοπτική 
και το μικρό βάθος πεδίου. 


Οι λήψεις µε τηλεφακό 
επιτρέπουν 

στον φωτογράφο 

να προσεγγίζει 

μακρινά θέµατα, 

να λειτουργεί «αθόρυβα» 
και να συλλαμβάνει στιγμές 
από ανυποψίαστους 
ανθρώπους. 


Ακόμα πιο έντονα θα ήταν 
τα Χαρακτηριστικά αυτά, 
αν η λήψη γίνονταν 

μ’ έναν μεγαλύτερο 
τηλεφακό, 

όπως έναν κατοπτρικό 
Φ00 ΠΊΠΙ ή 800 ΠΊ. 


Τειεοοηνο/ίθγ: Οπτικό εξάρτηµα που μπαίνει ανάµεσα στον φακό και στη µηχανή και πολλα- 
πλασιάζει την εστιακή απόσταση ανάλογα µε τον τύπο του (π.χ. µε ἴεἰεοοηνεΓίεΓ 2Χ ένας φακός 
ΘΟΠΊΠΙ γίνεται 10Όπηπη). Όμως και η φωτεινότητα μεταβάλλεται µε τον ίδιο τρόπο (π.χ. αν ο 
φακός είχε {/2,8, θα γίνει 5,6). 


Εἰϑηεγε Οοηνθιίθτ: Οπτικό εξάρτηµα που βιδώνει στον φακό και μειώνει την εστιακή απόσταση 
ανάλογα µε τον τύπο του. Χαρακτηρίζονται από ένα νούμερο (π.χ. 0,49Χ), από το οποίο εξαρτάται 
η επίδραση του στον φακό. Όταν χρησιµοποιείται µε ευρυγώνιους φακούς, δίνει πολύ µεγάλη 
γωνία, καθώς και τη χαρακτηριστική παραμόρφωση και το στρογγυλό είδωλο που παρατηρείται 
στους αυθεντικούς {5Ππ6γ6 φακούς. 
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ΓΕΝΙΚΕΣ ΠΡΟΤΑΣΕΙΣ ΓΙΑ ΑΓΟΡΑ ΦΑΚΟΥ 

Η δυσκολία που περιγράφηκε για την επιλογή της «κατάλληλης» φωτογραφικής µηχανής, δυστυχώς 
ισχύει και για τους φακούς. Η απάντηση στο ερώτημα «τι φακό να πάρω» είναι πολύ σχετική... 
Στο κεφάλαιο αυτό θα γίνει µια προσπάθεια, να προσδιοριστούν οι πιο χρήσιμοι φακοί για 
μηχανές 9ἱΗ, Ρ5ΙΗ και πιἰγγογί655. 


Οι παλιές 51Ν αναλογικές μηχανές συνήθως πωλούνταν ως πακέτο µε τον ΠΟΓΠΙ8Ι φακό (50 πππ]). 
Στη συνέχεια καθιερώθηκε ως συνοδευτικός φακός ένας ζουμ 35-70 π]πι ή 28-80 πιπι. Σήμερα 
οι περισσότερες ὈΘΓΗ µε αισθητήρα ΑΡ5-Ο πωλούνται µε τον 18-55 ΠηΠη. 


Οι επιλογές αυτές δεν ήταν τυχαίες. Ο ποίπη8| φακός αποτελεί συνήθως την πρώτη επιλογή σε 
έναν φωτογράφο, ανάμεσα στο πλήθος των φακών σταθερής εστιακής απόστασης. Επίσης ο 
Ζοοπη 28-80 πηπη (για αναλογικές 81Η ή {α|| {γ8π16 Ρ8ΙΗ) ή ο 18-55 π]πι (για ΏδἱΗ µε αισθητήρα 
ΑΡ5-Ο), που έχουν όµοια γωνία και μεγέθυνση λόγω μεγέθους αισθητήρα, αποτελούν τον πιο 
χρήσιμο φακό. 


Η επιλογή του φακού γίνεται βάση των αναγκών του φωτογράφου, ανάλογα µε τα θέματα που 
φωτογραφίζει και µε τις φωτιστικές συνθήκες που αντιμετωπίζει. Τα χαρακτηριστικά των φακών 
που θα µας απασχολήσουν µε σειρά προτεραιότητας είναι: Εστιακή απόσταση, φωτεινότητα, 
ποιότητα. 


Φακοί για μηχανές Ρ91 Β µε αισθητήρα ΑΡ5-Ο και πιἰγγογ[655: 

Βασικός φακός γενικής χρήσης 18-55 ΠΊΠΙ µε φωτεινότητα {/3.5-5.6. Όσοι δουλεύουν σε χαμηλές 
φωτιστικές συνθήκες και σε εσωτερικούς χώρους, θα πρέπει να λάβουν υπόψη τους και τη 
φωτεινότητα του φακού ({/2,8), αν φυσικά τους το επιτρέπει η οικονομική τους κατάσταση. 
Φακός για μακρινά θέµατα και απομόνωση λεπτομερειών 955-200 πηπι {/4,5-5,6 ή 7Ό-300 πιπ] 
Π4.5-5,6 και για χαμηλές φωτιστικές συνθήκες 70-200 πηπῃ {/2,8. 

Όσοι δεν θέλουν να αλλάζουν φακούς, µπορούν να επιλέξουν έναν µεγάλο ζουμ φακό, που να 
καλύπτει το εύρος των δύο προαναφερόμενων φακών, όπως ο 18-200 πηπι {3,5-6,3 ή ο Ίδ- 
250πηΠη {/3,5-6,3, πληρώνοντας όμως το «αντίτιμο» µε την μειωμένη ποιότητα και το μεγαλύτερο 
όγκο και βάρος. 

Πολύ χρήσιμος θα ήταν και ένας σταθερός φακός µε µεγάλη φωτεινότητα, που θα έδινε τη δυνα- 
τότητα λήψεων σε πολύ χαμηλές φωτιστικές συνθήκες, όπως ένας 35 Πηπι {1,8 ή 35 Πηπη {/1,4. 


Στο παραπάνω πακέτο μπορούν να προστεθούν και άλλοι φακοί, ανάλογα µε τις ανάγκες και το 
γούστο του κάθε φωτογράφου, όπως υπερευρυγώνιοι (π.χ. 10-24 πηπῃ Π9,5-4,9), υπερτηλεφακοί 
(π.χ. 500π]πι 5,6, 800πΊπι {/8, 1ΟΌΌπηπη {/1 1} και πιβογο (π.χ. 40πιπι 2.8, θ0ππι 2,8, ΘΌΠηΠη 
{2,8, Ί0βπηπι 2,8), καθώς επίσης και εξαρτήματα μεταβολής της εστιακής απόστασης όπως 
Εἰϑπηεγθ Οοηνθήθγ και ΤεΙεοοηνεΓίεΓ 2Χ. 


Φακοί για μηχανές {υ!! {Γαπιο ὈΘΙ ή πιἰτγοΓγίθ55 και αναλογικές ΦΙ ΕΜ 

Βασικός φακός γενικής χρήσης 28-80 πηπι {3,5-5,6 (οικονομική λύση). Για χαμηλές φωτιστικές 
συνθήκες 24-70 πηπι 12,8. 

Φακός για μακρινά θέµατα και απομόνωση λεπτομερειών 70-300 πιπη {/4,5-5.6 και για χαμηλές 
φωτιστικές συνθήκες 70-200 π]πι {2,8. 

Πολύ χρήσιμος θα ήταν και ένας σταθερός φακός µε µεγάλη φωτεινότητα, που θα έδινε τη δυνα- 
τότητα λήψεων σε πολύ χαμηλές φωτιστικές συνθήκες, όπως ένας 50 π]πι {1,8 ή 50 πηπι {/1,4. 


Στο παραπάνω πακέτο μπορούν να προστεθούν και άλλοι φακοί, ανάλογα µε τις ανάγκες και το 
γούστο του κάθε φωτογράφου, όπως υπερευρυγώνιοι (π.χ. 16-35 Πηπῃ {4), υπερτηλεφακοί (π.χ. 
ΡΟΟΠΙΠΗ {{5,6, 800πΊπη {/8, Ί1000π]πι {1 1) και ΠΊ8οΓο (π.χ. θ0Πηπη {/2,8, 9Όπηπι 2,8, Ί05πηπι Π2,68), 
καθώς επίσης και εξαρτήματα μεταβολής της εστιακής απόστασης όπως ΕΙΞΠΘΥΘ Οοηνθήθγ και 
ΤειεοοπνοΓίε: 2Χ. 
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Λήψη µε φακό 70 πηπι, διαγώνια γωνία λήψης 23 
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Λήψη µε φακό 110 πηΠ1, διαγώνια γωνία λήψης 155 Λήψη µε φακό 300 πΊπι, διαγώνια γωνία λήψης 57 


ΜΕΤΑΒΟΛΗ ΓΩΝΙΑΣ ΚΑΙ ΜΕΓΕΘΥΝΣΗΣ ΑΝΑΛΟΓΑ ΜΕ ΤΗΝ ΕΣΤΙΑΚΗ ΑΠΟΣΤΑΣΗ 


Η γωνία και η μεγέθυνση του ειδώλου μεταβάλλονται ανάλογα µε την εστιακή απόσταση του φακού. 
Στο παράδειγµα που παρουσιάζεται, έχουν γίνει µια σειρά λήψεων από την ίδια θέση µε τη 
χρήση διαφορετικών φακών, µε σκοπό την ανάδειξη της διαφορετικότητας της λήψης ανάλογα 
µε τον φακό που θα επιλεγεί. Χρησιμοποιήθηκε μηχανή µε αισθητήρα ΑΡ5 (23,6 χ 15,8 πηπη) και 
φακοί µε εστιακές αποστάσεις από 10 πιπι ως 300 πηπι (αντιστοιχία σε {|| ἴγβπιθ Ίδπηπ] -- 450 
ΠΊΠΙ), που δίνουν διαγώνια γωνία λήψης από 1085-55”. 

Η μεταβολή της εστιακής απόστασης αποτελεί τον «εύκολο τρόπο» για καδράρισµα. Το σφιχτό 
κάδρο που παράγεται και οι λεπτομέρειες που απομονώνονται επιτρέπουν στον φωτογράφο να 
«εντοπίσει» το θέμα, να παράγει «ενδιαφέρουσες φόρμες» και να «κλέψει ανυποψίαστες στιγμές». 
Η ευκολία αυξάνεται µε τη χρήση Ζοοπι φακών. Όσο μεγαλύτερο είναι το εύρος τους, τόσο 
περισσότερες γίνονται οι δυνατότητες λήψης. Όμως το τίµηµα είναι µείωση της ποιότητας και η 
εμφάνιση νέων προβλημάτων, όπως το µεγάλο βάρος, η μειωμένη φωτεινότητα και η μικρότερη 
δυνατότητα πλησιάσµατος (ελάχιστη απόσταση εστίασης). 

Για τις Γ5ἱ Π και τις πιἰγγογίε55 µε αισθητήρα ΑΡΞ οι πιο συνηθισμένοι φακοί έχουν εστιακή 
απόσταση 18-55, ενώ µια καλή και οικονομική λύση που συνδυάζει ευρυγώνιο µε τηλεφακό, 
αποτελεί ο φακός 18-200. Η μέγιστη κλίμακα που μπορούμε να βρούμε φτάνει στο 18-300. 

Για τις {Ηἱ γ8πιθ μηχανές οι πιο συνηθισμένοι φακοί έχουν εστιακή απόσταση 24-70 ή 28-80, 
ενώ υπάρχουν λύσεις που φτάνουν μέχρι και τα 28-300. Οι οοπιρβοϊ μηχανές έχουν «ξεφύγει» 
ενσωματώνοντας υπερβολικά μεγάλα οπτικά Ζοοη!, π.χ. 125Χ (αντιστοιχία σε {1|! Ί8πιε 24--3000). 
Προσοχή: Πολλές σοπιρβοί αναφέρονται σε ψηφιακό Ζοοπι, το οποίο αποτελεί µια άχρηστη 
λειτουργία περικοπής μέρους του κάδρου (σοτορ), για την δηµιουργία µεγέθυνσης. 
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Λήψη µε φακό 50 ΠΊΠΙ (ΠΟΓΠΊΔΙ), σε φιλμ µε καρέ 24Χ36ηπηῃ. 
Αντίστοιχο αποτέλεσµα θα είχαμε και σε µια λήψη 

με µια μηχανή µε {|| {γ8π18 αισθητήρα. 

Το εσωτερικό πλαίσιο ορίζει την εικόνα που θα έβλεπε 
µια μηχανή µε ΑΡ» αισθητήρα (28.6 Χ 15.8 Π1Π1) 

µε τον ίδιο φακό. 


Στις παρακάτω εικόνες έχουµε το τελικό αποτέλεσµα 
των δύο λήψεων: 

- Αναλογική μηχανή 135 

ή ψηφιακή ΠΙΙΙ {{8Π1Θ µε φακό 5ΟΠΊΠΊ. 

- Μηχανή µε ΑΡ5 αισθητήρα και µε φακό 50 ΠηΠ1. 
Είναι φανερή η διαφορά σκόπευσης 

που δίνει ο ίδιος φακός στις δύο μηχανές. 

Η σκόπευση της δεύτερης μηχανής ισοδυναμεί 

µε αυτή που θα έδινε ένας φακός 75 ΠΊΠΙ στην πρώτη. 


ΜΕΤΑΒΟΛΗ ΤΗΣ ΓΩΝΙΑΣ ΚΑΙ ΤΗΣ ΜΕΓΕΘΥΝΣΗΣ ΑΝΑΛΟΓΑ ΜΕ ΤΟ ΦΟΡΜΑ 


Η γωνία και η μεγέθυνση του ειδώλου εξαρτώνται από το φορμά, δηλαδή το μέγεθος του φιλμ ή 
του αισθητήρα (το θέµα του φορμά παρουσιάζεται αναλυτικά στο επόµενο κεφάλαιο). 

Τα κλασικά μεγέθη και εἴδη αναλογικών φωτογραφικών μηχανών συσχετίζονται µε τα ψηφιακά, 
που τις περισσότερες φορές έχουν πολύ μικρότερο αισθητήρα. Η δυσκολία που προκύπτει είναι 
η διαφορετική γωνία και μεγέθυνση που δίνουν οι φακοί. 

Όπως προαναφέρθηκε κανονικός (πο[π8|) ορίζεται ο φακός που ισοδυναμεί µε τη διαγώνιο του 
καρέ. Π.χ. σε µια {ω|! {Γ8π1θ (μέγεθος καρέ 24Χ36 πτπι) η διαγώνιος είναι 43 πηπι, ενώ σε µια 
μηχανή µε αισθητήρα ΑΡ5-Ο 23,6χ15,8 πιπη η διαγώνιος είναι 28 ΠηΠΊ. 

Να σημειωθεί πως µια {ω|! {[γ8πι6 µε φακό 43 πηπι, βλέπει µε την ἴδια γωνία και μεγέθυνση µε µια 
μηχανή µε αισθητήρα ΑΡ5-Ο 23,θΧΊ5,8 ΠΙΠΙ µε φακό 28 ΠΠ. 

Στις οοπιρβοί μηχανές οι εταιρίες συνηθίζουν να αναφέρουν την αντιστοιχία του φακού που 
χρησιμοποιούν, σε σχέση με τις μηχανές {α|| {γ8πη6 (π.χ. σε κάποιες οοπιρ8οί μηχανές ο φακός 
5,7-17,1 πἹπι αντιστοιχεί µε έναν 35-105 ΠΠ σε μηχανή {α|! {γ8π1Θ). 

Οι ΡϑΙΗ͂ και οι πιἰγγογί655 αναφέρονται σ᾽ ένα συντελεστή (ογορ [βοίοι) που μεταβάλλει τη μεγέ- 
θυνση του φακού (π.χ. χαρακτηριστική είναι η µεταβολή του συντελεστή Ί1,5Χ, που αφορά τους 
αισθητήρες ΑΡ5-Ο 25,6ΧΊ15,8 πηπι. Έτσι ένας φακός 18-Ρ6Π1ΠΙ αντιστοιχεί σε 27-82πηπη). 


Όσο για τις ψηφιακές πλάτες για µεσαίο ή µεγάλο φορμά (ή τις ψηφιακές μηχανές µεσαίου 
φορμά) θα πρέπει να υπολογίζουμε την µεταβολή του φακού τους σύμφωνα µε το μέγεθος του 
αισθητήρα, βάση ενός συντελεστή, όπως γίνεται και µε τις Ὀ5ἱ ΗΒ και τις πιγοιίθ5ς μικρού φορμά. 
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Ο ΦΑΚΟΣ ΚΑΙΗ ΠΡΟΟΠΤΙΚΗ 


Η χρήση του κατάλληλου φακού σε συνδυασμό µε την απόσταση του θέµατος προσφέρει στον 
φωτογράφο τη δυνατότητα ελέγχου της προοπτικής. 


ΠΡΟΟΠΤΙΚΗ 

Είναι το φαινόμενο σύμφωνα µε το οποίο µια δισδιάστατη εικόνα αποκτά βάθος (η ψευδοί- 
σθηση του τρισδιάστατου). Το ανθρώπινο μάτι έχει συνηθίσει να αντιλαμβάνεται την απόσταση 
των αντικειμένων από το φαινόμενο μέγεθος αυτών. 

Έτσι όταν έχουµε δύο όµοια σε μέγεθος αντικείµενα σε διαφορετικές αποστάσεις από τον 
παρατηρητή, αυτό που βρίσκεται μακρύτερα φαίνεται μικρότερο. Τα αντικείµενα αυτά αν απει- 
κονιστούν φωτογραφικά, θα παρατηρηθεί το ίδιο φαινόμενο. Κατά την παρατήρηση µιας φωτο- 
γραφίας, η προοδευτική µεταβολή των μεγεθών των αντικειμένων, δίνει την αίσθηση της μεταξύ 
τους απόστασης, του βάθους της εικόνας. Στις φωτογραφίες της διπλανής σελίδας είναι εμφανής 
η διαφορά μεγέθους του δένδρου που βρίσκεται κοντά σε σχέση µε αυτό που είναι πιο µακριά. 
Χάρη σ᾽ αυτή την διαφορά μεγεθών, αντιλαμβανόμαστε την τρίτη διάσταση της εικόνας. 


ΕΛΕΓΧΟΣ ΤΗΣ ΠΡΟΟΠΤΙΚΗΣ - ΜΕΤΑΒΟΛΗ ΤΗΣ 

Η προοπτική εξαρτάται από τη θέση της λή - Μεταβολές της θέασης λή εταβάλλουν την 
προοπτική. 

Παράδειγμα: Αν δύο δέντρα απέχουν από τη φωτογραφική µηχανή 10 µέτρα το πρώτο και 40 
µέτρα το δεύτερο. Μια φωτογραφία τους θα αποδώσει το πρώτο δέντρο τετραπλάσιο από το 
δεύτερο. Αν μετακινηθεί το σηµείο λήψης κατά 5 µέτρα πιο κοντά, τότε οι αποστάσεις θα γίνουν: 
5 µέτρα για το πρώτο δέντρο και 35 µέτρα για το δεύτερο. Έτσι ενώ για το πρώτο δέντρο η 
απόσταση μειώθηκε κατά 5056, για το δεύτερο η απόσταση μειώθηκε κατά 12,596. Μια φωτο- 
γραφία από αυτό το σηµείο θα δείξει το πρώτο δέντρο διπλάσιο από την προηγούμενη φωτο- 
γραφία, ενώ η μεταβολή του δεύτερου δέντρου θα είναι πολύ μικρή. 

Το συμπέρασμα που προκύπτει, δείχνει ότι η µεταβολή της θέσης λήψης (πιο κοντά στα 
δέντρα) προκάλεσε μεταβολή στη μεταξύ τους σχέση, µε αποτέλεσµα η απόσταση ανάμεσά 
τους να φαίνεται μεγαλύτερη. Προκλήθηκε δηλαδή διεύρυνση της προοπτικής. 

Αν γίνει µια τρίτη λήψη απομακρύνοντας τη φωτογραφική μηχανή κατά 10 µέτρα (αποστάσεις: 
από το πρώτο δέντρο 20 µέτρα και από το δεύτερο 50 µέτρα) θα παρατηρηθεί το αντίθετο. Δηλαδή 
το πρώτο δέντρο θα μικρύνει αναλογικά πολύ περισσότερο από το δεύτερο, µε αποτέλεσµα η 
μεταξύ τους απόσταση να φαίνεται μικρότερη. Προκαλείται δηλαδή συμπίεση της προοπτικής. 

Η διεύρυνση και η συμπίεση της προοπτικής φαίνεται και στις διαστάσεις του ίδιου του αντικειμένου 
που φωτογραφίζεται, όπως για παράδειγµα ένα πορτρέτο, που όσο κοντινότερη γίνεται η λήψη, 
τόσο πιο διευρυμένο φαίνεται, ενώ όσο µακρινότερη γίνεται η λήψη, τόσο πιο συμπιεσμένο φαίνεται. 


ΠΩΣ ΕΠΙΔΡΑ Ο ΦΑΚΟΣ ΣΤΗΝ ΠΡΟΟΠΤΙΚΗ 

Η προοπτική δεν επηρεάζεται από την εστιακή απόσταση του φακού. Έτσι η χρήση διαφορετικών 
φακών από το ίδιο σηµείο λήψης δεν μεταβάλλει την προοπτική. 

Αυτό µπορεί εύκολα να διαπιστωθεί µε το παρακάτω τεστ: 

Από σταθερό σηµείο γίνονται τρεις λήψεις. Η πρώτη µε ΠΟΓΠΙΙ φακό, η δεύτερη µε ευρυγώνιο 
και η τρίτη µε τηλεφακό. Η σύγκριση των τριών φωτογραφιών δείχνει ότι η προοπτική δεν έχει 
μεταβληθεί. Αν µεγεθυνθεί η εικόνα του ευρυγώνιου, το κέντρο της θα ταυτίζεται µε την εικόνα 
του ποίπ18| και αν µεγεθυνθεί και άλλο, τότε το κέντρο της θα ταυτιστεί µε τη φωτογραφία του 
τηλεφακού. 

Συμπέρασμα: Η µεταβολή της εστιακής απόστασης του φακού δεν μεταβάλλει την προοπτική. 
Αλλαγή παρατηρείται στη μεγέθυνση, η οποία όµως είναι αναλογική, δηλαδή δεν αλλάζουν οι 
σχέσεις των αντικειμένων που φωτογραφήθηκαν. Η εσφαλμένη αντίληψη, ότι ο ευρυγώνιος 
διευρύνει την προοπτική και ότι ο τηλεφακός την συμπιέζει, προκύπτει από την εντύπωση που 
δίνουν οι µεταβολές της µεγέθυνσης, της γωνίας κάλυψης και του βάθους πεδίου. 
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Δύο λήψεις, μία από κοντά µε φακό 10 ΠΊΠΙ και µία από µακριά µε φακό 24 ΠΊΠΊ, µε παράλληλη μετακίνηση 
της θέσης της μηχανής, έτσι ώστε το πρώτο πλάνο (δένδρο) να έχει το ίδιο φαινόμενο μέγεθος και στις δύο λήψεις. 
Είναι φανερή η διευρυμένη προοπτική στην πρώτη φωτογραφία Και η συμπιεσμένη στην δεύτερη. 


Όμως κατά την αλλαγή του ΠΟΓΠΙΑΙ µε ευρυγώνιο, επειδή µικραίνει η μεγέθυνση, συχνά ο παρα- 
τηρητής μετακινείται πιο κοντά στο αντικείµενο. 

Για να αποκτήσει το αντικείµενο (το πρώτο πλάνο) το ίδιο μέγεθος µε αυτό που είχε στον 
ΠΟΓΓΠ8|, η μετακίνηση αυτή είναι πολύ μεγάλη, µε αποτέλεσμα να μεταβάλλεται αισθητά η 
προοπτική. Έτσι προκαλείται διεύρυνση της προοπτικής. 

Το αντίθετο συμβαίνει µε τον τηλεφακό, ο οποίος λόγω της μεγάλης µεγέθυνσης που κάνει, 
προκαλεί την απομάκρυνση του φωτογράφου από το αντικείµενο, µε αποτέλεσµα τη συμπίεση 
της προοπτικής. 


Επίσης η µεγάλη γωνία κάλυψης και το µεγάλο βάθος πεδίου που διαθέτουν οι ευρυγώνιοι, 
επιτρέπουν λήψεις από κοντά (διευρυμένη προοπτική), ενώ οι τηλεφακοί λόγω της μικρής γωνίας 
κάλυψης και του μικρού βάθους πεδίου περιορίζονται μόνο σε μακρινές λήψεις (συμπιεσμένη 
προοπτική). 


Τέλος θα πρέπει ν᾿ αναφερθεί πως η «ζωντάνια» που χαρακτηρίζει τον ευρυγώνιο βασίζεται 
στις απότομες αλλαγές της προοπτικής, που γίνονται ακόμα και µε µικρές µεταβολές της 
θέσης λήψης. 

Αντίθετα ο τηλεφακός χαρίζει µια νηφαλιότητα στις εικόνες και µια στατικότητα στον φωτογράφο, 
αφού οι αλλαγές ελάχιστα επηρεάζουν την εικόνα. 
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Φιλμ 39 ΠΊΠΙ µε καρέ 24χ36 ΠΊ1Π1 
8 -- -τ----π-ε----. α--πογρσπη ----''" ια 


Φιλμ 120 µε καρέ 6Χ6 οπηι 


ΦΩΤΟΕΥΑΙΣΘΗΤΑ ΥΛΙΚΑ: ΦΙΛΝ ἃ ΑΙΣΘΗΤΗΡΑΣ 


Κατηγορίες και χαρακτηριστικά 
ΦΟΡΜΑ 


Ύγπως οι φωτογραφικές μηχανές, έτσι και τα φιλμ χωρίζονται ανάλογα µε τις διαστάσεις τους 
στις παρακάτω κατηγορίες: 


ΜΙΚΡΟ ΦΟΡΜΑ: Είναι το πιο διαδεδομένο φορμά και ονομάζεται 135 (ή 3Βπηπι). Χαρακτηρίζονται 
από το συνολικό πλάτος του φιλμ, που είναι 3Βπηπι (µε τα δοντάκια), ενώ η διάσταση του καρέ 
είναι 24χ36πηπη. Στην κατηγορία αυτή µπορεί κανείς να βρει και πανοραμικά καρέ (στις αντίστοιχες 
μηχανές), όπου η οριζόντια διάσταση μεγαλώνει, ενώ η κάθετη παραμένει ἴδια (π.χ. 24χθβπηπι). 
Στο μικρό φορμά είχε προστεθεί άλλη µια κατηγορία φιλμ, τα ΑΡΘ (Ααάναποθεά ΡΠοίο 5γϑίθπη). 
Τα φιλμ αυτά είχαν το «Αβαντάζ» της μαγνητικής λωρίδας, η οποία κὠδικοποιούσε µια σειρά 
πληροφοριών σχετικά µε τη λήψη. Το καρέ τους ήταν λίγο μικρότερο από το 135 και μπορούσε 
να μεταβάλλεται σε τρία διαφορετικά σχήματα (νορμάλ 23,4χ16,7 πᾳπι, τανοραμικό 30,2χ8,Βπ1Πη 
και πιο τετράγωνο 30,2Χχ16,7 πηπι), αξιοποιώντας μέρος μόνο του αυθεντικού καρέ. Η επιλογή 
του σχήματος του καρέ βρίσκονταν στην μαγνητική λωρίδα και µέσω αυτής δίνονταν η πληρο- 
φορία κατά την εκτύπωση. Το ΑΡΘ δεν μπόρεσε να κερδίσει μερίδιο στην αγορά και σταμάτησε 
η παραγωγή του. Η διάστασή του και η τεχνολογία των μηχανών αξιοποιήθηκε στην ανάπτυξη 
των περισσότερων ΡΘΙΗ. 


ΜΕΣΑΙΟ ΦΟΡΜΙΑ: Πρόκειται για το φιλμ 120 (ή 220). Το πλάτος του είναι ΘΌπηΠη και είναι τυλιγμένο 
μαζί µε χαρτί. Το καρέ εξαρτάται από τη φωτογραφική μηχανή που χρησιμοποιείται. Έτσι µπορεί 
να δώσει καρέ θχά4,ΡδοΟπ], ΘΧΘΟΠΙ, ΘΧύΟΠΙ, ΘΧΒΟΠΙ, ΘΧΘοΠΙ και σε πανοραµικές μηχανές ΘΧΊ2οπῃ και 
6χΊ7οπη. Είναι πολύ διαδεδομένο φιλμ και αποτελεί προὐπόθεση για όσους αναζητούν την ποιότητα. 
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Μεγάλο φορμά 10χ12,5 ο] 


ΜΕΓΑΛΟ ΦΟΡΜΑ: Το φιλμ αυτό σε αντίθεση µε τα προηγούμενα ρολά φιλμ, προσφέρεται σε 
πλάκες και σε διαστάσεις ανάλογα µε τη φωτογραφική μηχανή 6χθεπι, 10χΊ12,5οπι 12χΊ8οπῃ και 
σπανιότερα σε μεγαλύτερες διαστάσεις. 


ΠΟΙΟΤΗΤΑ ΚΑΙ ΦΟΡΜΑ: Η ποιότητα μιας εκτύπωσης είναι άµεσα συνδεδεμένη µε τη διάσταση 
του φιλμ. Κατά την εκτύπωση η εικόνα «απλώνεται» στο μέγεθος του χαρτιού που επιλέχθηκε. 
Όσο περισσότερο μεγεθύνεται µια εικόνα, τόσο μειώνεται η ποιότητά της. Συχνά εικόνες που 
φαίνονται εστιασµένες σε εκτυπώσεις 1ΟχΊδοπι, δείχνουν ανεστίαστες σε διαστάσεις 30Οχάθοπ]. 
Ένα καρέ μικρού φορμά (24χ26πιπι) για να δώσει µια φωτογραφία 1ΟχΊΒοπι μεγεθύνεται κατά 17 
φορές. Αντίστοιχα ένα καρέ μεσαίου φορμά (6χ6) κατά 4 φορές και ένα μεγάλου φορμά (10χ12,5) 
σχεδόν καθόλου. Την καλύτερη ποιότητα θα δώσει αρχικά το µεγάλο φορμά, στη συνέχεια το 
μεσαίο, ενώ το μικρό φορμά θα έχει τη χειρότερη. 

Σύμφωνα µε τα παραπάνω αν το ζητούμενο είναι η μέγιστη ποιότητα ή αν πρόκειται να γίνουν 
μεγάλες μεγεθύνσεις, τότε θα πρέπει να χρησιµοποιηθεί το μεγαλύτερο δυνατό φορμά. 
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Φιλμ μεγάλου φορμά 10χ12,5οΠ1 


Φιλμ 120 και καρέ ΘΧθοΠΙ 


Φιλμ 35[ηΠ1 καὶ καρέ 24χ26ΙΙΠΙ 
ή ψηφιακές μηχανές {|| {γ8πη6 


Ψηφιακές μηχανές ΡΘΙΗ͂ ή 

ΜΙπογιε55 µε αισθητήρα 15,6χ23,7Πηπ1 
Ψηφιακές μηχανές Εοιτ Τηίτας 
13ΧΊ17,3ΠΠΠ} 


Ψηφιακές μηχανές οοπηρϑοί 
µε αισθητήρα 6,6χ8,8π1Πη 


ΤΟ ΦΟΡΜΑ ΣΤΟΥΣ ΑΙΣΘΗΤΗΡΕΣ ΤΩΝ ΨΗΦΙΑΚΩΝ ΝΗΧΑΝΩΝ 

Το μέγεθος του αισθητήρα των ψηφιακών μηχανών αλλάζει ανάλογα µε το μοντέλο. Κάποιες 
διαστάσεις έχουν καθιερωθεί (αναφέρονται παρακάτω), ενώ το καρέ του 135 φιλμ 24χᾶθπιπι 
έχει οριστεί ὡς σηµείο αναφοράς. Έτσι στα χαρακτηριστικά κάθε μηχανής αναφέρεται η αντι- 
στοιχία του φακού σε αυτό. Π.χ. Φακός 18-55 (για µηχανή µε αισθητήρα ΑΡ5-Ο) αντιστοιχεί σε 
27-82 (για μηχανή αναλογική μικρού φορμά µε καρέ 24χβθπηπι ή ψηφιακή {μ! {γ8πηΘ). 

Στο μικρό φορμά οι διαστάσεις στις οοπιρ8οί μηχανές κυμαίνονται συνήθως από 3,4χά,θπιπι ως 
Θ,6χ8,8πηπη. Στις 58ΙΗ και στις πηἰγγογίβ655 το επικρατέστερο μέγεθος είναι το 15,6Χ23,/ΠΊΠΙ και 
χαρακτηρίζονται ὡς μηχανές µε αισθητήρα ΑΡ5-Ο. Κάποιες πηἰτγογίβ65 χρησιμοποιούν διαφο- 
ρετική αναλογία (3/4 ένα πιο τετραγωνισµένο καρέ, διαφορετικό από το κλασικό των 2/3) και 
μικρότερη διάσταση (13χ17.,3πηπη). 

ΟΙ {α|! ΊΓ8πιε ψηφιακές μηχανές υιοθέτησαν το ἴδιο καρέ µε το φιλμ (24χ3θ6πηπι). Αρχικά κυκλο- 
φόρησαν μόνο λίγα ακριβά μοντέλα, όµως σήµερα όλο και περισσότερα μοντέλα εμφανίζονται, 
ενώ η τιµή τους μειώνεται χρόνο µε τον χρόνο, καθιστώντας τις πιο προσιτές στο ευρύτερο κοινό. 


Στο μεσαίο και στο µεγάλο φορμά, οι αισθητήρες που χρησιμοποιούνται, έχουν προσαρμοστεί 
σε διαστάσεις από 24χ36πηπι (δηλαδή όσο το κλασικό καρέ του 135) ως 53,9χ40,4ΠπΠΠ. 

Είναι φανερό, πως το μέγεθος του αισθητήρα αποτελεί ένα σοβαρό πρόβλημα, που δεν έχει 
λυθεί τεχνολογικά, αυξάνοντας κατά πολύ το κόστος κατασκευής και κατά συνέπια την τιµή του 
τελικού προϊόντος. 


29. Η ΤΕΧΝΙΚΗ ΤΗΣ ΑΝΑΛΟΓΙΚΗΣ ΚΑΙ ΤΗΣ ΨΗΦΙΑΚΗΣ ΦΩΤΟΓΡΑΦΙΑΣ - Τάσος Σχίζας - νΛΛΝ.ρΠοἰοθἰάοἰο.α:Γ 


ΚΑΤΗΓΟΡΙΕΣ ΦΙΛΜ 

1. ΑΡΝΗΤΙΚΑ-ΘΕΤΙΚΑ 

Αρνητικά (ποςα![ῖνεβδ) ονομάζονται τα φιλμ, που µε την εμφάνισή τους αντιστρέφονται δίνοντας 
αρνητική εικόνα και µε την εκτύπωσή τους αντιστρέφονται για δεύτερη φορά δίνοντας θετική εικόνα. 
Θετικά ή διαφάνειες (6|1465) ονομάζονται τα φιλμ, του που µε την εμφάνισή τους δίνουν απ’ 
ευθείας θετική εικόνα. 


2. ΕΓΧΡΩΜΑ-ΑΣΠΡΟΜΑΥΡΑ: Τα έγχρωμα και τα ασπρόµαυρα φιλμ αποτελούν άλλες δύο 
μεγάλες κατηγορίες. Τα έγχρωμα κυκλοφορούν σε αρνητικά και διαφάνειες, ενώ τα ασπρόµαυρα 
μόνο σε αρνητικά (οι ασπρόμαυρες διαφάνειες προκύπτουν από αστπρόµαυρα αρνητικά µε ειδική 
επεξεργασία κατά την εμφάνισή τους). 


α) Έγχρωμα: Στις έγχρωμες διαφάνειες υπάρχει άλλος ένας διαχωρισμός ανάλογα µε την 
ισορροπία των χρωμάτων: Τα φιλμ ημέρας (ά4γΙΙΟΠ{), που είναι ισορροπηµένα για το ηλιακό 
φως και για τα φλας (5.500 Κ) και τα φιλμ για λάμπες πυρακτώσεως ({απᾳϑίθη), που είναι 
ισορροπηµένα για τις λάμπες αυτές (32007 Κ). 

Τα ααγΙίΟΠί ο||465 σε λάμπες πυρακτώσεως δίνουν µια χαρακτηριστική κιτρινοκαφέ απόχρωση. 
Τα {ἵππηϑίθεη φιλμ δίνουν ισορροπηµένα χρώματα σε λάμπες πυρακτώσεως, αλλά αν χρησιµο- 
ποιηθούν µε φλας ή µε ηλιακό φως δίνουν μπλε απόχρωση. 

Μια ειδική κατηγορία έγχρωµων 5!!465 είναι τα υπέρυθρα, που είναι ευαίσθητα και στην υπέρυθρη 
ακτινοβολία, εικονίζοντας μ᾽ αυτόν τον τρόπο φως αόρατο για το ανθρώπινο μάτι, καταγράφοντας 
έτσι αφύσικα, εξωπραγµατικά χρώματα. Μοναδικό έγχρωμο υπέρυθρο ήταν το Κοσάακ Ιπίγ8γ6η ΕΙΝ 
Π|πη. Δυστυχώς η παραγωγή του έχει σταματήσει. 


β) Ασπρόµαυρα: Χωρίζονται σε τρεις κατηγορίες ανάλογα µε την ευαισθησία τους στο φάσμα 
του φωτός: Τα παγχρωμµατικά είναι τα κοινά ασπρόµαυρα φιλμ και είναι ευαίσθητα σ᾽ όλο το 
ορατό φάσμα του φωτός (δηλαδή σ’ όλα τα χρώματα), αποδίδοντας µια έγχρωμη πραγµατικό- 
τητα σε τόνους γκρίζους, ανάλογα µε τις διαφορές φωτεινότητας. 

Τα ορθοχρωµατικά είναι φιλμ ειδικής κατηγορίας ευαίσθητα µόνο στην µπλε και στην πράσινη 
ακτινοβολία. Δεν «βλέπουν» το κόκκινο µε αποτέλεσµα να καταγράφουν αφύσικα την πραγµα- 
τικότητα (π.χ. τα κόκκινα χείλια σ᾽ ένα πορτρέτο θα καταγραφούν ως μαύρα). Αξίζει να σημειωθεί 
το πλεονέκτημα που έχει η επεξεργασία του, επιτρέποντας τη χρήση κόκκινου φωτός, όπως 
γίνεται και στα αστπρόµαυρα χαρτιά. 


Τα υπέρυθρα, όπως συμβαίνει και στα έγχρωμα φιλμ, είναι ευαίσθητα και στην υπέρυθρη ακτινο- 
βολία. Καταγράφουν αφύσικα την πραγματικότητα (π.χ. δίνουν μαύρο ουρανό µε άσπρα σύννεφα, 
κάτασπρο σαν χιονισμένο το φύλλωμα των δένδρων κ.τ.λ.). 

Τα χρωμογενή είναι µονοχρωμµατικά φιλμ, µε δοµή παρόμοια µε τα έγχρωμα φιλμ. Αποτελούν 
µια εύκολη λύση για ασπρόμαυρο αποτέλεσµα. Έχουν το πλεονέκτημα να εμφανίζονται στα 
έγχρωμα αυτόματα μηχανήματα (πτ|ῃ| |80). 


ΕΥΑΙΣΘΗΣΙΑ 

Όλα τα φιλμ που προαναφέρθηκαν (ασπρόµαυρα, έγχρωμα, αρνητικά, θετικά, καθώς και οι 
αισθητήρες των ψηφιακών μηχανών) χωρίζονται σε τρεις κατηγορίες, σύμφωνα µε την ευαισθησία 
τους: αργά, μεσαία, γρήγορα. 

Τα αργά αναφέρονται σε ευαισθησία 25 - 50 150 και χαρακτηρίζονται για την εξαιρετική τους 
ποιότητα (λεπτό κόκκο και µεγάλη ευκρίνεια) και την υψηλή τους αντίθεση. 

Τα μεσαία αφορούν ευαισθησία 100 - 200 Ι5Ο. Είναι τα πιο διαδεδομένα και έχουν ικανοποιητική 
ποιότητα και αντίθεση. 

Τα γρήγορα έχουν ευαισθησία από 400 - 3200 ΙΒΟ. Παρουσιάζουν χαρακτηριστικά χοντρό 
κόκκο, κακή ευκρίνεια και χαμηλή αντίθεση. 
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Η αρχική φωτογραφία και λεπτοµέρείά της, 
που δείχνει τον θόρυβο που παρουσιάζουν οι ψηφιακές μηχανές στην υψηλή ευαισθησία 


ΨΗΦΙΑΚΕΣ ΜΗΧΑΝΕΣ ΚΑΙ ΕΥΑΙΣΘΗΣΙΑ 


Οι ψηφιακές μηχανές έχουν µεταβαλλόμενη ευαισθησία. Τα χαρακτηριστικά τους διαµορφώ- 
νονται ανάλογα µε την ευαισθησία που θα επιλέξουμε. Η συμπεριφορά τους θυμίζει τα φιλμ, 
όµως τη θέση του κόκκου, παίρνει ο θόρυβος (ρἰχεἰβ µε λάθος χρωματική πληροφορία). Η 
αύξηση της ευαισθησίας προκαλεί αύξηση θορύβου, µείωση ευκρίνειας και µείωση αντίθεσης. 


Ο θόρυβος εξαρτάται επίσης από το μέγεθος των ρἰχε|5 και κατά συνέπια του αισθητήρα. Έτσι 
σε μηχανές µε μικρό αισθητήρα (φωτοκινητά, οοπιρβο!) αν αυξηθεί η ευαισθησία, ο θόρυβος 
γίνεται τόσο έντονος, µε αποτέλεσµα να καταστρέφεται η εικόνα. Οι 55ΙΗ και οι πιίγγοίί655 
επιτρέπουν τη χρήση υψηλότερης ευαισθησίας και ειδικά οι Τι Ίαπιεθ (24Χ326πιπι), οι οποίες 
προσφέρουν καλή ποιότητα ακόµη και σε πολύ υιμηλή ευαισθησία (1600-6400 ΙΟ). 


ΛΟΓΟΙ ΕΠΙΛΟΓΗΣ ΔΙΑΦΟΡΕΤΙΚΗΣ ΕΥΑΙΣΘΗΣΙΑΣ 


Η επιλογή της διαφορετικής ευαισθησίας γίνεται: 


α) Ανάλογα µε τις φωτιστικές συνθήκες λήψης. Δηλαδή σε συνθήκες µε έντονο φωτισμό (ήλιος, 
φλας) επιλέγεται αργή ή μεσαία ευαισθησία, ενώ σε συνθήκες µε χαμηλό φωτισμό (εσωτερικοί 
χώροι, νύχτα) γρήγορη. 

β) Ανάλογα µε τη ζητούμενη έκθεση. Π.χ. αν θέλουμε πάγωμα κίνησης και µεγάλο βάθος 
πεδίου (δηλ. υψηλές ταχύτητες και κλειστά διαφράγματα) θα πρέπει να χρησιµοποιηθεί γρήγορη 
ευαισθησία ακόµη και στις εντονότερες φυσικές συνθήκες. 

Επίσης αν το ζητούμενο είναι πολύ μεγάλος χρόνος έκθεσης (π.χ. 5πηἰῃ για φωτογράφηση 
άστρων, που θέλουμε να γράψει η τροχιά τους), θα πρέπει να χρησιμοποιηθεί αργή ευαισθησία. 


γ) Ανάλογα µε το αισθητικό αποτέλεσμα. Δηλαδή για να έχουµε ποιοτική εικόνα (λεπτό κόκκο 
ή απουσία θορύβου, μεγάλη ευκρίνεια), θα πρέπει να χρησιμοποιήσουμε αργή ευαισθησία ή 
τουλάχιστον μεσαία, ανεξάρτητα από τις φωτιστικές συνθήκες στις οποίες δουλεύουμε. Στην 
αντίθετη περίπτωση, όπου για τη δηµιουργία µιας ιδιαίτερης ατμόσφαιρας θέλουμε χοντρό κόκκο, 
τότε χρησιμοποιούμε γρήγορα φιλμ ακόμη και σε έντονες φωτιστικές συνθήκες. 


ΡΟΒΞΗΙΝΟ:ΡΟΓΗΙΝΟ 
Η ονομαστική ευαισθησία των φιλμ µπορεί να μεταβληθεί. Να αυξηθεί (ρυϑπἰπο) ή να μειωθεί 
(ρυ!{η0). Το αποτέλεσµα θα ήταν ένα φιλμ υπο-εκτεθειμένο (ρυϑΠπίπΩ) ή υπερ-εκτεθειµένο (ρω!Ι{π0). 
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Η αρχική φωτογραφία και 
Λεπτοµέρειά της, που δείχνει 
τον κόκκο ενός ριςβίπα φιλμ 


Όμως µε την αντίστοιχη µε- 
ταβολή του χρόνου εμφάνισης 
μπορούμε να έχουµε σωστή 
πυκνότητα. Στην πράξη για 
κάθε αἱορ υποέκθεσης (ρι- 
9ΠΙΠΟ) πρέπει να αυξηθεί ο 
χρόνος εμφάνισης, κατά 
3096, δηλαδή έχουµε υποέκ- 
θεση - υπερεμφάνιση. Αντί- 
στοιχα για κάθε 5ίορ υπερέκ- 
θεσης (ρι[πο) πρέπει να 
μειωθεί ο χρόνος εμφάνισης 
κατά 209ο, δηλαδή υπερέκ- 
θεση-υποεμφάνιση. 


Μεταβολή χαρακτηριστικών 
Η ευαισθησία µπορεί να µε- 
ταβληθεί κατά 2, το πολύ 3 
5ίορ. Το αποτέλεσµα θα είναι: 
α) Ριβηίπα : Αύξηση του κόκ- 
κου, μείωση της ευκρίνειας, 
αύξηση της αντίθεσης. 

β) Ριπα: Μείωση του κόκ- 
κου, αύξηση της ευκρίνειας, 
μείωση της αντίθεσης. 

Αν συγκριθούν τα ρυοΠἰπᾳ- 
ΡιΙπο φιλμ, µε φιλμ ἰδιας 
ευαισθησίας µε αυτή που 
χρησιμοποιήθηκε (π.χ. φιλμ 
100 Ι5Ο ρωοπίπο στα 400 
µε ένα φιλμ 400 Ι5Ο, καθώς 
επίσης φιλμ 100 [50 ρμ[ίπο 
στα 25, µε ένα φιλμ 25 |80) 
θα παρατηρήσουμε ότι τα 
ρυοΠίπῃ φιλμ έχουν μεγαλύ- 
τερη αντίθεση από τα αντί- 
στοιχά τους και επίσης ότι 
τα ῥιΙΙΠΑ χαμηλότερη αντί- 
θεση από τα αντίστοιχά τους. 


Συμπεράσματα 

α) Αν χρειαζόμαστε γρήγορα 
φιλμ µε υψηλή αντίθεση, είναι 
προτιµότερα τα ρυϑΠἰπα φιλμ. 
β) Αν χρειαζόμαστε αργά ή 
μεσαία φιλμ µε χαμηλή αντί- 
θεση, είναι προτιµότερα τα 
ρι[ήπο φιλμ. 
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Γαλάκτωμα 


ΔΟΜΗ ΦΙΑΝ 
ΚΑΙ ΑΙΣΘΗΤΗΡΑ 


Βάση 


Αντιάλω 


Τοµή ασπρόµαυρου φιλμ που δείχνει τη δοµή του 


ΔΟΜΗ ΑΡΝΗΤΙΚΩΝ 

Τα ασπρόµαυρα αρνητικά έχουν τρεις στρώσεις: 

-Το γαλάκτωμα (θπι]6ἰοη), που είναι η φωτοευαίσθητη επιφάνεια και αποτελείται από ζελατίνα, 
που περιέχει ενώσεις του αργύρου (ασημιού) µε αλογόνα (χλώριο ή βρώμιο, ιώδιο). 

-Τη βάση του φιλμ, που αποτελεί την επιφάνεια πάνω στην οποία είναι επιστρωµένο το γαλάκτωμα. 
- Την αντιάλω, που είναι µια στρώση που απορροφά το φως και το εμποδίζει να ανακλαστεί 
στο γαλάκτωμα. Χωρίς αυτή θα σχηματίζονταν φωτεινά στεφάνια (ἅλως) γύρω από τις έντονα 
φωτισμένες περιοχές. 

Κατά τη λήψη το φως επηρεάζει (γίνεται µια µικροδιάσπαση) τα αλογονίδια του αργύρου (ΑΩΟΙ, 
ΑΟΒΓ) και στη συνέχεια, στην εμφάνιση του φιλμ, ολοκληρώνεται η διάσπαση και παραμένει ο 
μεταλλικός Άργυρος (Α0). 

Τα έγχρωμα αρνητικά έχουν ἴδια δοµή µε τα ασπρόµαυρα, αλλά το γαλάκτωµά τους (η φωτο- 
ευαίσθητη επιφάνεια) έχει τρεις στρώσεις, µε τρεις αντίστοιχες χρωστικές (ΒΟΒ), έτσι ώστε να 


µπορεί να καταγράψει το χρώμα. Οι αποχρώσεις δημιουργούνται από την ανάμιξη των τριών 
βασικών χρωμάτων. 


Κατά την εμφάνιση το έγχρωμο φιλμ εμφανίζει τους αντίστροφους τόνους χρώματος (βλ. σχήμα). 


Στρώση ευαίσθητη στο μπλε Αντιστροφή μπλε τόνων σε κίτρινους 


Μίτρινο φίλτρο Απομάκρυνση φίλτρου 


Στρώση ευαίσθητη στο πράσινο Αντιστροφή πράσινων τόνων σε ματζέντα 
Ενδιάµεσο στρώμα 
Στρώση ευαίσθητη στο κόκκινο Αντιστροφή κόκκινων τόνων σε κυανούς 


Αντιάλω 


Βάση 


Τομή έγχρωµου φιλμ που δείχνει την δομή του πριν την εμφάνιση (αριστερά) και µετά την εμφάνιση (δεξιά) 
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Χαρακτηριστική δοµή αισθητήρα, 
που απεικονίζει τα εικονοστοιχεία 
σε διάταξη ΠΟΒΟ 

(κόκκινο, πράσινο, µπλε, πράσινο) 


ΔΟΜΗ ΑΙΣΘΗΤΗΡΑ 

Ο αισθητήρας αποτελείται από ένα μωσαϊκό εικονοστοιχείων (ρἰχΘΙ6), που μετατρέπουν το φως 
που δέχονται σε ηλεκτρικά φορτία. Για την αναπαραγωγή του χρώματος, πάνω σε κάθε εικονο- 
στοιχείο τοποθετείται από ένα έγχρωμο φίλτρο. Η πιο συνηθισμένη διάταξη Χρησιμοποιεί τρία 
χρώματα (κόκκινο, πράσινο, μπλε), προσομοιάζοντας τα αντίστοιχα κονία του ανθρώπινου ματιού 
(τριχρωµική όραση). Κάθε εικονοστοιχείο αντιλαμβάνεται το αντίστοιχο χρώμα φωτός, ενώ η 
τελική πληροφορία σχηματίζεται μ᾽ έναν σύνθετο υπολογισμό, που λαμβάνει υπόψη και τα 
δεδοµένα των γειτονικών εικονοστοιχείων. Το σύνολο των πληροφοριών και των υπολογισμών 
συνθέτει το Ψηφιακό αρχείο, που αναπαριστά το είδωλο που σχηματίστηκε πάνω στον αισθητήρα. 
Η ανάλυση του αισθητήρα αναφέρεται στην πυκνότητα των ρἰχθί5 που περιέχει (συνήθως ανά 
τετραγωνική {ντσα). Οι μηχανές χαρακτηρίζονται σύμφωνα µε το σύνολο των ρἰχθἰς που περιέχονται 
στον αισθητήρα (π.χ. 24 ΜΡ Ξ 24.000.000 ρἰχε[). Θεωρητικά (αλλά δυστυχώς όχι στην πράξη), όσο 
μεγαλώνει ο αριθµός, τόσο πιο λεπτομερής γίνεται η καταγραφή, δίνοντάς µας περισσότερη πληρο- 
φορία. Η απόδοση του αισθητήρα εξαρτάται από το δομικό υλικό του και την ποιότητα των ρἰχείς. 


ΡΙΧΘΙ: Το κάθε ρἰχθἰ απεικονίζει µια κουκίδα του θέματος, μ’ έναν βαθμό απόχρωσης, που εξαρτάται 
από το βάθος χρώματός του (Οἱ). Όσο µεγαλύτερο είναι αυτό, τόσο περισσότερες διαβαθμίσεις 
προσφέρει, βελτιώνοντας την ακρίβεια της καταγραφής (8 Οἱ αντιστοιχούν µε 256 αποχρώσεις, 
ενώ 12 Ρῇ σε 4096). Επίσης η ποιότητα εξαρτάται από το μέγεθος των ρἰχε|5 του αισθητήρα. 
Όσο μεγαλύτερα είναι, τόσο καλύτερη ποιότητα αποδίδουν (λιγότερο θόρυβο). Το μέγεθος των 
ρἰχε!5 εξαρτάται από το μέγεθος του αισθητήρα και τον συνολικό αριθµό τους. Έτσι μηχανές µε 
μικρό αισθητήρα (π.χ. φωτοκινητά) έχουν κακή ποιότητα, ενώ ο μεγάλος αριθµός των ΜΡ κάποιες 
φορές λειτουργεί ως μπούμερανγκ, επειδή προὐποθέτει αντίστοιχη µείωση του μεγέθους των 
ρἰχε|5. Η ποιότητα βαδίζει κλιµακωτά ανάλογα το μέγεθος του αισθητήρα (µε κάποιες «φωτεινές» 
εξαιρέσεις) ως έξης: Μεσαίο φορμά, ΙΙ! {γ8πι6, ΑΡ5-Ο, σοπιρβοί, φωτοκινητά. 


Ψηφιακό αρχείο: Η καταγραφή και αποθήκευση της ψηφιακής φωτογραφίας αποτελεί το τελευ- 
ταίο και το πιο κρίσιμο στάδιο, που θα διαμορφώσει την τελική εικόνα. Η χρήση µιας ποιοτικής 
μηχανής, µε «λάθος ρυθμίσεις» και «κακές επιλογές» υποβαθμµίζει τη φωτογραφία. Η επιλογή 
του τύπου του αρχείου (βλ. σελ. 42), της συμπίεσης (βλ. σελ. 42), του βάθος χρώματος και του 
χρωματικού χώρου (βλ. σελ. 42) καθορίζει την ποιότητα του τελικού αρχείου. 
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Λεπτομέρειες λήψεων, που αντιστοιχούν σε τμήματα μεγεθύνσεων από εκτυπώσεις 1 Χ 1,5 πι, µε τον ίδιο φακό και 
ευαισθησία 100 Ι5Ο, από µια μηχανή των 16 ΜΡ (αριστερά) και µια 10 ΜΡ (δεξιά), που έχει γίνει 16 ΜΡ µε τεχνητή 
επαύξηση. Η αριστερή εικόνα δείχνει λίγο καλύτερη, χωρίς όµως να εμφανίζει περισσότερη λεπτομέρεια από τη δεξιά. 


ΑΝΑΛΥΣΗ ΑΙΣΘΗΤΗΡΑ Ι ΦΙΛΝ 
8. ΑΝΑΛΥΤΙΚΗ ΙΚΑΝΟΤΗΤΑ ΦΑΚΟΥ 


ΜΕΟΑΡΙΧΕΙ 5 ἃ ΜΑΚΚΕΤΙΝΟ 


Α5 τη γέννηση της ψηφιακής φωτογραφίας μέχρι σήμερα, δίνεται πολύ μεγάλο βάρος στην 
αύξηση του αριθμού των ρἰχθ|β του αισθητήρα και ο «μαραθώνιος» συνεχίζεται, σ᾽ ένα 
άσκοπο ανταγωνισμό των εταιριών. 

Ως βασικός λόγος της αύξησης των ΜΡ, μπαίνει η σχέση τους µε τη μεγέθυνση της εικόνας. 
Αυτό βασίζεται σε κάποιες σταθερές (βλ. σελ. 232), σύμφωνα µε τις οποίες: 

- Για την προβολή µιας φωτογραφίας σε οθόνη απαιτείται ανάλυση 72 ρρἱ (ρἰχεἰς ρε: (ποπ), στην 
προβαλλόμενη διάσταση. 

- Για την ποιοτική εκτύπωση σε τηἰπί Ι80 µε φωτοχηµικό χαρτί ή σε εκτυπωτή ἰπίθοί, απαιτείται 
ανάλυση 200 ρρἰ, στην διάσταση της εκτύπωσης. 

-Για την τυπογραφική εκτύπωση (οὔθ!) απαιτείται ανάλυση 300 ρρἰ, στην διάσταση της εκτύπωσης. 


Με αυτή τη λογική αν συγκρίνουμε δύο μηχανές π.χ. µια μηχανή µε 10 ΜΡ (2592 χ 3872 ρἰχθΙ5) µε 
µια 16 ΜΡ (3264 χ 4928 ρἰχε[5) θα βρούμε τα ακόλουθα αποτελέσματα: 
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Συγκριτικό τεστ όμοιο µε το προηγούμενο της διπλανής σελίδας, µε αλλαγή της ευαισθησίας στα 1600 Ι5Ο. 
Η διαφορά ποιότητας είναι εμφανής. Η 16 ΜΡ υπερτερεί θεαματικά έναντι της 10 ΜΡ. 
Η διαφορά εντοπίζεται κυρίως στον αυξημένο θόρυβο της 10 ΜΡ, που καταστρέφει την λεπτομέρεια. 


ΜΕΟΑΡΙΧΕΙ 5 10 (2592 χ 3872 ρἰχΘ|5) 16 (3264 χ 4928 ρἰχθ!8) 
προβολή 91 χ 1396 ΟΠ] 115 Χ 175 πι 
εκτύπωση σε πηἰπ| |80 33 Χ 49 ΟΠ] 41 χ 62 οπῃ 
τυπογραφική εκτύπωση 22 Χ 93 ΟΠΠ 27 Χ 41 οπι 


Σύμφωνα µε τα παραπάνω, αν το ζητούμενο είναι µεγάλη μεγέθυνση (π.χ. εκτύπωση σε πηπἰ |80 
40 χ 60), τότε θα έπρεπε να επιλέξουμε τη μηχανή των 16 ΜΡ. 


Αν επιχειρούσαµε να τυπώσουµε σε αυτή τη διάσταση την ἴδια εικόνα από τις δύο μηχανές, θα 
παρατηρούσαμε στη μηχανή των 10 ΜΡ ένα μικρό «πιξελιάρισµα» (εμφάνιση της δομής του 
αρχείου, των ρἰχείς). Αν η εικόνα αυτή είχε δεχτεί πριν την εκτύπωση τεχνητή επαύξηση (βλ. 
σελ. 233), έτσι ώστε να φτάσει στα 16 ΜΡ, τότε δεν θα υπήρχε το «πιξελιάρισμα» και η εικόνα 
θα ήταν παρόμοια µε την εκτύπωση της «αυθεντικής» Ίθαρας μηχανής. 

Κανονικά θα έπρεπε να υπάρχει µια σοβαρή διαφορά ποιότητας. Η καταγραφή της λεπτομέρειας 
θα έπρεπε να είναι πολύ καλύτερη στη μεγαλύτερη σε ΜΡ μηχανή, όµως αυτό δεν συμβαίνει... 


Αναζητώντας τα αίτια θα πρέπει να εστιάσουµε σε τρεις βασικούς παράγοντες: 
- Σχέση μεγέθυνσης - απόστασης παρατήρησης 

- Ποιότητα μηχανής 

- Αναλυτική ικανότητα του φακού 
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Ένας τρόπος για να κατανοήσουμε «πως η μεγέθυνση δεν επηρεάζει την ποιότητα», είναι η προβολή 
µιας εικόνας µε ένα προτζέκτορα σε δύο διαφορετικές αποστάσεις / μεγεθύνσεις, µε την αντίστοιχη απόσταση 
παρατήρησης (την ελάχιστη απόσταση από την οποία µπορεί το ανθρώπινο μάτι να δει ολόκληρη την εικόνα). 


ΣΧΕΣΗ ΜΕΓΕΘΥΝΣΗΣ-ΑΠΟΣΤΑΣΗΣ ΠΑΡΑΤΗΡΗΣΗΣ 

δη από την αναλογική φωτογραφία είναι γνωστό, πως αν µια φωτογραφία µπορεί να τυπωθεί 
σε διάσταση 30Χ40 οπι µε ικανοποιητική ποιότητα, τότε όσο και αν µεγεθυνθεί, θα παραμένει µε 
την ἴδια ποιότητα. Το ίδιο βέβαια ισχύει και για την ψηφιακή φωτογραφία. Αυτό συμβαίνει επειδή 
όσο μεγαλώνει η φωτογραφία, μεγαλώνει αντίστοιχα και η απόσταση παρατήρησης. Σύμφωνα 
µε αυτό δεν μπορούμε να αντιληφτούμε διαφορά στην ποιότητα όσο και να μεγεθύνουμε την 
εικόνα, όταν παρατηρούμε το σύνολο της εικόνας. Αν φυσικά πλησιάσουµε, για να δούµε µια 
λεπτομέρεια στη µεγάλη εκτύπωση, θα παρατηρήσουμε μειωμένη ποιότητα, η οποία όµως θα 
μπορούσε να συγκριθεί µε την ίδια μειωμένη ποιότητα, που θα µας έδινε η παρατήρηση μ᾽ ένα 
μεγεθυντικό φακό, της ίδιας λεπτομέρειας από τη µικρή εκτύπωση. Γι’ αυτό είναι παράλογο, να 
απαιτούµε ποιότητα σε ακραίες διαστάσεις. Η διάσταση 30Χ40 οπι µπορεί να θεωρηθεί ως βάση 
και ως μέτρο σύγκρισης μεταξύ μηχανών ή φακών. 

Επιστρέφοντας στα σχόλια για την «παράνοια των ΜΡ», θα πρέπει να επιχειρήσουµε συγκρίσεις 
μηχανών σε αυτή την διάσταση αναφοράς (30Χ40 οπι) και όχι σε γιγάντιες προβολές στην οθόνη 
του υπολογιστή µας (20090 και παραπάνω), που δεν έχουν κανένα πρακτικό νόημα. Και τότε θα 
αποκαλύψουµε πως σε χαμηλή ευαισθησία (100 Ι8Ο), η πιο φθηνή ΡΘ8ΙΗ͂ ή πιγγοή655 της αγοράς 
δεν έχει ορατή διαφορά ποιότητας µε την πιο ακριβή. 


ΠΟΙΟΤΗΤΑ ΜΗΧΑΝΗΣ 

Η μεγαλύτερη απόδειξη της άσκοπης υπερβολής των ΜΡ µπορεί να γίνει µε µια τριπλή σύγκριση: 
Ένα φωτοκινητό µε «πολλά ΜΡ», µια οοπιρβοϊ µηχανή µε τα αντίστοιχα ΜΡ και µια Ὀ5ἱ ΠΜ µε 
λιγότερα. Αν συγκρίνουμε µια λήψη µε κοινό θέμα, θα παρατηρήσουμε την τεράστια διαφορά 
ποιότητας. Η ΓΙ Π θα υπερέχει, στη συνέχεια θα ακολουθεί η οοπιραοϊ και τελευταίο (µε µεγάλη 
διαφορά) θα καταφτάνει το φωτοκινητό. 

Όπως αναφέρθηκε στο προηγούμενο κεφάλαιο, η ποιότητα εξαρτάται από το μέγεθος του αισθη- 
τήρα, Το μέγεθος των ρἰχείς και το βάθος χρώματος. Σ᾽ αυτά προστίθενται οι νέες τεχνολογικές 
εξελίξεις στην κατασκευή και στο λογισμικό της μηχανής (που διαμορφώνει το ψηφιακό αρχείο). 

Ένα από τα βασικότερα χαρακτηριστικά που πρέπει να προσέξουμε είναι το βάθος χρώματος 
(ΟΙ). Τα φωτοκινητά και οι περισσότερες οοπιρβοί μηχανές έχουν βάθος χρώματος 8 Οἱ (τα 8 Οἱΐ 
αντιστοιχούν µε 256 αποχρώσεις). Οι ΡΘΙΗ͂ και οι πιἰγγογί655 μηχανές έχουν 12 ή 14 Ρίΐ (που 
αντιστοιχούν σε 4.096 ή 16.384 αποχρώσεις). Τέλος κάποιες μηχανές μεσαίου φορμά έχουν 16 Ρή 
(που αντιστοιχούν σε 65.536 αποχρώσεις). Τα νούμερα «μιλάνε» από μόνα τους, παρουσιάζοντας 
έτσι την τεράστια διαφορά που έχουν οι μηχανές στην καταγραφή της εικόνας. 

Στον αγώνα της εξέλιξης και βελτίωσης της ψηφιακής καταγραφής, µια πρόσφατη σηµαντική 
αλλαγή, αφορά την αφαίρεση του 8π{! αἰἰ85ΙΠΟ φίλτρου από τον αισθητήρα. Το 8π{! αἰἰα5ίπο είναι 
ένα φίλτρο που χρησιµοποιείται για την αποφυγή του πιοἰτε (σφάλμα της ψηφιακής καταγραφής, 
σε θέματα µε μοτίβο π.χ. πλέξη ρούχου), θολώνοντας ελαφρά την εικόνα. Κάποιες νέες μηχανές 
που κατάργησαν αυτό το φίλτρο, αποδίδουν πιο ευκρινείς εικόνες. 


ΑΝΑΛΥΤΙΚΗ ΙΚΑΝΟΤΗΤΑ ΤΟΥ ΦΑΚΟΥ 
Πρόκειται για το όριο της ικανότητας που έχει ένας φακός στην καταγραφή της λεπτομέρειας. 
Για να βρεθεί αυτό το όριο γίνεται τεστ του φακού, κατά το οποίο φωτογραφίζεται ένας στόχος, 
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που περιέχει μαύρες γραμμές µε λευκά κενά, που σταδιακά μικραίνει το πάχος τους. Η κατα- 
γραφική ικανότητα του φακού σταματάει εκεί που οἱ γραμμές δεν ξεχωρίζουν από τα κενά. Όσο 
περισσότερες γραμμές μπορούν να μετρηθούν, τόσο πιο µεγάλη αναλυτική ικανότητα έχει ο φακός. 
Σε µια αντιστοιχία της αναλυτικής ικανότητας µε τα πιθοβρἰχΧθί5 του αισθητήρα, συνηθίζεται να 
εκφράζεται και η ποιότητα του φακού σε πιθοβρἰχεἰ5 (ρεγοθρίμαἰ πιεοαρἰχθἰθ). Σύμφωνα µε τις 
μετρήσεις που έχουν γίνει, φαίνεται πως οι περισσότεροι φακοί δεν ξεπερνούν σε ανάλυση τα 6 
ΜΡ, ενώ κάποιοι «καλοί» φακοί φτάνουν τα 12 ΜΡ. Υπάρχουν και κάποιοι φακοί, που αποτελούν 
εξαίρεση στον κανόνα και διαθέτουν πολύ μεγαλύτερη αναλυτική ικανότητα, που φτάνει τα 25 ΜΡ. 
Το συμπέρασμα που βγαίνει είναι: Αν η λήψη γίνεται µε ένα συνηθισμένο φακό (μέγιστης ανάλυσης 
6 ΜΡ), τότε δεν µπορεί να παρατηρηθεί διαφορά σε λήψεις µε μηχανές µε διαφορετικά ΜΡ. 

Στο παράδειγµα που αναφέρονται και οι φωτογραφίες των δύο προηγούμενων σελίδων (10 ΜΡ 
και 16 ΜΡ), είναι φανερό πως δεν υπήρξε διαφορά ποιότητας, γιατί ο φακός δεν μπόρεσε να 
αξιοποιήσει την αναλυτική ικανότητα της μεγαλύτερης σε ΜΡ μηχανής. 

Έτσι αν κάποιος επιθυμεί ν᾽ αποκτήσει καλύτερη ποιότητα, δεν αρκεί να αγοράσει µια μηχανή 
µε μεγαλύτερη ανάλυση. Θα πρέπει να την επανδρώσει και µε τον ανάλογο φακό και να κάνει 
αρκετές συμβάσεις αποφεύγοντας ζουμ φακούς, επιλέγοντας µια «κλασική» εστιακή απόσταση, 
ίσως µε χειροκίνητη εστίαση και φυσικά να πληρώσει το ακριβό αντίτιμο του «καλού φακού». Θα 
πρέπει να διευκρινιστεί, πως η ακριβή τιµή δεν αποτελεί πάντα «εγγύηση ποιότητας». Αρκετοί 
πανάκριβοι φακοί έχουν μέτρια αναλυτική ικανότητα, ενώ υπάρχουν και μερικοί φθηνοί φακοί, 
που έχουν εξαιρετική αναλυτική ικανότητα. Έτσι πριν την αγορά, µια αναζήτηση των χαρακτη- 
ριστικών του φακού (µε εστίαση στην αναλυτική ικανότητα) στο διαδίκτυο είναι απαραίτητη. 
Ορισμένες εταιρίες κάνουν πολύ καλή δουλειά (όπως η ΡΧΟ), τεστάροντας αισθητήρες και 
φακούς και δηµοσιοποιώντας τα αποτελέσµατα στις ιστοσελίδες τους. 


ΑΝΑΛΥΤΙΚΗ ΙΚΑΝΟΤΗΤΑ ΤΟΥ ΦΙΛΜ 

Παρόλη την ξέφρενη ανάπτυξη της ψηφιακής φωτογραφίας, το φιλμ παραμένει «θεωρητικά» 
αξεπέραστο. Η συνεχής καταγραφή της εικόνας (αναλογικό) θα είναι πάντα καλύτερη από τη 
διακοπτόµενη (ψηφιακό). Σε µια προσπάθεια σύγκρισής του µε τον αισθητήρα, λέγεται ότι ένα 
ΑΡΠΙΠΙ φιλμ αντιστοιχεί μ᾽ έναν αισθητήρα των 25 ΜΡ, ενώ ένα φιλμ μεσαίου φορμά (6ΧΘ) αντι- 
στοιχεί σε 100 ΜΡ και ένα φιλμ μεγάλου φορμά (10Χ12,9) σε 500 ΜΡ. Όμως σε µια σύγκριση 
φιλμ-αισθητήρα, αν προσπαθήσουμε να δούµε διαφορές, θα δυσκολευτούµε πολύ... 

Η αιτία βρίσκεται και πάλι στην αναλυτική ικανότητα του φακού. Όπως είπαµε και παραπάνω, 
σπάνια χρησιμοποιούμε φακούς µε αναλυτική ικανότητα µεγαλύτερη των 6 ΜΡ. Φακοί µε µικρή 
αναλυτική ικανότητα αδυνατούν ν᾽ αναδείξουν τη διαφορά ποιότητας ανάµεσα στα συγκρινόµενα 
υλικά (φιλμ - αισθητήρας). Έτσι από την παραγωγή των πρώτων ακόµη ὈΡ5ΓΗ των 6 ΜΡ, φάνηκε 
µια σχετική εξομοίωση ποιότητας µε την αναλογική φωτογραφία. 

Όπως και στη περίπτωση των ψηφιακών μηχανών µε τα «πολλά ΜΡ», έτσι και στο φιλμ, για να 
µπορέσουµε να πάρουμε την καλύτερη ποιότητα, θα πρέπει να φροντίσουμε να έχουµε και τον 
κατάλληλο φακό. 


ΣΥΜΠΕΡΑΣΜΑΤΑ 

Αν θέλουμε ποιότητα: 

1. «Ξεχνάμε» τα φωτοκινητά και τις οοπιρβοί μηχανές. Μια οποιαδήποτε Ρ8ΙΕ ή πηἰγγογ655 µε 
αισθητήρα ΑΡ5-Ο αποδίδει πολύ καλύτερα. 

2. Δεν ασχολούμαστε µε τον αριθµό των ΜΡ της μηχανής, αλλά µε το βάθος χρώματος και 
προτιµάμε τα 14 από τα 12 Οἱ. 

3. Δεν επιλέγουμε την «ακριβότερη» μηχανή, ούτε τον «ακριβότερο» φακό, ούτε εμμένουμε σε 
µία μάρκα. Ερευνούμε στο διαδίκτυο ποιες μηχανές και ποιοι φακοί ξεχωρίζουν και διαλέγουμε 
τον καλύτερο συνδυασμό μηχανής - φακού που ανταποκρίνεται στο «πορτοφόλι» µας. 

4. Προσαρμόζουμε τις απαιτήσεις ποιότητας στις ανάγκες µας και όχι σε παράλογα δεδοµένα 
που δεν θα εφαρμοστούν ποτέ. 
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ΧΡΗΣΗ 
ΦΩΤΟΓΡΑΦΙΚΗΣ 


ΜΗΧΑΝΗΣ 


ΚΡΑΤΗΜΑ / ΣΤΗΡΙΞΗ 

Το κράτημα της φωτογραφική μηχανής αποτελεί µια σοβαρή υπόθεση. Πολλές φωτογραφίες 
χάνονται εξαιτίας της λάθος στάσης, θέσης ή κρατήματος. Οι κουνημένες φωτογραφίες 

αποτελούν το πιο συνηθισμένο πρόβλημα. Όμως συχνό είναι και το απρόσεκτο καδράρισµα, 

όπως και η καθυστέρηση, που έχει σαν αποτέλεσµα να χάνεται η κορύφωση της στιγμής. 

Βασική προὐπόθεση αποτελεί το σωστό κράτημα (φαίνεται στις διπλανές εικόνες), ενώ 

παράλληλα θα πρέπει ο φωτογράφος να προσέξει τα παρακάτω: 

- Το μάτι θα πρέπει να εφάπτεται στο σκόπευτρο, γιατί μόνο έτσι είναι δυνατή η συνολική 

παρατήρηση του κάδρου. Η σκόπευση µε γυαλιά αντενδείκνυται, επειδή απομακρύνεται το μάτι 

από το σκόπευτρο και έτσι η παρατήρηση γίνεται ελλιπής (δεν φαίνονται καλά τα περιθώρια). 

- Το κράτημα της αναπνοής, σε συνδυασμό µε το αργό και σταθερό πάτηµα του κουμπιού 

απελευθέρωσης κλείστρου, αυξάνει τη σταθερότητα, επιτρέποντας λήψεις µε αργές ταχύτητες. 

- Επίσης η σωστή στάση του σώματος βοηθάει τη λήψη. Μια στάση που προτείνεται είναι αυτή 

µε μαζεμένους τους αγκώνες και µε το ένα πόδι εμπρός. 


ΓΕΝΙΚΕΣ ΡΥΘΜΙΣΕΙΣ ΑΝΑΛΟΓΙΚΗΣ ΚΑΙ ΨΗΦΙΑΚΗΣ ΜΗΧΑΝΗΣ 

Κάθε µηχανή ανάλογα µε την κατηγορία της, τη µάρκα και τον τύπο απαιτεί διαφορετικές ρυθµίσεις. 
Στο κείµενο που ακολουθεί περιγράφονται γενικές ρυθμίσεις, που αφορούν τις περισσότερες 
μηχανές και ειδικές ρυθμίσεις, για τις οποίες θα αναφέρεται η κατηγορία της μηχανής. 


Εστίαση 

Η χειροκίνητη εστίαση (ΜΕ πιαπια! {[οοι5) κοντεύει να ξεχαστεί. Την συναντάμε σε παλιές 
αναλογικές μηχανές μικρού και μεσαίου φορμά, καθώς και σε όλες τις μεγάλου φορμά. Οι 
σύγχρονες μηχανές (αναλογικές ή ψηφιακές) διαθέτουν αυτόματη εστίαση (ΑΕ αμίο {οςιι8). 
Πολλές από αυτές (όλες οι 51Η και μερικές οοπιρεο!) έχουν τη δυνατότητα να εστιάζουν και 
μηχανικά. Η μηχανική εστίαση χρησιµοποιείται όταν η αυτόματη εστίαση δεν µπορεί να λει- 
τουργήσει. Αυτό συμβαίνει σε χαμηλές φωτιστικές συνθήκες ή σε θέματα που δεν έχουν αντι- 
θέσεις (π.χ. ένας τοίχος µε ομοιόμορφο χρώμα). 

Οι περισσότερες μηχανές παρέχουν την δυνατότητα επιλογής του σημείου εστίασης: στο κέντρο 
ή σε κάποιο άλλο σηµείο του καρέ (αριστερά, δεξιά, πάνω, κάτω) ή σε πολλά σηµεία συγχρόνως. 

Η εστίαση στο κέντρο αποτελεί την ασφαλέστερη λύση. 

Επίσης υπάρχει και η επιλογή μεταξύ ΑΕς (σοοπ{πυου) και ΑΕ8 (5ἰποίε). Η ΑΕΟ εστιάζει συ- 
νέχεια και είναι κατάλληλη για λήψεις κινούμενων θεμάτων, ενώ η ΑΕ5 εστιάζει κάθε φορά που 
πιέζουµε του κουμπί απελευθέρωσης κλείστρου. Η ΑΕ5 είναι προτιμότερη στις περισσότερες 
περιπτώσεις, ταχύτερη και πιο ελεγχόμενη από την ΑΕΟ. 

Κλείδωμα εστίασης: Επιλέγοντας ΑΕΘ και εστίαση στο κέντρο, μπορούμε να τοποθετήσουμε 
το θέµα στο κέντρο, να πατήσουµε το κουμπί απελευθέρωσης κλείστρου μέχρι την μέση και 
κρατώντας το πατημένο, να στρέψουμε την μηχανή σε µια διαφορετική θέση (π.χ. βάζοντας το 
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Σ’ ένα έκκεντρο κάδρο σαν αυτό, η εστίαση 

στο κέντρο δεν µπορεί να λειτουργήσει (η εστίαση 
δεν λειτουργεί σε οµοιόµορφες επιφάνειες) 

και έτσι απαιτεί στρέψη του κάδρου, 

σκόπευση στις σκάλες, κλείδωμα της εστίασης 
και επαναφορά στην αρχική σκόπευση. 


Αντίστοιχα η φωτοµέτρηση στη γυαλιστερή 
επιφάνεια της θάλασσας θα έδινε µια πολύ 
υποφωτισµένη λήψη. 

Έτσι η φωτομέτρηση θα πρέπει να γίνει 

στο πεζοδρόμιο (και πάλι µε στρέψη της μηχανής). 


θέμα στη µια άκρη του κάδρου). Μ᾽ αυτόν τον τρόπο θα πετύχουμε εστιασµένο το θέµα, παρότι 
αυτό δεν βρίσκεται στο κέντρο. Η διαδικασία αυτή είναι εύκολη, γρήγορη και αποτελεσματική. 
Αξίζει να σημειωθεί πως εξαιτίας της «κλασικής» αυτόματης εστίασης στο κέντρο, πολλοί 
φωτογράφοι, χάριν ευκολίας καδράρουν όλο και συχνότερα τοποθετώντας το θέμα στο κέντρο, 
καταστρέφοντας κατ’ αυτόν τον τρόπο, το σημαντικότερο µέσο έκφρασης, το κάδρο! Αντίθετα η 
χειροκίνητη εστίαση δεν συνδέεται µε το κάδρο, επιτρέποντας στον φωτογράφο να τοποθετεί 
το θέμα του σε οποιοδήττοτε σηµείο και στη συνέχεια να εστιάζει εκεί. Αυτό οδηγεί πολλούς 
στην επιλογή της χειροκίνητης εστίασης. Όμως µε το κλείδωμα της εστίασης που προαναφέρ- 
θηκε, μπορεί ο φωτογράφος να καδράρει όπως θέλει και παράλληλα να εκμεταλλεύεται την 
ταχύτητα της αυτόματης εστίασης. 


Φωτομέτρηση 

Όπως η εστίαση έτσι και η φωτομέτρηση (ΑΕ) µπορεί να ρυθμιστεί µε τέτοιο τρόπο, ώστε να 
επηρεάζεται από διαφορετικά µέρη της εικόνας: 

- στο κέντρο (5ροΐ!): Το φωτόμετρο επηρεάζεται από µια κεντρική περιοχή του κάδρου, η 
οποία διαφέρει από μηχανή σε μηχανή. Στα χαρακτηριστικά της κάθε μηχανής αναφέρεται η 
γωνία κάλυψης (συνήθως 8”). 

- κέντρου βάρους (οθηΐθγ ννεἰαπίθά): Το φωτόμµετρο επηρεάζεται κατά ένα ποσοστό από µια 
κεντρική περιοχή του κάδρου και κατά ένα άλλο μικρότερο ποσοστό από την περιφέρεια. 
Ανάλογα µε τη μηχανή αλλάζουν τα ποσοστά (60-40, 80-20 κ.τ.λ.) 

-στο σύνολο της εικόνας (πιαίγΙχ ή πιυ[ί!): Χωρίζει το οφθαλμοσκόπιο σε τμήματα ή σημεία, 
μετράει κάθε τμήμα και προσδιορίζει την κατάλληλη έκθεση. 

Η 5ροί αποτελεί την ασφαλέστερη λύση, µε την οποία µπορεί ο φωτογράφος να σκοπεύσει 
ακριβώς πάνω στην περιοχή του θέματος, που θα του εξασφαλίσει την σωστή φωτομέτρηση. 
Όμως σε γρήγορες λήψεις µπορεί να αποβεί καταστροφική, αν η σκόπευση «πέσει» σε λάθος 
περιοχή. Οι άλλες δύο φωτομετρήσεις είναι φτιαγμένες για όσους θέλουν µια εύκολη και 
γρήγορη λύση, πληρώνοντας όµως το κόστος της γενίκευσης, που ακολουθεί κάθε αυτοματισμό. 
Δηλαδή ενώ σε συνηθισμένες λήψεις θα συμπεριφέρονται σχετικά σωστά, σε κάποιες άλλες 
θα κάνουν τραγικά λάθη. 


Έκθεση 

Η έκθεση ορίζεται από το διάφραγμα και την ταχύτητα. Η ρύθμισή τους εξαρτάται από τον τύπο της 
φωτογραφικής μηχανής. Συνήθως γίνεται µε µία ή δύο ροδέλες. Όταν έχουµε µία ροδέλα, αυτή 
ελέγχει τον ένα παράγοντα και συνδυαστικά µε ένα πλήκτρο τον άλλον (π.χ. µε το πλήκτρο Αν). 
Χειροκίνητη λειτουργία (Μ) : Η έκθεση µπορεί να γίνει µε την χειροκίνητη λει- 
τουργία (Μ): Στη θέση αυτή ο φωτογράφος αποφασίζει και ρυθμίζει μόνος του την έκθεση, 
ορίζοντας το διάφραγμα και την ταχύτητα σύμφωνα µε τις επιθυμίες του. Για να μπορέσει να 
επιλέξει την σωστή σχέση (ταχύτητα / διάφραγμα), προὐποθέτει να πάρει φωτομέτρηση. 
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Αυτό γίνεται, πατώντας μέχρι τη µέση το κουμπί απελευθέρωσης κλείστρου και σκοπεύοντας 
στη σωστή περιοχή της εικόνας. 

Ο τρόπος ένδειξης της φωτομέτρησης αλλάζει ανάλογα µε τον τύπο της φωτογραφικής μηχανής. 
Η πιο καθιερωμένη ένδειξη απεικονίζει µια μπάρα µε µια κεντρική θέση (που αναπαριστά τη 
σωστή έκθεση) και γραμμούλες αριστερά -- δεξιά (υπερέκθεση -- υποέκθεση). 

Στην πράξη ο φωτογράφος τοποθετεί µια ταχύτητα και μεταβάλει το διάφραγμα (ή το αντίθετο) 
μέχρι η ένδειξη να έρθει στο κέντρο της μπάρας (40). Για να εμφανιστεί η ένδειξη της φωτομµέ- 
τρησης, θα πρέπει να πιεστεί ελαφρά το κουμπί απελευθέρωσης του κλείστρου. 

Εκτός από τη χειροκίνητη υπάρχουν ημιαυτόματες λειτουργίες όπως η προτεραιότητα διαφράγ- 
ματος (Α) και η προτεραιότητα ταχύτητας (Τ ή 8) και τελείως αυτόματες, τα προγράµµατα (Ρ). 


Προτεραιότητα Διαφράγματος (Α): Η έκθεση στη λειτουργία προτεραιότητας διαφράγµατος 
επιτρέπει στον φωτογράφο να ρυθμίζει το διάφραγμα (για τον έλεγχο του βάθους πεδίου), ενώ 
η ταχύτητα ορίζεται αυτόματα από τη μηχανή, ανάλογα µε την τιµή του διαφράγµατος που έχει 
επιλεγεί. 


Προτεραιότητα ταχύτητας (Τ ή 9): Η έκθεση στη λειτουργία προτεραιότητας ταχύτητας 
επιτρέπει στον φωτογράφο να ρυθμίζει την ταχύτητα (για τον έλεγχο του παγώματος της κίνησης), 
ενώ το διάφραγμα ορίζεται αυτόματα από τη μηχανή, ανάλογα µε την τιµή της ταχύτητας που 
έχει επιλεγεί. 


Πρόγραμμα (Ρ): Η έκθεση ρυθμίζεται αυτόματα (ταχύτητα και διάφραγμα). Στο απλό Ρ η 
μηχανή δεν µπορεί να ασχοληθεί µε παράγοντες όπως το πάγωμα της κίνησης ή το βάθος 
πεδίου. Απλά ορίζει µια σχέση έκθεσης για τη σωστή εκφώτιση. 


Ειδικά προγράµµατα [2 : Ανάλογα µε το εικονίδιο έχουµε ένα πρόγραµµα αυτόματης 
έκθεσης που δίνει τη βαρύτητα άλλοτε στις υψηλές ταχύτητες (για πάγωμα της κίνησης) και 
άλλοτε στο κλειστό διάφραγμα (για µεγάλο βάθος πεδίου). Πρόκειται για άχρηστους αυτοματι- 
σμούς, που μπερδεύουν τους χρήστες και τους στερούν τον έλεγχο της μηχανής τους. 

Όλες οι αυτόματες (Ρ), καθώς και οι ημιαυτόµματες λειτουργίες μπορούν να λειτουργήσουν 
καλύτερα µε τον παρακάτω τρόπο: 


Κλείδωμα φωτοµέτρησης: Όπως στην εστίαση έτσι Και στη φωτοµέτρηση, υπάρχει η δυνατό- 
τητα του κλειδώματος. Σκοπεύουµε στην περιοχή της εικόνας, από όπου θέλουμε να πάρουμε τη 
φωτομέτρηση και κλειδώνουμε την έκθεση µε το πλήκτρο ΑΕΙ (στις σοπηρβοί μηχανές πατώντας 
μέχρι τη μέση το κουμπί απελευθέρωσης κλείστρου). Στην συνέχεια στρέφουµε τη μηχανή στη 
θέση που µας προσφέρει το επιθυμητό κάδρο και φωτογραφίζουμε µε τη φωτομέτρηση που 
είχαμε κλειδώσει. 


Χωρίς αμφιβολία η προτιμότερη επιλογή είναι η χειροκίνητη λειτουργία (Μ). Προσφέρει απόλυτο 
έλεγχο και φυσικά είναι πιο ασφαλής από κάθε αυτοµατισµό. Προὐποθέτει όµως µια προετοι- 
μασία πριν να έρθει η στιγµή της λήψης, πράγμα που πολλές φορές είναι αδύνατον και τότε τη 
γρήγορη λύση δίνουν οι αυτόματες λειτουργίες. 


Ευαισθησία 

Στις αναλογικές μηχανές η ευαισθησία (58πϑ!{ν!ϊγ) ρυθμίζεται αυτόματα µέσω του ΏΧ οοάθ 
(µια σειρά επαφών της μηχανής, που αναγνωρίζουν από την κασέτα του φιλμ την ευαισθησία) 
ή χειροκίνητα από τον επιλογέα ΙΞΟ / ΑΒΑ (όπου ο χρήστης επιλέγει την ευαισθησία του φιλμ, 
που έχει τοποθετήσει µέσα στη μηχανή). 

Στις ψηφιακές μηχανές η ευαισθησία µπορεί να μεταβάλλεται από λήψη σε λήψη, ανάλογα µε 
τις ανάγκες φωτισμού ή τις απαιτήσεις του φωτογράφου σε ποιότητα. Κάθε µεταβολή αντιστοιχεί 
μ᾽ αυτό, που θα έδινε στις αναλογικές μηχανές η αλλαγή του φιλμ. Η ρύθμιση της ευαισθησίας 
στις ψηφιακές μηχανές γίνεται από το πιθπιι και διαφέρει ανάλογα τη μάρκα και τον τύπο της. 
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ας 


Τρεις λήψεις θΓ8οΚκείΙΠΟ µε διαφορά έκθεσης 1 5ίορ (υποέκθεση -1, κανονική, υπερέκθεση 1) 


Αυτοφωτογράφηση 

Η αυτοφωτογράφηση (86!{{{π8γ), κοινή για αναλογικές και ψηφιακές μηχανές, αποτελεί μια καλή 
λύση για να φωτογραφίσουµε τον εαυτό µας, αλλά και για να αποφύγουμε τις κουνημένες λήψεις. 
Όταν χρησιμοποιούμε αργές ταχύτητες, συνηθίζεται η τοποθέτηση της μηχανής σε τρίποδο και η 
ενεργοποίηση της αυτοφωτογράφησης, έτσι ώστε να µην κουνηθεί η μηχανή τη στιγµή που 
πιέζεται το κουμπί. Συνήθως ρυθμίζεται σε χρόνους μεταξύ 2 56ο και 10 58ο. 


Αντιστάθµιση έκθεσης (1|- ΕΝ) 

Η επιλογή αυτή γίνεται από το πλήκτρο 1|- και επιτρέπει την υπερέκθεση ή υποέκθεση της 
εικόνας, µε βήματαΊ/2 Εν ή 1/3 Εν, µε μέγιστο τ/- 3Εν. 

Είναι πολύ χρήσιμη σε περιπτώσεις που θέλουμε την ἴδια διόρθωση για µια σειρά λήψεων που 
πρόκειται να πραγµατοποιήσουµε (π.χ. λήψη στα χιόνια που απαιτεί υπερέκθεση «2ΕΝ). 
Σε μεμονωμένες λήψεις η χρήση της ρύθμισης αυτής δεν έχει λόγο ύπαρξης, όταν η μηχανή 
διαθέτει χειροκίνητη λειτουργία. 


ΒΓγαοκείϊπο 

Το ΡγβοΚκθίϊπα µας δίνει τη δυνατότητα να πάρουμε τρεις λήψεις µε διαφορά έκθεσης (το εύρος 
της διαφοράς ορίζεται από το πιθπιι). Η λειτουργία αυτή είναι χρήσιμη σε δουλειά ρουτίνας 
(π.χ. φωτογράφηση προϊόντων). Οἱ τρεις λήψεις (κανονική, υπερέκθεση, υποέκθεση) εξασφα- 
λίζουν την ασφάλεια της σωστής έκθεσης. 

Σε φωτογραφήσεις µε αναλογικές μηχανές µε δἰἰάες αποτελεί µια καλή τεχνική, που μειώνει 
την πιθανότητα λάθους, ενώ συγχρόνως προσφέρει τρεις διαφορετικές εκδοχές έκθεσης στον 
φωτογράφο, που αναζητά περισσότερα από µια σωστή λήψη. Σε αρνητικό φιλμ δεν έχει ιδιαίτερο 
λόγο χρήσης, µιας και η εκτύπωση µπορεί να διορθώσει µικρά λάθη έκθεσης. Το ίδιο ισχύει και 
µε τις ψηφιακές μηχανές, οι οποίες επιπλέον έχουν και τη δυνατότητα ελέγχου της λήψης από 
την οθόνη. Εξαίρεση αποτελούν λήψεις µε µεγάλες απαιτήσεις (για το μέγιστο της ποιότητας) ή 
λήψεις για τις οποίες είναι ζητούμενο να έχουµε τρεις διαφορετικές εκθέσεις (όπως για δημι- 
ουργία ΗΡΗ εικόνων, βλέπε σελ. 268). Όπως στην προηγούµενη ρύθμιση, έτσι και σ’ αυτή, σε 
μεμονωμένες λήψεις δεν έχει λόγο ύπαρξης. Η χειροκίνητη λειτουργία µας δίνει γρηγορότερα 
τις τρεις λήψεις που θα παίρναµε από το ρΓβοκείϊπα. 

Να σημειωθεί ότι ορισµένα μοντέλα ψηφιακών μηχανών διαθέτουν Ργαοκείϊπο και για το ννπίίθ 
Ρ8ί8ΠποθΘ, προσφέροντας τρεις διαφορετικές εκδοχές στη θερµοκρασία χρώματος και δίνοντας 
έτσι στον φωτογράφο την δυνατότητα, να διαλέξει την καλύτερη. 
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ΡΥΘΜΙΣΕΙΣ ΧΑΡΑΚΤΗΡΙΣΤΙΚΩΝ ΤΩΝ ΨΗΦΙΑΚΩΝ ΜΗΧΑΝΩΝ 


Ανάλυση και πιεοβᾶρἰχθΘΙ5 

Η ανάλυση (Γθδοἰμίίοπ) αφορά την πυκνότητα των εικονοστοιχείων (ρἰχθἰ6). Ανάλογα µε το 
μέγεθός τους και µε την επιφάνεια του αισθητήρα, μπορούμε να υπολογίσουμε τον συνολικό 
αριθµό τους (π.χ. 24 ΜΡ Ξ 24000000 ρἰχθίθδ). Η λήψη µε τη μέγιστη ανάλυση αποτελεί πάντα 
την καλύτερη λύση. Η µείωση της ανάλυσης θα εξυπηρετούσε, µόνο όταν δεν υπάρχει αρκετός 
Χώρος στην κάρτα αποθήκευσης ή όταν οι φωτογραφίες πρόκειται να χρησιμοποιηθούν 
αποκλειστικά και µόνο σε εφαρμογές χωρίς απαιτήσεις υψηλής ανάλυσης (π.χ. εικονογράφηση 
ιστοσελίδων). Συνήθως φωτογραφίζουµε στη μέγιστη δυνατή ανάλυση και αν θέλουµε μικρότερα 
αρχεία, μειώνουμε την ανάλυση µέσω κάποιου προγράµµατος επεξεργασίας (βλέπε σελ. 239). 
Η ρύθμιση της ανάλυσης γίνεται από το ΠΊθΠΙΙ και προσφέρει µια σειρά επιλογών π.χ. 24 ΜΡ, 
16 ΜΡ, 10 ΜΡ, ϐ ΜΡ, 2 ΜΡ. 


Επιλογή είδους αρχείου 

Σε όλες τις μηχανές συναντάμε ἠΡΕΟ αρχεία, ενώ στις περισσότερες και ΠΑΝΝ. Σπάνια θα δούμε 
ΤΙΕΕ αρχεία. Η επιλογή του αρχείου γίνεται από το πιθπυ της μηχανής π.χ. ΠΑΝΝ, ΠΑΝΝΗ, "ΡΕΟ, 
ΤΙΕΕ (περισσότερες πληροφορίες για τα αρχεία αναφέρονται στη σελ. 206). Η επιλογή των ῥΡΕΟ 
αρχείων αποτελεί την πιο συνηθισμένη λύση, ενώ η επιλογή των ΠΑΝΝ, την πιο επαγγελματική. 


Συμπίεση ἠΡΕΟ αρχείου 

Αν η επιλογή µας αφορά ἠΡΕΟ αρχείο, θα πρέπει να επιλέξουμε και τον βαθµό συμπίεσής του. 
Ανάλογα τη µάρκα και τον τύπο της μηχανής, η συμπίεση περιγράφεται µε διαφορετικό τρόπο. 
Άλλοτε µε αστεράκια (από Ί ως 3) και άλλοτε µε αρχικά των λέξεων (5πη4||, πιθα(µπῃ, {π6). Η 
συμπίεση του ἠΡΕΟ αρχείου σχετίζεται µε το μέγεθος που καταλαμβάνει στην κάρτα και µε την 
ποιότητα της εικόνας. 


Η μικρότερη συμπίεση, που εξασφαλίζει το μέγιστο της ποιότητας του ἠΡΕΟ αρχείου, αποτελεί 
την καλύτερη λύση. Όπως και µε την ανάλυση, έτσι και µε την συμπίεση, χρησιμοποιούμε 
μεγάλη συμπίεση, μόνο όταν δεν υπάρχει αρκετός χώρος στην κάρτα αποθήκευσης ή όταν οι 
φωτογραφίες πρόκειται να χρησιμοποιηθούν σε εφαρμογές χωρίς απαιτήσεις ποιότητας. 


Παράδειγμα μεγέθους αρχείων µιας μηχανής των 24ΜΡ και χωρητικότητας σε µια κάρτα 3208: 


Τύπος αρχείου: πΑνν ΤΙΕΕ 1ΡΕΟ "δ 1ΡΕΟ” ΝΡΕΟ 7 
Μέγεθος αρχείου: 29,8π10 37,2ΠΙΟ Ί12,5ΠΙΌ 5,/ΠΠὈ 2,8π10 
Αριθµός εικόνων: 1073 860 2560 5.614. 11.428 


Χρωματικός χώρος (ΟοοΓ 5ρ868) 

Ο χρωμµατικός χώρος αφορά το εύρος των χρωμάτων που παράγουν ή καταγράφουν συσκευές 
(φωτογραφικές μηχανές, 5ο8ΠΗΘΙ5, οθόνες). Οι ψηφιακές φωτογραφικές μηχανές λειτουργούν 
µε βάση το προσθετικό μοντέλο ΝΟΒ (βλ. σελ. 78). Συναντάµε δύο μοντέλα: 


5ΒΟΒ: Είναι το πιο διαδεδομένο, γιατί είναι εφαρµόσιµο σε όλες τις οθόνες και τις εκτυπώσεις 
(π.χ. σε πιἰπ!8βΏ) και έτσι μπορούμε ευκολότερα να έχουµε τον έλεγχο του χρώματος. Όμως 
είναι πιο περιορισμένος χώρος, σε σχέση µε τον παρακάτω. Αυτό τον κάνει να χάνει µέρος της 
χρωματικής πληροφορίας. 


Ααάορο ΒΟΒ: Ως πιο ευρύς χρωματικός χώρος, χρησιµοποιείται σε λήψεις που έχουν μεγαλύ- 
τερες απαιτήσεις σε απόδοση χρώματος (π.χ. διαφημιστική φωτογραφία). Όμως η καλύτερη 
απόδοση δεν είναι ορατή από τις περισσότερες οθόνες ηλεκτρονικών υπολογιστών. Μόνο λίγες 
(και πολύ ακριβές) οθόνες απεικονίζουν το Ααοῦθ ΝΟΒ. Επίσης η εκτύπωση ενός τέτοιου αρχείου 
σ᾽ ένα πηἰπ]80 είναι άσκοπη, επειδή δεν υποστηρίζεται και καταλήγει να μετατρέπεται στο κλασικό 
5ΒΗΟΒ. Να σημειώσουμε ότι το βασικό του πλεονέκτημα είναι, η καλύτερη ποιότητα που δίνει, κατά 
τη μετατροπή του ΠΟΒ στο ΟΜΥΚ (βλέπε σελ. 79), που χρησιμοποιείται από τις γραφικές τέχνες. 
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Στις παραπάνω εικόνες φαίνεται πόσο πολύ επηρεάζει η µικρή ανάλυση (δεξιά φωτ.) την ποιότητα Της φωτογραφίας 


Έτσι η χρήση του περιορίζεται κυρίως για δουλειές, που προορίζονται για το τυπογραφείο. Η 
ρύθμιση του χρωματικού χώρου γίνεται από το πηθπιι της μηχανής. Αξίζει να σημειωθεί πως σε 
λήψεις µε ΠΑΝΝ αρχεία, ο χρωματικός χώρος επαναπροσδιορίζεται κατά την επεξεργασία. 


Εξισορρόπηση λευκού (ΝΠΙε Βαἰαπος) - Χρωματική θερµοκρασία 

Ο έλεγχος της (βλέπε σελ. 79), αποτελεί ένα μεγάλο πλεονέκτημα των ψηφιακών μηχανών 
έναντι των αναλογικών. Επιτρέπει τη ρύθμιση του αισθητήρα, στην υπάρχουσα χρωματική 
θερµοκρασία του χώρου (ανάλογα µε το είδος του φωτισμού), για τη σωστή απόδοση του λευκού, 
προσαρμόζοντας έτσι τη σωστή ισορροπία όλων των χρωμάτων. Η ρύθμιση του ΝΠΙίΘ 
Βαἰ8ποῬ γίνεται από το πἹθηυ της μηχανής. Οι πιο συνηθισμένες επιλογές αφορούν: 


Αιΐο (ΑΜΒ): Η εξισορρόπηση λευκού γίνεται αυτόματα. Ο αυτοματισμός προσπαθεί να διορθώσει 
τη συνολική απόχρωση του φωτισμού του θέματος. Πρόκειται για µια πολύ χρήσιμη επιλογή, 
σε περιπτώσεις που έχουµε διαφοροποιήσεις και εναλλαγές στον φωτισμό. 

Όταν ο φωτισμός διατηρείται όμοιος, οι παρακάτω επιλογές είναι προτιµότερες. 


ΡαγΙΙαΠί 88): Ισορροπημένο για φως ημέρας (5.500:Κ). 

ΟΙοιαάγ (6ο) Για συννεφιά (6.ΟΟΟΚ). 

Θµαάο ((Πκ): Για σκιά (7.0005Κ). 

Τυπηϑίθη ή Ιποαπαθςοεηί κ. Για τεχνητό φωτισμό από λάμπες πυρακτώσεως (3.200:Κ). 
ΕΙμογθβοθηΐ ὑπάγ Για τεχνητό φωτισμό από λάμπες φθορισμού (4.0ΟΟΚ). 
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Τρεις λήψεις µε διαφορετικές εκδοχές της χρωματικής θερμοκρασίας: 
η πρώτη έγινε µε Αιμίο ΝΥΠΙε Βαἰ8Ποε (3500"Κ), η δεύτερη µε Ώ8ΥΙΙΟΠί (5500 Κ) και η τρίτη µε Μ8πιι8! (2850). 


ΕΙ85Η (7): Για ἤ85Π (5.500:Κ). 


ΜαηπιαΙ (ή Ργββθί ή Οις5ίοπι) (ζ,): Η εξισορρόπηση λευκού γίνεται µε το «κλείδωμα» πάνω 
σ᾽ ένα λευκό ή γκρίζο στόχο (η γκρίζα κάρτα είναι ιδανική). 

Θερμοκρασία χρώματος (Κ): Η ρύθμιση των βαθμών Καινίη αποτελεί την καλύτερη επιλογή, 
επειδή επιτρέπει στον φωτογράφο τον ορισμό της κατάλληλης χρωματικής θερμοκρασίας µε 
πρακτικό τρόπο. Συγκεκριµένα φωτογραφίζουµε µε µια αρχική χρωματική θερµοκρασία (π.χ. 
3.000’). Αν το χρώμα είναι κίτρινο, σηµαίνει ότι χρειαζόμαστε μικρότερη θερµοκρασία και αν 
είναι µπλε, μεγαλύτερη. Μ᾽ αυτόν τον τρόπο μπορούμε σταδιακά, µε µια σειρά δοκιµαστικών 
λήψεων, να πλησιάσουµε σ᾽ ένα ικανοποιητικό χρωματικό αποτέλεσµα, µε την προὐπόθεση 
ότι η οθόνη της μηχανής απεικονίζει σωστά το χρώμα. 


Άλλες ρυθµίσεις 

Τα χαρακτηριστικά Ιπι866 ἴοπ6, 5ΞΠ4ΓΡΠΗΘςς5, οοηίγαςί, 5α{μγαίΐοη είναι προτιμότερο να παρα- 
μένουν στις προεπιλεγµένες (ἀθ[αιυῖ) ρυθμίσεις και οι µεταβολές τους να γίνονται μεμονωμένα 
σε κάθε φωτογραφία, μέσω ενός προγράμματος επεξεργασίας. 

Η ρύθμισή τους χρειάζεται µόνο σε όσους επιθυμούν, «να µην ανακατεύονται» µε την επεξερ- 
γασία. Επίσης σε µια παραγωγική δουλειά µε πολλές λήψεις, που οι συνθήκες παραμένουν 
όμοιες, θα μπορούσαμε να προσδιορίσουμε τις παραπάνω ρυθμίσεις στις ανάγκες µας και έτσι 
να απαλλαγούμε από την εξαντλητική επεξεργασία. 


Μείωση θορύβου (ποῖ56 γεἠιοίίοη) 

Ο θόρυβος αποτελεί µια από τις δύο «κατάρες» της ψηφιακής φωτογραφίας. Είναι η λάθος 
πληροφορία (χρωματικές κουκίδες), που παρατηρείται κυρίως σε ομοιόμορφες επιφάνειες 
(π.χ. ουρανός) και σε σκιερές περιοχές. Ο θόρυβος είναι υπαρκτός σε κάθε ψηφιακό αρχείο, 
όµως δεν είναι εύκολα αναγνωρίσιμος. Γίνεται πολύ έντονος σε φωτογραφίες που έχουν 
τραβηχτεί µε υψηλή ευαισθησία, σε μηχανές µε μικρό αισθητήρα (οοπιραοί, κινητά τηλέφωνα) 
και σε λήψεις μεγάλης έκθεσης (πολλών δευτερολέπτων). 

Η επιλογή ποῖοβε τθαμοῖοη, της μηχανής αφαιρεί τον θόρυβο µε τη βοήθεια του λογισμικού, 
αλλά παράλληλα μειώνει και την ευκρίνεια της φωτογραφίας. Η µείωση θορύβου µπορεί να 
γίνει και σ’ ένα πρόγραµµα επεξεργασίας, όµως συχνά η διόρθωση στη μηχανή είναι καλύτερη. 
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Οι σκόνες εμφανίζονται 
σαν μαύρα στίγματα 
στον ουρανό 


Διαγραφή εικόνων - διαµόρφωση (ε6Γ858 - Τογπιαί) 

Οι φωτογραφίες που αποθηκεύονται στην κάρτα μπορούν να διαγραφούν μεμονωμένα (6Γ856) 
ή όλες μαζί (6γ856 αἱ). Επίσης µε διαµόρφωση ({οιπια!) της κάρτας διαγράφονται όλες οι εικόνες, 
καθώς και άλλα αρχεία (αρχεία ήχου κ.τ.λ.) και υπολείμματα αρχείων. Πολύ σηµαντικό είναι να 
γίνεται διαμόρφωση µε την αρχική τοποθέτηση της κάρτας στην μηχανή. Αυτό εξασφαλίζει τη 
σίγουρη εγγραφή των αρχείων. Επίσης όταν η κάρτα µεταθερθεί σε άλλη μηχανή, είναι απα- 


ραίτητη η διαμόρφωσή της πριν από την χρήση της. Τέλος καλό είναι, ανά τακτά διαστήματα 
να επαναλαμβάνεται η διαµόρφωση για τον «καθαρισμό» της κάρτας. 


Αυτόματη περιστροφή (αμίο γοίαίθ) 
Η αυτόματη περιστροφή αποτελεί µια ακόµη άσκοπη ενέργεια της φωτογραφικής μηχανής, 
που προβάλλοντας «ορθά» το κάδρο, μειώνει το μέγεθος προβολής του και αν το αρχείο είναι 
ἠΡΕΟ, το ξανά αποθηκεύει, συμπιέζοντάς το για δεύτερη φορά και μειώνοντας έτσι την ποιότη- 
τά του. Προτεινόμενη είναι η απενεργοποίηση της αυτόματης περιστροφής. Η περιστροφή καλύ- 
τερα να γίνεται κατά την Ψηφιακή επεξεργασία. 


Απομάκρυνση σκόνης (αιςδί Γοπιονα[) 

Οι σκόνες στον αισθητήρα αποτελούν τη δεύτερη «κατάρα» της Ψηφιακής φωτογραφίας. 
Εμφανίζονται σαν μαύρα στίγματα, που είναι ιδιαίτερα εµφανή σε οµοιόµορφες επιφάνειες 
όπως ο ουρανός. Στις σοπηρβοί που δεν αλλάζουν φακούς η σκόνη μπαίνει δυσκολότερα. Όταν 
όµως μπει, ο καθαρισμός της μηχανής απαιτεί εργαστήριο (58γνἰςθ). 


Στις Ρ8ΙΗ και στις ποήθ5ς οι αλλαγές φακών έχουν σαν συνέπια τη συχνή είσοδο της σκόνης. 
Όμως εύκολα µπορεί να απομακρυνθεί. Για τον καθαρισμό, αφαιρούμε τον φακό και επιλέγουμε 
5ΘηϑοΓ οἰθθηίπα. Έτσι ο καθρέφτης ανεβαίνει και ο φωτοφράκτης ανοίγει, εμφανίζοντας πίσω 
του τον αισθητήρα. Στρέφουµε τη μηχανή να βλέπει το πάτωμα (για να πέφτει προς τα κάτω η 
σκόνη) και μ᾽ ένα φυσερό τη διώχνουµε. Σε περίπτωση που έχουµε και λεκέδες, ο καθαρισμός 
γίνεται µε ειδικά εξαρτήματα (υγρός καθαρισμός) ή στο εργαστήριο (86τνἰςθ). 


Σε πολλές μηχανές υπάρχει µια ρύθμιση, για την απομάκρυνση της σκόνης µε την παλµική 
μετακίνηση του αισθητήρα, ενώ σε άλλες µε χαρτογράφηση της σκόνης και εξάλειψή της µε 
λογισμικό. Είναι πολύ χρήσιμες ρυθμίσεις και έτσι σήµερα όλες σχεδόν οι 05ἱ ΠΜ και οι πποιεςς 
τις υιοθετούν στα χαρακτηριστικά τους. 


Ένα µέρος, χιλιάδες προϊόντα! νννννν.κοιΠΙο.Γ Τ: 2310 271 003 νννννν.κοιηίο.Ω΄ 
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τρστο----- στα ταχύτητα (Τ) 


διάφραγμα (Ε) 


---- ευαισθησία (18Ο) 


Η ΦΩΤΟΝΕΤΡΗΣΗ 


Ε,; αρχή της λήψης είναι η φωτομέτρηση. Αυτή στη συνέχεια ορίζει τον χρόνο έκθεσης 
στο φως, ανάλογα µε τις φωτιστικές συνθήκες και την ευαισθησία του φιλμ ή του αισθητήρα. 
Η σωστή φωτομέτρηση είναι το εργαλείο για την τέλεια (από άποψη φωτισμού) λήψη. Η γνώση 
της, είναι απαραίτητη για τον κάθε επίδοξο φωτογράφο, ανεξάρτητα από το είδος της φωτογρα- 
φικής μηχανής που χρησιμοποιεί. Έτσι ακόµα και για µια μηχανή µιας χρήσης (που λειτουργεί 
µε µια συγκεκριμένη ταχύτητα και ένα διάφραγμα) χρειάζεται η γνώση της φωτομέτρησης, για να 
γνωρίζει ο χρήστης πότε η μηχανή αυτή θα βγάλει σωστά µια φωτογραφία και πότε όχι. Επίσης 
και οι ψηφιακές μηχανές, µε τη χαρακτηριστική απεικόνιση στην οθόνη µετά τη λήψη, απαιτούν 
φωτομέτρηση, αν το ζητούμενο είναι µια σωστή φωτογραφία και όχι µια ...κατ’ εκτµηση σωστή. 


Φωτόμετρα 

Η φωτομέτρηση γίνεται µε τα φωτόμετρα (ενσωματωμένα στη φωτογραφική μηχανή ή χειρός) 
τα οποία λειτουργούν συµβουλευτικά, προτείνοντας τις ρυθμίσεις της μηχανής για την έκθεση 
του φιλμ ή του αισθητήρα στο φως. 


ΠΑΡΑΓΟΝΤΕΣ ΤΗΣ ΕΚΘΕΣΗΣ 

Ας δούμε ποιες είναι οι «ανάγκες» του φιλμ ή του αισθητήρα και µε ποιο τρόπο γίνεται η έκθεση 
στο φως. Για την καλύτερη κατανόηση χρησιµοποιείται το παράδειγµα του νερού: 

Ο στόχος είναι να γεμίσει το δοχείο του νερού. Σ᾽ αυτό συμβάλουν δύο παράγοντες: η ροή της 
βρύσης και ο χρόνος που παραμένει ανοιχτή η κεντρική βάνα (διακόπτης που ανοίγει και 
κλείνει µε µια κίνηση). Βασικοί παράμετροι για το γέμισμα εἶναι το μέγεθος του δοχείου και το 
πάχος του σωλήνα (η παροχή του νερού). 


Σ’ ένα παραλληλισμό του παραδείγματος µε το νερό, θα μπορούσαμε να προσομοιάσουµε «το 
νερό µε το φως», «το δοχείο µε την ευαισθησία», «τη βρύση µε το διάφραγμα», «την κεντρική 
βάνα µε την ταχύτητα» και «το πάχος του σωλήνα µε την ένταση του φωτός». 


Έτσι η αλλαγή των σωληνώσεων (παροχής νερού), θα αντιστοιχούσε σε αλλαγή φωτιστικών 
συνθηκών, η αλλαγή μεγέθους του δοχείου, σε αλλαγή της ευαισθησίας, η µεταβολή της ροής 
του νερού από τη βρύση, µε τη µεταβολή του διαφράγµατος και η αλλαγή του χρόνου που 
παραμένει ανοιχτή η βάνα, µε την αλλαγή της ταχύτητας. 
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Έκθεση µε ταχύτητα 60 Έκθεση µε ταχύτητα 125 Έκθεση µε ταχύτητα 250 

και διάφραγμα 16 και διάφραγμα 16 και διάφραγμα 116 

Διπλάσια ποσότητα φωτός, Η προτεινόμενη φωτομέτρηση. Μισή ποσότητα φωτός 
υπερφωτισµένη φωτογραφία Κανονική -- σωστή ποσότητα φωτός υποφωτισµένη φωτογραφία 
(ξεχειλισµένο δοχείο). (γεμάτο δοχείο). (µισογεµάτο δοχείο). 


α) Ευαισθησία του φιλμ ή του αισθητήρα: χαρακτηριστικό που αναφέρεται στην ποσότητα του 
φωτός που χρειάζεται για τη σωστή ἐκθεσή. Το φιλμ ή ο αισθητήρας µπορεί να συγκριθεί µε το 


δοχείο, που για να επηρεαστεί σωστά, πρέπει να «γεμίσει» µε φως. 
Το «γέμισμα» ανταποκρίνεται σε µια µέση αμαύρωση στο φιλμ ή µέση φωτεινότητα στον αισθη- 


τήρα, που πρακτικά είναι ένα µεσαίο γκρίζο (το γκρίζο 1896). Αν περάσει περισσότερο φως, θα 
είναι σαν να «ξεχειλίζει» το δοχείο, κάτι που σε αρνητικό φιλμ θα μεταφράζεται µε αύξηση της 
αμαύρωσης (πολύ σκούρο - καμένο), σε 5|!465 και σε ψηφιακή μηχανή µε αύξηση της φωτεινότη- 
τας. Αν αντίθετα δεχθεί λιγότερο φως, θα μείνει «μισογεµάτο το δοχείο», που σηµαίνει ή πολύ 
αδύνατο -- διαφανές αρνητικό ή πολύ μαύρο ϑ!|ϊ465 ή μαύρη ψηφιακή λήψη. 


Η ευαισθησία παίρνει τιµές από 25 -- 4.000.000 Ι8Ο (25, 50, 100, 200, 400, 800, 1600, 3200, 
6400, 12.800, 29.000, 50.000, 100.000, 200.00 κ.τ.λ.) 


Ανάλογα µε την ευαισθησία, το φιλμ ή ο αισθητήρας «γεμίζει» ευκολότερα ή δυσκολότερα. Έτσι 
μικρή ευαισθησία (π.χ. 100 Ι8Ο), αντιστοιχεί σε ένα µεγάλο δοχείο το οποίο χρειάζεται και µεγάλη 
ποσότητα νερού για να γεμίσει (πολύ φως), ενώ όταν έχουµε υψηλή ευαισθησία (π.χ. 3200 Ι8Ο), 
τότε χρειάζεται μικρότερη ποσότητα φωτός (όπως ένα μικρότερο δοχείο που γεμίζει γρηγορότερα). 


β) Φωτιστικές συνθήκες: Όσο μεγαλύτερη είναι η ένταση του εξωτερικού φωτισμού, τόσο ευκολότερα 
(γρηγορότερα) θα δεχθεί το φιλμ ή ο αισθητήρας την ποσότητα του φωτός που χρειάζεται και αντίθετα. 


Στο παράδειγµα µε το δοχείο, αυτό αντιστοιχεί στην παροχή του νερού της βάνας. Όπως µετα- 
βάλλεται ο χρόνος που χρειάζεται για να γεμίσει ανάλογα µε το πάχος του σωλήνα, έτσι και στη 
φωτογραφία, ο χρόνος έκθεσης μεταβάλλεται ανάλογα µε τις φωτιστικές συνθήκες. 


γ) Βαθμός αντανάκλασης του αντικειμένου που θα φωτογραφηθεί: Ανάλογα µε τη φωτεινότητά 
τους τα αντικείμενα αντανακλούν λιγότερο ή περισσότερο φως. Έτσι για να φωτογραφηθεί π.χ. 
ένα μαύρο αντικείµενο (που αντανακλά µια πολύ µικρή ποσότητα φωτός, από αυτό που πέφτει 
πάνω του), θα χρειαστεί μεγαλύτερη έκθεση σε χρόνο, σε σχέση µε ένα λευκό αντικείµενο (το 
οποίο αντανακλά το µεγαλύτερο ποσοστό του φωτός που πέφτει πάνω του). 
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Ι5Ο 25 50 800 1600 3200 6400 12800 25000 50000 100000 
Ε 1. 14 2. 2.8 5,6 8 11 16 22 32 45 64 


Τ Β 30’ 15” ϱ” Δ᾽ 2” 1” 12 1/4 1/8 1/15 1130 1/60 1/125 11250 Ί/50Ο 1/1000 1/2000 1/4000 1/8000 


Η ΕΚΘΕΣΗ 

Στον έλεγχο της έκθεσης συμβάλλουν τρεις ρυθμίσεις: η ευαισθησία (Ι50Ο) (βλ. προηγούµενη 
σελίδα), το διάφραγμα (Ε) (βλ. σελ. 10) και η ταχύτητα (Τ) (βλ. σελ. 10). 

Στον παραπάνω πίνακα βλέπουμε τις κλίμακές τους, ορισμένες σύμφωνα µε την αναλογία των 
βίορ5 (βλ. παρακάτω). Στις περισσότερες μηχανές βλέπουμε και ενδιάµεσες τιµές σε αυτές τις 
κλίμακες (βήματα του 1/3 Εν), οι οποίες θεωρικά προσφέρουν μεγαλύτερη ακρίβεια κατά την 
έκθεση, αλλά πρακτικά είναι εντελώς άχρηστες και μπερδεύουν τους χρήστες. 


Όπως στο δοχείο των 10 λίτρων, που το γέµισµα µπορεί να γίνει σε 10 δευτερόλεπτα, όταν το νερό 
της βρύσης έχει ροή Ί λίτρο το δευτερόλεπτο και σε 5 δευτερόλεπτα (μισό χρόνο), όταν ανοίξουμε 
περισσότερο τη βρύση, έτσι ώστε η ροή γίνει 2 λίτρα ανά δευτερόλεπτο, έτσι και στη φωτογραφία, µια 
λήψη μπορεί να γίνει µε πολλούς διαφορετικούς συνδυασμούς της ταχύτητας και του διαφράγµατος. 


Αν (τυχαίο παράδειγµα) σε µια λήψη η έκθεση χρειάζεται ταχύτητα 1/60 και διάφραγμα 5,6 και µειώ- 
σουµε χρονικά την έκθεση στο μισό (ταχύτητα 1/125), θα πρέπει να αυξήσουμε την ποσότητα του 
φωτός κατά το διπλάσιο (διάφραγμα 4), για να έχουµε το ίδιο αποτέλεσµα και στις δύο περιπτώσεις. 


Τέλος µια αλλαγή της ευαισθησίας (π.χ. από 100 σε 200 15Ο) θα είχε και την αντίστοιχη αλλαγή 
της σχέσης ταχύτητας/διαφράγµατος (από {5,6, {:60 σε {8, ἰ:60 ή 15,6, {:125), που θα έδινε τη 
µισή ποσότητα φωτός (δηλαδή όση απαιτείται για διπλάσια ευαισθησία). 


ϑίορ -- ΕΝ: Οι µεταβολές της έκθεσης, οι αυξομειώσεις και οι αντιστοιχίες ακολουθούν τα 5ἱορς. 
Το οἷορ είναι µονάδα αυξομείωσης στο διπλό ή το μισό, που αφορά την ευαισθησία, το διά- 
φραγµμα, την ταχύτητα και γενικότερα την έκθεση. Π.χ. 11 οἷορ Ξ υπερέκθεση στο διπλάσιο. Στις 
σύγχρονες μηχανές χρησιµοποιείται το ΕΝ (6χρο56 ναἰυθ), µε την ίδια λογική του 5ἱορ. 


ΤΡΟΠΟΙ ΦΩΤΟΜΕΤΡΗΣΗΣ 


Υπάρχουν δύο τρόποι φωτομέτρησης: 


Ανακλώμενη φωτοµμέτρηση: 

Είναι η πιο συνηθισμένη και πρόκειται για τη φωτομέτρηση που γίνεται µετά από την ανάκλαση 
του φωτός στο θέμα και την πρόσληιμή του από το φωτόμετρο χειρός ή το ενσωματωμένο 
φωτόμετρο της φωτογραφικής μηχανής. 


Προσπίπτουσα φωτομέτρηση: 

Η φωτομέτρηση αυτή γίνεται µόνο µε φωτόμετρο χειρός, από τη θέση του θέματος, µε σκόπευση 
προς τη φωτιστική πηγή. Σ᾽ αυτή η αντανάκλαση του θέματος δεν παίζει κανένα ρόλο. Έτσι 
παραμένει πάντα ίδια, ανεξάρτητα από τη φωτεινότητα του θέματος. 


Συνοψίζοντας 

- Αναλόγως της ευαισθησίας (150), της έντασης του υπάρχοντος φωτός και της αντανάκλασης 
του αντικειμένου που θα φωτογραφηθεί, καθορίζεται η έκθεση (διάφραγµα - ταχύτητα). Ο καθορι- 
σμός αυτός γίνεται µε το φωτόμετρο, το οποίο (έχοντας λάβει υπόιµη του όλα τα παραπάνω) 
προτείνει τις «σωστές» ρυθμίσεις. 


- Η έκθεση προτείνεται από το φωτόμετρο σαν µια σχέση ταχύτητας/διαφράγµατος (π.χ. {:60 - {5,6). 


Με τη σχέση αυτή και τις παραπάνω συνθήκες, το φιλμ ή ο αισθητήρας θα δεχθούν την ποσότητα 
του φωτός που χρειάζονται για να βγει σωστά φωτισμέν ὠτογραφία. 


Θα πρέπει επίσης να σημειωθεί πως το φωτόμετρο δεν προτείνει µια συγκεκριμένη σχέση ταχύτητας / 
διαφράγµατος, άλλα ένα πλήθος ισοδύναμων σχέσεων. 
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Π.χ. ἵ: 60 - {/5,6 είναι ισοδύναμο µε {:30 - 
168, διότι η ταχύτητα στη δεύτερη περί- 
πτωση είναι διπλάσια, που σηµαίνει και 
διπλάσιος χρόνος έκθεσης στο φως, 
ενώ το διάφραγμα κλείνει κατά µια θέση 
και επιτρέπει στο μισό μόνο φως να πε- 
ράσει. Έτσι η έκθεση στη δεύτερη περί- 
πτωση θα γίνει µε τη μισή ποσότητα 
φωτός µε διπλάσιο όµως χρόνο έκθεσης 
και το αποτέλεσµα θα παραμείνει το ίδιο 
µε την πρώτη περίπτωση. Με τον ίδιο 
τρόπο υπάρχουν και άλλες ισοδύναμες 
σχέσεις ({: 15 -- {11, {; 8 -- ΠΊΘ, κ.τ.λ.). 
Όποια από τις παραπάνω σχέσεις και 
να επιλεχθεί, το αποτέλεσµα στην έκθε- 
ση (η φωτεινότητα της λήψης) θα είναι 
το ίδιο. Οι παράγοντες που θα καθορί- 
σουν την επιλογή της σχέσης, θα ανα- 
φερθούν στο επόμενο κεφάλαιο. 


ΣΙΛΟΥΕΤΕΣ: ΛΑΘΟΣ ΦΩΤΟ- 
ΜΕΤΡΗΣΗ ΜΕ «ΑΠΟΨΗ» 


Η σωστή φὠτομέτρηση δεν είναι µονό- 
ὄρομος. Πολλές λήψεις αποκτούν πολύ 
µεγαλύτερο ενδιαφέρον, όταν επιλέ- 
ἔουµε υπερέκθεση ή υποέκθεση. Χα- 
ρακτηριστικό παράδειγµα αποτελούν οι 
σιλουέτες (βλ. διπλανή φωτογραφία). 
Πρόκειται για λήψεις µε κόντρα φως και 
µε υποέκθεση. Για να το πετύχουμε 
αυτό, φροντίζουμε να χρησιμοποιή- 
σουµε μεγαλύτερη τιµή διαφράγµατο Υποέκθεση για την δηµιουργία σιλουέτας. 
-.. ο. , ᾽ Η λήψη έγινε µε 100 Ι5Ο, {/16, {:500 (2 οίορ υποέκθεση). 
ταχύτητα. Π.χ. σε φωτομέτρηση µε 190: 100, {1/125, 116, θα μπορούσαμε να κάνουμε την έκ- 
θεση µε ΙΒΟ: 100, 1:1/125, {22 ή ΙΒΟ: 100, {:1/250, 116, για να κάνουμε υποέκθεση Ί οίορ. Με τον 
ίδιο τρόπο µπορεί να γίνει και μεγαλύτερη υποέκθεση (2, 3 5ἴορ) για εντονότερα αποτελέσµατα. 


Ο ΚΑΝΟΝΑΣ “ΘΟΝΝΥ 16” 

Ο περίφημος κανόνας “5ΙΠΠΥ 16” αποτελεί έναν πρακτικό τρόπο «εναλλακτικής» φωτομέτρησης. 
Ισχύει για λήψεις µε άπλετο ηλιακό φως και ορίζεται ως εξής: Για διάφραγμα {16 η ταχύτητα ισούται 
με την ευαισθησία. 

Π.χ. Όταν έχουµε ευαισθησία 100 [8Ο, βάζουμε {16 και {:1/100 (ή την κοντινότερη ταχύτητα που έχει 
η φωτογραφική μηχανή, όπως η 1/125). Φυσικά η σχέση ισχύει και σε κάθε ισοδυναμία της 
(11, 250 ή {{22, 160 κ.τ.λ.). Αντίστοιχα όταν έχουµε ευαισθησία 200 Ι8Ο, βάζουμε {16 και {:1/200, 
όταν έχουµε ευαισθησία 400 Ι8Ο, βάζουμε {16 και {:1/400 κ.τ.λ. Ο κανόνας “θιπηγ 16” μπορεί να 
χρησιμοποιηθεί ανεπιφύλακτα και συχνά δίνει πιο ασφαλή αποτελέσµατα από την κανονική 
φωτομέτρηση, που µπορεί να ξεγελαστεί. Αποτελεί και τρόπο ελέγχου του φωτόμετρου. 


Στον κανόνα αυτό βασίζεται και το γνωστό πινακάκι - αυτοκόλλητο, που συνόδευε στο παρελθόν 
παλιές μηχανές που δεν είχαν φωτόμετρο. Αρκεί στο παραπάνω κανόνα, να προσθέσουμε και 
τις ενδείξεις για συννεφιά (-2 5ἴορ), για βαριά συννεφιά (-3 6ίορ) και για σκιά (-3 5ἱορ). 
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Λήψεις µε Ώ5[Α, µε ενεργοποιημένο και µε απενεργοποιηµένο το αντικραδασµιακό σύστημα, 
κομμένες σε τετράγωνο σχήμα περίπου στο μισό από το αρχικό κάδρο. Φακός 300ΠΊΠΙ και ταχύτητα 1/8 


Η ΕΠΙΛΟΓΗ ΤΗΣ ΚΑΤΑΛΛΗΛΗ͂Σ ΤΑΧΥΤΗΤΑΣ 
ΚΑΙ ΤΟΥ͂ ΚΑΤΑΛΛΗΛΟΥ͂ ΔΙΑΦΡΑΓΝΑΤΟΣ 


Σο προηγούμενο κεφάλαιο είχαμε δει, ότι η φωτομέτρηση µας προσφέρει µια σειρά ισοδύνα- 
μων σχέσεων διαφράγματος!ταχύτητας (π.χ. 115,6, {250 ή {8, {125 ή Π4, 1500 κ.τ.λ.) οι ο- 
ποίες θα έδιναν όλες το ἴδιο αποτέλεσµα, σχετικά µε τη φωτεινότητα της εικόνας. Η επιλογή της 
κατάλληλης σχέσης καθορίζεται από τους παρακάτω παράγοντες: 


ΟΡΙΑΚΗ ΤΑΧΥΤΗΤΑ 
ΓΙΑ ΣΤΑΘΕΡΕΣ ΛΗΨΕΙΣ 


Όταν η λήψη γίνεται στο χέρι, χωρίς να χρησιμοποιούνται στηρικτικά µέσα, (π.χ. τρίποδας), τότε 
συχνά η φωτογραφική μηχανή µπορεί να κουνηθεί τη στιγµή της λήψης, µε αποτέλεσµα το γενικό 
θόλωμα της εικόνας (κουνηµένες φωτογραφίες). 

Για να αποφευχθεί το παραπάνω φαινόμενο χρησιμοποιούνται γρήγορες ταχύτητες, µε τις ο- 
ποίες η διάρκεια της λήψης είναι πολύ σύντομη και έτσι δεν προλαβαίνεινακουνηθείη μηχανή. 
Σύμφωνα µε έναν εµπειρικό κανόνα, που υπολογίζει την οριακή ταχύτητα µε την οποία µπορεί 
να βγάλει κανείς σταθερές φωτογραφίες: 

Η οριακή ταχύτητα καθορίζεται ὡς η πλησιέστερη σε αριθµό ταχύτητα, µε τον αριθµό της εστι- 
ακής απόστασης του φακού: π.χ. φακός ΒΟάρης (50ππι) - ταχύτητα 60, φακός 100άρης (100πιπι) 
-ταχύτητα 125, φακός 200άρης (200πιπη) - ταχύτητα 250. 


Έτσι όταν κάποιος φωτογραφίζει στο χέρι και θέλει να αποφύγει το κούνημα, θα πρέπει από τις 
ισοδύναμες σχέσεις να απορρίψει αυτές, που έχουν ταχύτητες πιο αργές από την οριακή. 

Αξίζει να σημειωθεί, ότι µε σταθερές κινήσεις, κράτημα αναπνοής και ενδεχόμενη στήριξη των 
αγκώνων (π.χ. σε ένα τραπέζι), µπορεί η λήψη να πραγµατοποιηθεί µε 2-4 πιο αργές ταχύτητες. 
Επίσης υπάρχουν φακοί ή αισθητήρες, που διαθέτουν σύστημα μείωσης κραδασμών και έτσι 
δίνουν τη δυνατότητα λήψης µε 2-4 πιο αργές ταχύτητες. 
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Το νερό αποτελεί «σηµείο αναφοράς» για το πάγωμα της κίνησης. Για τις χαρακτηριστικές παγωμένες µορφές και για τις 
κρυσταλλωμένες σταγόνες, απαραίτητη είναι η πολύ γρήγορη ταχύτητα. Η 1: λήψη έγινε µε τ1/1000 και η 2" µε 1/2 


ΤΟ ΠΑΓΩΜΑ ΤΗΣ ΚΙΝΗΣΗΣ 

Κατά τη φωτογράφηση κινούμενων αντικειμένων, αν χρησιμοποιηθούν αργές ταχύτητες και 
τρίποδας, τότε παρατηρείται θόλωση του κινούμενου αντικειμένου (η υπόλοιπη εικόνα διατηρείται 
καθαρή). Η θόλωση αυτή παρατηρείται, λόγω της μετακίνησης του αντικειμένου, που καταγρά- 
φεται σε πολλαπλές θέσεις στο καρέ, κατά τη διάρκεια της έκθεσης. Όταν χρησιμοποιηθούν 
γρήγορες ταχύτητες τότε το αντικείµενο δεν προλαβαίνει να μετακινηθεί κατά τη λήψη, µε αποτέ- 
λεσµα να καταγράφεται καθαρά (παγωμένο). Το φαινόμενο αυτό ονομάζεται πάγωμα της κίνησης. 
Όσο γρηγορότερα κινείται ένα αντικείµενο, τόσο γρηγορότερη ταχύτητα απαιτείται για το πάγωµά του. 
Π.χ. ένας άνθρωπος που περπατάει παγώνει µε ταχύτητα 60, ένας άνθρωπος που τρέχει µε 125. 


Είναι αυτονόητο, ότι όσο γρηγορότερη ταχύτητα χρησιμοποιούμε, τόσο πιο σίγουρο είναι το 
πάγωμα της κίνησης. Έτσι αν θέλουμε να παγώσουµε ένα γρήγορα κινούμενο θέµα, χωρίς να 
ξέρουμε ποια εἶναι η κατάλληλη ταχύτητα, χρησιμοποιούμε τη γρηγορότερη δυνατή ταχύτητα. 
Το αντίθετο (όταν δηλαδή θέλουμε να έχουµε ένα θολό κινούμενο αντικείµενο) εἶναι δυσκολότερο 
και απαιτεί σειρά λήψεων για την επιλογή της κατάλληλης ταχύτητας, που θα δίνει την επιθυμητή 
κίνηση στο αντικείµενο. Με αναλογικές λήψεις η δυσκολία μεγαλώνει, ενώ ψηφιακά, χάρη στην 
άµεση παρατήρηση, πολύ γρήγορα μπορούμε να αντιληφτούμε τη «σωστή ταχύτητα». 
Παρακάτω αναφέρονται κάποιες ταχύτητες «έναρξης» για πάγωμα της κίνησης, για όσους θα 
ήθελαν να πειραματιστούν µε το πάγωμα (ή το µη πάγωμα) της κίνησης: 


Άνθρωπος που περπατάει: 1/60 Ποδήλατο: 1/125 ή 1/250 
Άνθρωπος που τρέχει: 1/125 ή 1/250 Αυτοκίνητο: 1/250 
Αθλητικά θέµατα (στίβος, μπάσκετ κ.Τ.Λ.): 1/250 Αυτοκίνητο µε µεγάλη ταχύτητα: 14000 
Παραστάσεις χορού: 1/125 ή 1/250 Νερό (κρυσταλλωμένα σταγονίδια): 1/1000 
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Οι χαρακτηριστικές γραμμές που αφήνουν τα φώτα Η κίνηση των σύννεφων, σε µια λήψη που έγινε σε 
των αυτοκινήτων, σε λήψεις που γίνονται µε πολύ μεγάλο απόλυτο σκοτάδι (νύχτα, χωρίς φώτα και χωρίς φεγγάρι): 
χρόνο έκθεσης: ΙΞΟ:100, 15,6, {:15᾽, φακός: ΒΟΠΊΠΊ Ι5Ο:1600, {75,6, 1:135᾽, φακός: 10Π1Π1 


ΠΑΓΩΜΑ Ἢ ΜΗ ΠΑΓΩΜΑ ΣΤΗΝ ΠΡΑΞΗ 

Το πάγωμα της κίνησης προσφέρει εικόνες µε µεγάλη ευκρίνεια και τη χαρακτηριστική «ακινησία». 
Το µη πάγωμα της κίνησης δίνει φωτογραφίες µε σταθερό φόντο και θολό το κινούμενο θέμα. 
Για το πάγωμα ή µη της κίνησης επιλέγουμε θέµατα µε κίνηση, όπως ανθρώπους που περτα- 
τούν, ποδήλατα, αυτοκίνητα, καταρράκτες, θάλασσα, σύννεφα κ.τ.λ. Για το πάγωμα απαιτούνται 
έντονες φωτιστικές συνθήκες (ήλιος). Για το µη πάγωμα, χαμηλές φωτιστικές συνθήκες (βράδυ, 
εσωτερικοί χώροι). Μπορεί να γίνει και µε έντονες φωτιστικές συνθήκες, αλλά µε τη χρήση φίλτρων 
ΝΌ (βλ. σελ. 107). Επίσης προὐπόθεση για σταθερές λήψεις αποτελεί η στήριξη της μηχανής 
σε τρίποδο. 


Άνθρωποι που περπατούν: Το πάγωμα είναι πολύ εύκολο, αρκεί οι φωτιστικές συνθήκες να 
επιτρέπουν τη χρήση µιας γρήγορης ταχύτητας (από 1/60 και πάνω). Όμως σ᾽ αυτό το θέµα 
μεγαλύτερο ενδιαφέρον παρουσιάζει το µη πάγωμα. Έχοντας ως δεδομένο το πάγωμα µε ταχύτητα 
1/60, χρησιμοποιούμε ταχύτητες πιο αργές, που θα µας δώσουν θολές τις ανθρώπινες φιγούρες. 
Πολύ ωραίο αποτέλεσµα δίνουν ταχύτητες Ί/4 και 1/8, επιτρέποντάς συγχρόνως τη λήψη στο 
χέρι (για φωτογράφους µε σταθερό χέρι). Ενδιαφέρον έχουν επίσης και λήψεις µε μεγαλύτερους 
χρόνους (1, 2, 4 δευτερόλεπτα), που εξαφανίζουν τελείως τις μορφές, δημιουργώντας µια αίσθηση 
«ανθρώπινου νέφους». 
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Θεατρική ή χορευτική 
παράσταση ή συναυλία: 
Σε παραστάσεις θεάτρου ή 
χορού ή σε συναυλίες, οι 
χαμηλές φωτιστικές συν- 
θήκες µας δίνουν τη δυνα- 
τότητα να πειραματιστούµε 
µε αργές ταχύτητες για να 
έχουµε µη πάγωμα της 
κίνησης. 

Η αντιµετώπτιση είναι όμοια 
μ᾽ αυτή για τους ανθρώ- 
πους που περπατούν. 


Καταρράκτες: Αγαπητό και 
πολύ χαρακτηριστικό θέµα 
για την εφαρµογή παγώμα- 
τος και µη του ορμητικού 
νερού. Το πάγωμα δίνει 
ενδιαφέρουσες εικόνες µε 
µια αίσθηση κρυστάλλων 
από τις σταγόνες του νερού. 
Προὐποθέτει ταχύτητες 
από 1/1000 και πάνω. Το 
μη πάγωμα δίνει επίσης 
πολύ ωραίο αποτέλεσμα, 
θολώνοντας το νερό. Μια 
μεταμόρφωση που θυμίζει 
σύννεφο! Όσο πιο μεγάλος 
χρόνος χρησιµοποιηθεί, 
τόσο Καλύτερο αποτέλεσµα 
θα έχουμε. Προτεινόμενες 
ταχύτητες από 1/4 ως 30 
δευτερόλεπτα. 


Θάλασσα: Η θάλασσα µε 
την κίνηση του νερού στην 
ακρογιαλιά και µε τα κύμα- 
τά της, αποτελεί άλλο ένα 


Γραμμές από φώτα αεροπλάνου (πάνω) και πλοίου (κάτω), εφαρμόζοντας την ἴδια 

τεχνική µε αυτή για τις γραμμές από φώτα αυτοκινήτου. Νυχτερινή λήψη, µε 
στήριξη της μηχανής και µεγάλο χρόνο έκθεσης: ΙΞΟ:100, {8,, 1:15”, φακός: 24π1Π1 
[5Ο:100, {8,, 1:30’, φακός: 24Ππ1Π1 


πολύ ωραίο θέµα για πάγωμα ή µη. Η αντιμετώπιση είναι όµοια µε αυτή για τους καταρράκτες. 


Σύννεφα: Η κίνηση των σύννεφων δίνει µια παράξενη αισθητική στις φωτογραφίες, µια αίσθηση 
ομίχλης! Προὐποθέτει πολύ μεγάλους χρόνους έκθεσης, συνήθως µε ρύθμιση της μηχανής στο 
Β και χρόνους ανάλογους µε τις φωτιστικές συνθήκες (ζητούμενο είναι να έχουµε όσο γίνεται 


πιο σκοτεινό περιβάλλον) από 30 δευτερόλεπτα ως 10 λεπτά. 


Γραμμές από φώτα αυτοκινήτων: Άλλη µια χαρακτηριστική εφαρµογή του μεγάλου χρόνου 
έκθεσης. Ζητούμενο είναι να εξαφανιστεί το κινούμενο θέµα (αυτοκίνητο) και να μείνουν µόνο οι 
φωτεινές γραμμές από τα φώτα του (άσπρες για τα μπροστινά φώτα και κόκκινες για τα πίσω). 


Προτεινόμενες ταχύτητες από 4 ως 30 δευτερόλεπτα. 


Η ίδια τεχνική µπορεί να εφαρμοστεί και σε άλλα κινούμενα οχήματα, όπως μηχανάκια, ποδήλατα, 


αεροπλάνα και πλοία. 
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Δύο λήψεις, µε φακό 50Π1Π1, που δείχνουν την διαφορά που έχει το βάθος πεδίου, ανάλογα µε το διάφραγμα. 
Η πρώτη έγινε µε Ι50:100, {/1,4, {:1/4000” και η δεύτερη µε Ι50:100, {22, {:1/15" 


ΒΑΘΟΣ ΠΕΔΙΟΥ 

Είναι το εύρος της περιοχής, του τρισδιάστατου χώρου που απεικονίζεται, στην οποία παρατη- 
ρείται ευκρίνεια. Στην περιοχή αυτή, καθετί είναι εστιασµένο και φαίνεται καθαρά. Πριν και µετά 
την περιοχή αυτή η εστίαση μεταβάλλεται, έτσι ώστε η εικόνα να θολώνει προοδευτικά. 


Το βάθος πεδίου εξαρτάται από το διάφραγμα που τοποθετείται στον φακό. Κλείνοντας τα 
διαφράγματα (από {1,4 σε {22) το βάθος πεδίου αυξάνεται. Έτσι όταν θέλουμε µεγάλο βάθος 
πεδίου χρησιμοποιούμε κλειστά διαφράγματα (µεγάλη τιµή διαφράγµατος), ενώ όταν θέλουμε 
μικρό βάθος πεδίου χρησιμοποιούμε ανοιχτά διαφράγµατα (µικρή τιµή διαφράγµατος). 

Όσο ενδιαφέρον έχει το µεγάλο βάθος πεδίου, άλλο τόσο έχει το μικρό. Με µεγάλο βάθος πεδίου 
πετυχαίνουµε ευκρίνεια σε όλη την εικόνα, αναδεικνύοντας όλα τα επιµέρους στοιχεία της, ενώ 
µε μικρό βάθος πεδίου, απομονώνουμε το θέµα που µας ενδιαφέρει από το περιβάλλον. 
Συνηθίζουµε να αξιοποιούµε το μικρό βάθος πεδίου σε πορτρέτα και το µεγάλο σε τοπία. 


ΣΥΝΔΥΑΖΟΝΤΑΣ ΤΟΥΣ ΤΡΕΙΣ ΠΑΡΑΓΟΝΤΕΣ 

Σύμφωνα µε τα παραπάνω και µε φακό Θ0ΠΊΠΙ µε διαφράγµατα {1,4 -- 22 και φωτογραφική 
μηχανή µε ταχύτητες 1-1000, για µια υποθετική φωτομέτρηση ({5,Θ, {: 250) έχουμε τις εξής 
ισοδύναμες σχέσεις: 

α) Για λήψη στο χέρι θα έχουµε τις σχέσεις: { 11, ἴ: 60 έως {2,8 και {:1ΟΌΟ. 

β) Για μέγιστο πάγωμα κίνησης: {2,8, {:1ΟΟΟ. 

γ) Για μέγιστο βάθος πεδίου: {{22, {:15. 
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Νύχτα, ομίχλη και θερμός φωτισμός! Η ιδανική συνταγή για φωτογράφηση! Λήψη, µε φακό 24ΠΊΠΙ. 
Επιλογή µιας σχέσης που να συνδυάζει τη σταθερή λήψη στο χέρι και την κίνηση του αυτοκινήτου: Ι5Ο:400, {/5,6, {:1/15" 


ὃ) Για μέγιστο βάθος πεδίου και λήψη στο χέρι, θα χρησιµοποιηθεί το µεγαλύτερο δυνατό 
διάφραγμα που αντιστοιχεί στην ταχύτητα 60, δηλ. {1 1, ἵ 6Ο. 


Συχνά καμία αντιστοιχία δεν µπορεί να καλύψει την επιθυμία του φωτογράφου, όπως μέγιστο 
βάθος πεδίου και συγχρόνως μέγιστο πάγωμα (αυτό που θα πρόσφερε η σχέση {22, ἵ: 1000). 
Έτσι αν η φωτομέτρηση ήταν η Π5,Θ, [:250, τότε θα μπορούσε να χρησιµοποιηθεί µια άλλη 
ευαισθησία (στις ψηφιακές αρκεί η ρύθμιση της ευαισθησίας σε μεγαλύτερα ΙΒΟ), έτσι ώστε να 
δώσει την επιθυμητή φωτομέτρηση. 


Π.χ. αν η φωτομέτρηση {5,6, {250 έγινε µε ευαισθησία 100 Ι8Ο, τότε μια αλλαγή κατά 6 5ίορ 
(6400 |50) θα έδινε φωτομέτρηση {22, :10ΟΟ δηλαδή την επιθυμητή φωτομέτρηση.. 

Σε περίπτωση που χρειαστεί το αντίθετο, π.χ. αν το ζητούμενο είναι πολύ μικρό βάθος πεδίου 
και αργή ταχύτητα, τότε µπορεί να χρησιμοποιηθεί μικρότερη ευαισθησία ή φίλτρα ουδέτερης 
πυκνότητας (που προσαρμόζονται στο φακό και μειώνουν την φωτεινότητα και αναφέρονται σε 
επόμενο κεφάλαιο, σελ. 107). 


Συνοψίζοντας: 

1. Η επιλογή της σχέσης {{2,8, ἱ: 900 (έτσι ώστε να έχουµε το ανοικτότερο διάφραγμα) προσφέρει 
πολύ μικρό βάθος πεδίου, απομονώνει το θέµα και αξιοποιεί τις ανεστίαστες περιοχές ως φόντο. 
2. Η επιλογή της σχέσης {/22, {:15 (έτσι ώστε να έχουµε το κλειστότερο διάφραγμα) προσφέρει 
μεγάλο βάθος πεδίου και δίνει οξύτητα σε όλη την εικόνα. 

3. Η επιλογή της σχέσης µε µεγάλο χρόνο έκθεσης {: 256ς, {5,6 και η στήριξη της φωτογραφικής 
μηχανής σε τρίποδα, µας δίνει φωτογραφίες καθαρές, που έχουν θολά τα κινούμενα αντικείμενα. 
4. Η επιλογή της σχέσης µε μικρό χρόνο έκθεσης {:500, Ἡ 8, δεν επιτρέπει στα κινούμενα θέµατα 
να μετακινηθούν και έτσι έχουµε «πάγωμα κίνησης». 


ΘΓ Χο 


ρποϊοί8Ώ 


Ππο αγί ΡαΡοΙ» 


(αγά»5 


ΡΙΟΙΙΘΥ 
[ταη1ο5 
Κ-[1χ 


ῥαδδορατίοµί 


Ανδρέου Γεωργίου 5, 546 27 ΘΕΣΣΑΛΟΝΙΚΗ Τ 2310 927749 " 2310 248807 
ΝΛΛΑΝ.ΑΓχΡΠΟΙοἰαυ.αΓ - 6-ππϑί!: οιρρογἰ(Θαγχρποϊοἰαρ.αΓ [ΚΚ] αΓχ ρῃοϊοἰβο {5} αγχ ρΙοῖοἰαῦ 


ΒΘ. Η ΤΕΧΝΙΚΗ ΤΗΣ ΑΝΑΛΟΓΙΚΗΣ ΚΑΙ ΤΗΣ ΨΗΦΙΑΚΗΣ ΦΩΤΟΓΡΑΦΙΑΣ - Τάσος Σχίζας - νννννν.ρΠοἰοθἰαο/ο.ΩΓ 


Μια λήψη µε ευρυγώνιο φακό και κλειστό διάφραγμα προσφέρει µεγάλο βάθος πεδίου. 


Φακός 24ππι, Ι950:100, Π16, {11125 


Στο προηγούμενο κεφάλαιο ορίσαµε το βάθος πεδίου και αναφερθήκαµε στον τρόπο µε τον 
οποίο μεταβάλλεται σε σχέση µε το διάφραγμα. Σ’ αυτό θα ασχοληθούμε µε όλους τους παρά- 
γοντες που επιδρούν στο βάθος πεδίου, καθώς και µε τον έλεγχό του, δηλαδή την εκτίµηση του 
εύρους του. 


Παράγοντες που επιδρούν στο βάθος πεδίου: 
α) Το διάφραγμα: Όπως αναφέρθηκε και στο προηγούμενο κεφάλαιο, κλείνοντας σταδιακά τα 
διαφράγματα του φακού, αυξάνει ανάλογα και το βάθος πεδίου (και το αντίστροφο). 


β) Η απόσταση φακού -- θέματος: Όσο αυξάνεται η απόσταση αυτή τόσο μεγαλώνει και το βάθος 
πεδίου (και το αντίστροφο). Έτσι σε κοντινές λήψεις (π.χ. φωτογράφηση πιβοτο) το βάθος πεδίου 
είναι πολύ μικρό (μόλις μερικά εκατοστά), ενώ σε μακρινές λήψεις (π.χ. φωτογράφηση ενός βουνού) 
το βάθος πεδίου είναι τεράστιο (πολλά χιλιόμετρα). 

γ) Η εστιακή απόσταση του φακού: Το βάθος πεδίου είναι αντιστρόφως ανάλογο µε την εστιακή 
απόσταση του φακού. Όσο µεγαλύτερη είναι η εστιακή απόσταση του φακού, τόσο μικρότερο 
βάθος πεδίου έχουµε (και το αντίστροφο). Έτσι οι ευρυγώνιοι φακοί που έχουν µικρή εστιακή 
απόσταση, έχουν µεγαλύτερο βάθος πεδίου απ’ τους τηλεφακούς. 


ὃ) Το μέγεθος του αισθητήρα: Το μέγεθος του αισθητήρα επηρεάζει έμμεσα το βάθος πεδίου, 
μέσω της διαφορετικής εστιακής απόστασης που χρησιµοποιείται από αυτές τις μηχανές. 

Όπως αναφέρθηκε (σελ. 23) µια μηχανή Τη/ἱ {γβπιθ µε φακό 43 ΠΊπι (πο{πη8| φακός), βλέπει µε 
την ἴδια γωνία και μεγέθυνση µε µια μηχανή µε αισθητήρα ΑΡΞ-Ο 23,ΘΧΊ 5,8 Π1Π1 µε φακό 28 ΠΠ. 
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Μια κοντινή λήψη µε τηλεφακό και ανοικτό διάφραγμα εκμεταλλεύεται όλους τους παράγοντες για µικρό βάθος πεδίου. 
Φακός 300πηπι, |8Ο:100, 65,6, {:1/1000 


Έτσι οι δυο μηχανές για να φωτογραφίσουν µε τον ίδιο τρόπο, χρησιμοποιούν διαφορετικούς 
φακούς και ενώ οι φωτογραφίες εἶναι όμοιες στο κομμάτι του χώρου που περιλαμβάνουν, έχουν 
διαφορετικό βάθος πεδίου, λόγω της διαφορετικότητας του φακού τους. Η μηχανή µε τον μικρό- 
τερο αισθητήρα θα δώσει στη φωτογραφία μεγαλύτερο βάθος πεδίου από την ἄλλη. 

Άλλο ένα χαρακτηριστικό παράδειγµα αποτελεί ο φακός ΚΙ, που συνοδεύει τις περισσότερες 
μηχανές. Στις ΤΙ! {Γαπιε συνηθίζεται ο 24-70, ενώ στις μηχανές µε αισθητήρα ΑΡ5-Ο ο 18-55. 
Υπολογίζοντας το ογορ {βοίογ 1,9Χ, ο 18-55 αντιστοιχεί σε 27-82. Παρατηρούμε ότι οι δυο φακοί 
έχουν παρόμοια γωνία λήψης και έτσι παρόμοιο κάδρο κατά τη φωτογράφηση. Όμως και πάλι, 
λόγω της διαφορετικής εστιακής απόστασης θα έχουµε αντίστοιχα και διαφορετικό βάθος πεδίου. 
Αυτός είναι ο λόγος που παρατηρούμε πολύ μικρό βάθος πεδίου σε μηχανές μεσαίου φορμά, 
μεγαλύτερο σε μηχανές {π|! {γ8πι6, ακόµη μεγαλύτερο σε μηχανές µε αισθητήρα ΑΡ5-Ο και 
τεράστιο σε μηχανές οοπιραοί και φωτοκινητά, που έχουν πολύ μικρό αισθητήρα. 


Ο έλεγχος του βάθους πεδίου 

Λόγω σχεδιασμού των σύγχρονων φακών, δεν βλέπουμε µε το πραγµατικό βάθος πεδίου, που θα 
απεικονιστεί στη φωτογραφία. Οι περισσότεροι σύγχρονοι φωτογραφικοί φακοί έχουν αυτόματο 
διάφραγμα, που σημαίνει ότι ενώ κλείνουμε το διάφραγμα (π.χ. στο {/8), αυτό παραμένει τελείως 
ανοιχτό (στη μέγιστη φωτεινότητα του φακού π.χ.. {/2,8). Ο αυτοματισμός αυτός εξυπηρετεί την 
ευκολότερη παρατήρηση και εστίαση. Να σημειωθεί ότι το διάφραγμα κλείνει στην επιλεγμένη 
θέση (π.χ. {8) τη στιγμή της λήψης. Το πρόβλημα που προκύπτει µε τη χρήση ενός τέτοιου 
φακού, είναι η αδυναμία εκτίµησης του βάθους πεδίου. Έτσι βλέπουμε πάντα µε το βάθος πεδίου 
που έχει το φωτεινότερο ἄνοιγμα του διαφράγματος (π.χ. {2,8), ενώ µπορεί να φωτογραφίζουμε 
µε ένα άλλο (π.χ. 18) και να έχουµε μεγαλύτερο βάθος πεδίου απ’ αυτό που βλέπουμε. 
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Όταν η εστίαση βρίσκεται στα 211, 
βλέπουμε ότι για {722 

Το βάθος πεδίου αρχίζει 

1 15 2 3 από 1,5Π1 και φτάνει στα 3η. 


ΙΙΙ ΙΗΙΕΡΙΜΗΙ 
22 16 11 5,6 28 5611 16 22 


06 6 14 


Η υπερεστιακή απόσταση για {22 
βρίσκεται μεταξύ 2,5 και 3Η, 

ος δηλαδή περίπου 2, 7η]. 
3 5 Έτσι για θέµατα µε αποστάσεις πάνω 
από 2,7Π1, δεν χρειάζεται νέα εστίαση. 


τα ο Ιλ Αλ; {1 7 
22 16 11 5.6 28 56.11 16 22 


1 ὐ 5681ἱ 


Προθέαση βάθους πεδίου: Λύση στο πρόβλημα αυτό δίνουν φωτογραφικές μηχανές που ἕ- 
χουν προθέαση βάθους πεδίου. Πρόκειται για ένα μηχανισμό (συνήθως ένα πλήκτρο κάτω 
από τον φακό) που απλά απελευθερώνει το διάφραγμα, έτσι ώστε να κλείσει στον προεπιλεγµένο 
αριθµό (π.χ. {8). Μ’ αυτό τον τρόπο φαίνεται στο σκόπευτρο της μηχανής το αληθινό βάθος 
πεδίου. Όμως ούτε αυτή η μέθοδος είναι απολύτως ασφαλής για την εκτίμηση των ορίων του 
βάθους πεδίου. Η απελευθέρωση του διαφράγµατος, προκαλεί ένα σκοτείνιασµα κατά τη σκό- 
πευση, που δυσκολεύει πολύ την παρατήρηση και την εκτίµηση του βάθους πεδίου. Ο μοναδικός 
τρόπος ελέγχου του βάθους πεδίου µε αυτόν τον τρόπο, είναι η προσεκτική παρατήρηση σε 
περιοχές που έχουν κάποιο σημείο αναφοράς, όπως γράμματα, λεπτές γραμμές (στάχια, τρίχες 
Κ.Τ.Λ.) και η προσπάθεια, να δούμε, αν φαίνονται µε ευκρίνεια. 


Ένδειξη του βάθους πεδίου στον φακό: Η ασφαλέστερη μέθοδος βρίσκεται στην αναζήτηση 
διακριτικών σημείων πάνω στο φακό, που δείχνουν ανάλογα µε το διάφραγμα τα ακριβή όρια 
του βάθους πεδίου. Στην παραπάνω πρώτη εικόνα φαίνεται πολύ καθαρά, πόσο εύκολο είναι 
να υπολογίσουμε µε αυτόν τον τρόπο το βάθος πεδίου. Στην πράξη λειτουργούμε ως έξης: 
Εστιάζουμε στο ένα όριο του θέματος που θέλουμε να είναι εστιασµένο και ελέγχουμε στο φακό 
τα µέτρα εστίασης. Στη συνέχεια κάνουμε το ἴδιο για το άλλο όριο. Έτσι έχουµε αντίστοιχα τα 
όρια αυτά πάνω στον φακό µας και μένει, να γυρίσουμε το δακτυλίδι της εστίασης στην μέση 
των ορίων και να δούμε πιο διάφραγμα καλύπτει αυτή την απόσταση. Π.χ. αν το πρώτο όριο 
ήταν στα 3 µέτρα και το δεύτερο στο 1,5, βλέπουμε, ότι χρειαζόμαστε το {22 για να έχουμε 
κάλυψη βάθους πεδίου σ᾽ αυτή την περιοχή. 

Δυστυχώς οι περισσότεροι σύγχρονοι φακοί και σχεδόν όλοι οι Ζοοπι φακοί, στερούνται από τέτοια 
διακριτικά σηµεία ένδειξης του βάθους πεδίου και έτσι ο έλεγχος είναι αδύνατος στις περισσότερες 
περιπτώσεις. 


Υπερεστιακή απόσταση 

Υπερεστιακή απόσταση είναι η ελάχιστη απόσταση που παρέχει εστιασµένο είδωλο, όταν το 
βάθος πεδίου φτάνει μέχρι το άπειρο. Στην πράξη τοποθετούμε το άπειρο (5ο) της εστίασης στο 
ένα διακριτικό όριο του βάθους πεδίου (ανάλογα µε το διάφραγμα που χρησιμοποιούμε) και 
βλέπουμε το άλλο όριο του βάθους πεδίου. Αν αυτό είναι για παράδειγµα 3 µέτρα, τότε το δακτυ- 
λίδι εστίασης µπορεί να μείνει σταθερά εκεί, αν το θέµα βρίσκεται πάντα πέρα από τα 3 µέτρα. 
Έτσι θα έχουµε βάθος πεδίου από τα 3 µέτρα μέχρι το άπειρο. Μ᾽ αυτόν τον τρόπο λειτουργούμε 
πιο γρήγορα (αφού δεν χρειάζεται συνεχής εστίαση) και έχουµε απόλυτα ευκρινή εικόνα (λήψη 
μέσα στα όρια του βάθους πεδίου). 
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Λήψη µε ευρυγώνιο φακό 10πηΠ1, {22 και χρήση υπερεστιακής απόστασης. Να σημειωθεί, πως η υπερεστιακή απόσταση 
για εστιακή απόσταση 10ΠΊΠΙ και για {/22 είναι 23οπῃ και στις περισσότερες λήψεις δεν χρειάζεται να εστιάζουµε. 
Αρκεί η χειροκίνητη λειτουργία εστίασης και το κλείδωμα του δαχτυλιδιού εστίασης στο άπειρο. 


Αν το θέµα βρεθεί σε μικρότερη απόσταση από τα 3 µέτρα, τότε πρέπει να ξαναγίνει εστίαση. 
Αξίζει να σημειωθεί, ότι μ᾽ αυτόν τον τρόπο, έχουµε πιο σίγουρη και γρήγορη εστίαση, απ ότι µε 
τη χρήση της αυτόματης εστίασης. 


Πρόγραμμα υπολογισμού του βάθους πεδίου: Το ΡΟΕΜβϑίθΓ (νννννν.ἠο[πηβοίθγ.Οοπτ) είναι 
ένα από τα προγράµµατα, που µας δίνουν τη δυνατότητα υπολογισμού του βάθους πεδίου και 
της υπερεστιακής απόστασης. Μπορεί να εφαρμοστεί από Η/Υ, από κινητό και ἰ8Ρίθ6ί. Τα απο- 
τελέσματα που δίνει, μπορούν να εφαρμοστούν σε κάθε περίπτωση. Επίσης µια καλή λύση θα 
έδιναν κάποιες γενικές μετρήσεις που θα γίνονταν από πριν, µε σκοπό να χρησιμοποιηθούν σε 
συγκεκριμένες συνθήκες. Έτσι μπορούμε να υπολογίσουμε το βάθος πεδίου του ευρυγώνιου 
ακού που διαθέτουμε, σε συγκεκριµένα διαφράγµατα, όταν η θέση της εστίασ ίσκεται στο 
άπειρο και να το εφαρμόσουμε όταν κάνουμε φωτογραφία δρόμου, όπου η ακαριαία λήψη που 
γίνεται µε αυτόν τον τρόπο (χωρίς την καθυστέρηση που προκαλεί η διαδικασία εστίασης) βοηθάει 
πολύ στο πιάσιμο της στιγμής. 
Παρακάτω αναφέρονται τρία παραδείγματα µε μηχανές µε αισθητήρα διαφορετικού μεγέθους 
και φακό µε ἴδια γωνία λήψης: 
-Για μηχανή {μΙ! {γ8πι6 και φακό 28πηπι µε διάφραγμα {11 το βάθος πεδίου ξεκινάει από το άπειρο 
ως το 2,3πι, ενώ για {/22 από το άπειρο ως το 1,2Πῃ. 
-Για μηχανή µε αισθητήρα ΑΡ5-Ο και φακό Ί8πηπι (ογορ {βοίογ 1,5Χ) µε διάφραγμα {11 το βάθος 
πεδίου ξεκινάει από το άπειρο ως το Ί,4πι, ενώ για {/22 από το άπειρο ως το 0,7πη. 
- Για μηχανή οοπιρεβοί ή πιἰποιίεςς µε αισθητήρα Ί ἰποῃ (οΓορ [βείογ 2,7Χ) και φακό 10πιπι µε 
διάφραγμα {11 το βάθος πεδίου ξεκινάει από το άπειρο ως το 0,8πι, ενώ για {22 από το άπειρο 
ως το 0,4πῃ. 
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ΕΝΒΑΘΥ͂ΝΣΗ ΣΤΟ ΠΑΓΟΜΑ ΤΗΣ ΚΙΝΉΣΗ͂Σ 


Η αποκάλυψη του αόρατου µε πάγωμα της κίνησης 

Το πάγωμα της κίνησης αποτελεί έναν μοναδικό τρόπο για την εμφάνιση στοιχείων, που η 
ανθρώπινη όραση δεν µπορεί να αντιληφθεί. Ώδη από τα πρώτα χρόνια της φωτογραφίας, 
ορισμένοι φωτογράφοι αναζήτησαν αυτά τα στοιχεία µε εφόδιο τη διάρκεια έκθεσης (ταχύτητα). 
Χαρακτηριστικό είναι το έργο του Εκάννε8βΓα ΜιγρΠάσε (1830 -1904) και η µελέτη του για την 
κίνηση. Για πρώτη φορά έγινε ορατός ο «αόρατος» καλπασµός των αλόγων. Αντίστοιχο ήταν 
και το έργο του Εἴθηπθ - «μες Μ4Γ6γ (1830 -1904), που μελετούσε την κίνηση και το πέταγμα 
των πουλιών. Για πρώτη φορά η ανθρωπότητα ανακάλυπτε πως κατά τον καλτπτασµμό του άλογου 
κάποιες στιγμές τα πόδια του δεν έχουν επαφή µε τη γη, ποιος είναι ο τρόπος που εξελίσσεται η 
κίνηση του καλπασμού, σε ποια στάση βρίσκονται τα πόδια ενός σκύλου καθώς ορµά, ποιες 
είναι οι θέσεις που παίρνουν τα φτερά ενός πουλιού όταν φτερουγίζει κ.τ.λ. 

Στη συνέχεια ο Ηαγοἰά Εαθθιίοη (1905 - 1990) δημιούργησε µια σειρά εικόνων που έμειναν στην 
ιστορία για τον συνδυασμό εικαστικότητας, πρωτοτυπίας και ακραίου παγώματος, όπως η 
σφαίρα που τρυπάει το μήλο, η σταγόνα του γάλατος που παγώνει σαν µια κορώνα, η «βεντάλια» 
που σχηματίζεται από ένα μπαστούνι του οο!ΐ κ.τ.λ. Να σημειωθεί, πως ο Εἠαθήοη για να πετύχει 
αυτά τα εντυπωσιακά παγώματα, δεν βασίστηκε στην ταχύτητα του φωτοφράκτη, αλλά στην 
πολύ µικρή διάρκεια λάμψης των στροβοσκοπικών ἤ86Π (σε επόμενο κεφάλαιο αναφέρεται 
αναλυτικά, µε ποιο τρόπο το {85Π παγώνει την κίνηση σελ. 87). 


Το πάγωμα της κίνησης δημιουργεί συχνά παράξενα συναισθήματα, µιας και η κίνηση, µπορεί να 
καταγραφεί σε µια εντυπωσιακή και «άγνωστη» κορύφωση, που η συνεχής απλή παρατήρηση 
δεν µπορεί να αναγνωρίσει. Μέχρι και σήµερα, παρά την πολυετή φωτογραφική παιδία που έχουµε 
δεχτεί, παραμένει ο εντυπωσιασμµός µε τέτοιες εικόνες, λόγω της διαφορετικότητας που έχει η 
όρασή µας, που αδυνατεί να απομονώσει τις φευγαλέες στιγμές. 


Η αποκάλυψη του αόρατου µε μεγάλο χρόνο έκθεσης 

Σε χαμηλές φωτιστικές συνθήκες, όπου το μάτι δεν µπορεί να δει, αρκεί το ελάχιστο φως και µια 
παρατεταμένη έκθεση για να καταγραφεί το θέµα στο φιλμ ή στον αισθητήρα. Ο χρόνος έκθεσης 
δεν µπορεί να υπολογιστεί µε φωτομέτρηση επειδή ο φωτισμός βρίσκεται σε χαμηλότερα επίπεδα 
από την ευαισθησία του φωτόμετρου. Η λήψεις θα πρέπει να γίνουν πειραματικά, µε δόκιµες 
όπως: 1 λεπτό, 4 λεπτά, 15 λεπτά, Ί ώρα. 


Προσοχή: Οι τεράστιοι χρόνοι έκθεσης µας βάζουν σε σκέψεις για ενδεχόμενη φθορά στη μηχανή. 
Οι λήψεις µε αναλογικές μηχανές δεν έχουν κανένα πρόβλημα. Μπορούμε να φωτογραφίζουµε 
σε ότι χρόνο επιθυμούμε, µε µόνο όριο, την εξάντληση της μπαταρίας. Οι αναλογικές μηχανές 
που δεν έχουν μπαταρία, δεν έχουν κανένα όριο χρόνου! Στο παρελθόν οι ψηφιακές μηχανές µε 
αισθητήρες ΟΟΌ εμφάνιζαν σοβαρά προβλήµατα σε μεγάλες εκθέσεις. Η υπερθέρμανση του 
αισθητήρα μπορούσε να προκαλέσει Ποί ρἰχε|5, 5ίµοΚ ρἰχεἰ5 και ἀ68ά ρἰχε|β. Το όριο του χρόνου 
δεν ήταν ποτέ σαφές... Συνήθως αποφεύγονταν χρόνοι στο Β (πάνω από 30”). Αυτό είναι ένα 
θέμα που παραμένει για ψηφιακές μηχανές παλαιότερης τεχνολογίας. Οι σύγχρονες Ψηφιακές 
μηχανές µε αισθητήρες ΟΜΟΞ (που έχουν λειτουργία Ιϊν6 νίθνν και δυνατότητα λήψης νἰάθο) 
μπορούν να πραγματοποιούν λήψεις µε μεγάλους χρόνους χωρίς πρόβλημα. 

Η διαδικασία είναι απλή: 

α. Σκοπεύουµε προς τη σκοτεινή πλευρά που θέλουµε να καταγράψουμε. 

β. Η εστίαση γίνεται μηχανικά (ΜΕ πι8ηιµαἰ ἴοουις), τοποθετώντας τη σε µια θέση, που υπολογί- 
ζουμε πρακτικά (π.χ. εκτιµάµε µε το μάτι ότι το θέµα µας βρίσκεται στα 10 µέτρα και βάζουμε 
την εστίαση στη θέση αυτή). Μπορεί να γίνει και αυτόματη εστίαση (ΑΕ αιΐο ἴοου5), φωτίζοντας 
για λίγο πριν τη λήψη, το σηµείο που θέλουμε να εστιάσουµε µε έναν φακό. 

γ. Πραγματοποιούµε µια σειρά λήψεων µε χρόνους 1 λεπτό, 4 λεπτά, 15 λεπτά, Ί ώρα. 
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ή“. Μ΄ 


Λήψη µε τηλεφακό 300ΠΊΠΙ και 2Χ ἰεἰεοοηνε/ΠίεΓ, ΙΞΟ:3200, [/11 (που αντιστοιχεί σε 22 λόγω ἰειεοοηνε/ίεΓ), {:1/2000 


Αν παρατηρήσουμε πως η 11 λήψη (1 λεπτό) είναι πολύ φωτεινή, επαναλαμβάνουµε τη διαδι- 
κασία µε μικρότερες εκθέσεις (307, 8”). Αντίθετα αν ακόµη και η 4Ἴ λήψη (1 ώρα) είναι πολύ 
σκοτεινή (πολύ σπάνια περίπτωση), σημαίνει ότι χρειαζόμαστε ακόµη μεγαλύτερες εκθέσεις. 

Η παραπάνω διαδικασία µπορεί να αναπαραστήσει σκοτεινές περιοχές που δεν διακρίνονται 
από το ανθρώπινο μάτι, όπως νυχτερινά τοπία, σκοτεινούς εσωτερικούς χώρους και τμήματα 
νυχτερινού ουρανού. Ο ουρανός αποτελεί το πιο ενδιαφέρον θέµα, µιας και μ᾽ αυτόν τον τρόπο 
μπορούμε να ανακαλύψουμε αστέρια, που ενώ το φως τους δεν αρκεί για να αναγνωριστεί µε το 
μάτι ή µε ένα τηλεσκόπιο, η παρατεταμένη έκθεση τα καταγράφει. Χάρη στη φωτογραφική 
καταγραφή έχουν ανακαλυφθεί οι μακρινοί πλανήτες του ηλιακού µας συστήµατος, κομήτες, 
αστέρες, νεφελώματα, γαλαξίες κ.τ.λ. Η τεχνική της αστροφωτογράφησης αναφέρεται αναλυτικά 
σε επόμενο κεφάλαιο (σελ. 156). 
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Ένα απλό κλασικό τρίποδο Ένα τρίποδο που έχει Ένα τρίποδο που τα πόδια του 
για γενική χρήση. Τη δυνατότητα να µετακινεί ανοίγουν έτσι ώστε να φέρνουν 
τον Κάθετο άξονα σε πλάγια Τη μηχανή στο ύψος 
και οριζόντια θέση. του εδάφους. 


ΣΤΗΡΙΕΗ ΓΙΑ ΣΤΑΘΕΡΕΣ ΛΗΨΕΙΣ 


Τρίποδο: Αποτελεί ένα από τα πολυτιµότερα φωτογραφικά εξαρτήματα. Η προσαρμογή της 
φωτογραφικής μηχανής σε αυτό, επιτρέπει λήψεις µε οποιοδήποτε χρόνο, χωρίς τον φόβο του 
ενοχλητικού «κουνήµατος». Στην αγορά υπάρχει τεράστια ποικιλία από τρίποδα. Δύσκολα µπορεί 
κάποιος να επιλέξει ένα τρίποδο, για όλες τις ανάγκες. Για την επιλογή θα πρέπει να λάβει υπόιψη 
του τα παρακάτω: 


- Ύψος: Είναι χρήσιμο, το τρίποδο να φτάνει το ύψος του φωτογράφου, έτσι ώστε να µην χρειάζεται 
να σκύβει. Επίσης είναι πολύ σηµαντική και η δυνατότητα για χαμηλή γωνία λήψης (κάποια 
τρίποδα ανοίγουν έτσι ώστε να φέρνουν τη µηχανή στο ύψος του εδάφους). 


-Βάρος: Το βαρύ τρίποδο είναι σταθερό, αλλά δύσκολο στις μετακινήσεις. 


- Μέγεθος και βάρος μηχανής και φακού: Τα τρίποδα και οι κεφαλές αναφέρουν στις προδιαγραφές 
τους «τι βάρος μπορούν να σηκώσουν». Το τρίποδο θα πρέπει να αντιστοιχεί στη φωτογραφική 
μηχανή που έχουµε. Κάποια µικρά τρίποδα δεν µπορούν να κρατήσουν το βάρος µιας μεγάλης 
μηχανής µε έναν βαρύ τηλεφακό. 


- Δυνατότητες κινήσεων της κεφαλής: Οι κλασικές κεφαλές διαθέτουν τρεις κινήσεις (περιστρο- 
φική, κατακόρυφη και πλευρική). Θα πρέπει να δοθεί ιδιαίτερη προσοχή στην πλευρική κίνηση 
(δυνατότητα της κεφαλής να γυρίζει, έτσι ώστε να φέρνει τη μηχανή σε κάθετη θέση), που 
απουσιάζει σε αρκετά μοντέλα. Επίσης υπάρχουν ιδιαίτερες κεφαλές για γρήγορη και ευέλικτη 
ρύθμιση της θέσης της μηχανής (Β8|! Ηεαα, ἠογοίϊοκ Ηεκβα), πανοραμικές κ.α. Στα οικονομικά 
μοντέλα κάθε τρίποδο έχει την κεφαλή του. Στα ακριβότερα και πιο ποιοτικά μοντέλα, οι κεφαλές 
πωλούνται χωριστά και έτσι μπορεί ο φωτογράφος, να επιλέξει τον συνδυασμό, που ταιριάζει 
περισσότερο στις προτιμήσεις του. 


- Τιμή: Το κόστος κυμαίνεται πάρα πολύ, ανάλογα την εταιρία, το μοντέλο, την ποιότητα κατα- 
σκευής, το υλικό και το μέγεθος. Μια μέση λύση (που καλύπτει τις περισσότερες απαιτήσεις) 
αποτελούν τρίποδα µέτριου ύψους (1,50 -- 1,70 πι), μέτριου βάρους (1 -- 3 Κατ) και ...μέτριας 
τιμής (20 -- 50 ευρώ). Προτιµότερη θα ήταν η αγορά δύο τρίποδων, ενός μικρού σε μέγεθος και 
βάρος (για πεζοπορίες) και ενός μεγαλύτερου και σταθερού (για εσωτερικούς χώρους και για το 
αυτοκίνητο). 
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 λὰ 1, 


Κλασική κεφαλή Β8|! Ηε8α ζογςίίοκ Ηε8α Πεπποίθ Οοηίτοί Τίπηθ! πεπποίθ ΟοΠίΓΟΙ 


Μονόποδο: Αποτελεί ένα χρήσιμο εξάρτημα, ευέλικτο και εύκολο στη µεταφορά του, το οποίο 
όµως δεν µπορεί να αντικαταστήσει το τρίποδο. Το µονόποδο προσφέρει µια μέτρια στήριξη, µε 
την οποία µπορεί ο φωτογράφος να χρησιμοποιεί χαμηλότερες ταχύτητες, από αυτές µε τις 
οποίες θα έβγαζε «στο χέρι». Προτείνεται η χρήση του σε μεγάλους τηλεφακούς, όπου το 
«κούνημα» είναι εντονότερο. 


Εναλλακτική στήριξη: Είναι χαρακτηριστική η περίπτωση, που ο φωτογράφος βρίσκεται στην 
ανάγκη στήριξης (χαμηλές φωτιστικές συνθήκες) και δεν έχει μαζί το τρίποδό του. Αυτό δεν 
πρέπει να τον αποθαρρύνει. Η λήψεις µπορούν να γίνουν, µε µια οποιαδήποτε εναλλακτική 
στήριξη. Η τοποθέτηση της μηχανής στο έδαφος, πάνω σε ένα αυτοκίνητο, σε µια καρέκλα ή 
σ᾽ ένα τραπέζι, µπορεί να προσφέρει την επιθυμητή στήριξη, αλλά µε περιορισμούς στην κλίση 
της και αντίστοιχα στη γωνία σκόπευσης. Η κλίση της μηχανής στην επιλεγόµενη γωνία µπορεί 
να γίνει καλύτερα, αν τοποθετηθεί πάνω σε ένα μαλακό υλικό (π.χ. φωτογραφική τσάντα). Μια 
ενδιαφέρουσα σειρά εξαρτημάτων στήριξης (ΤΠθ Ροά), που αποτελούνται από ένα σάκο και µια 
βίδα όπου προσαρμόζεται η μηχανή, προσφέρουν άλλη µια λύση και το Μοποίθγροά (µια µικρή, 
εύκαμπτη επιφάνεια, που µπορεί να στερεωθεί οπουδήποτε) δίνει τη δυνατότητα στη μηχανή να 
παίρνει όποια θέση επιθυμούμε. 


Ενεργοποίηση της μηχανής χωρίς να κουνηθεί: Θα πρέπει να τονιστεί, πως για την εξασφά- 
λιση της σταθερότητας, δεν αρκεί η στήριξη. Αν η φωτογράφηση γίνει µε τον κλασικό τρόπο 
(πιέζοντας το πλήκτρο λήψης µε το δάκτυλο), υπάρχει ο κίνδυνος να κουνήσουμε. Είναι απαραί(- 
τητο να συνδυαστεί η στήριξη µε την ενεργοποίηση της λήψης µε ἀθείβθθγ ή µε τηλεχειριστήριο 
ή µε τη ρύθμιση της αυτοφωτογράφησης (56! {{ππΘγ). 


Βοθο[α56Γ: Υπάρχουν δύο τύποι ἀβεἰβ5ΘΓ: 

- Μηχανικό αθείβ68Γγ: Αποτελείται από ένα πλαστικό σωλήνα, που στο εσωτερικό του περιέχει 
ένα κινούμενο σύρμα. Βιδώνει σε παλιές αναλογικές μηχανές στο πλήκτρο λήψης και έχει τη 
δυνατότητα, µε πίεση να πυροδοτεί τη µηχανή, Χωρίς να την κουνάει. 

- Ηλεκτρονικό ἀθείβθθτ: Για πιο σύγχρονες αναλογικές μηχανές και για ψηφιακές που έχουν την 
ανάλογη υποδοχή. Η λήψη γίνεται µε την πίεση του πλήκτρου του ηλεκτρονικού ἄθοἰᾶ5εί και το 
αποτέλεσµα είναι όμοιο µε αυτό που αναφέρεται και για το μηχανικό αΘοΙ856Γ. 


Τηλεχειριστήριο (Β6πιοίε Οοπίγο!): Ένα πολύ χρήσιμο εξάρτηµα, που ενεργοποιεί τη μηχανή 
από απόσταση, εξασφαλίζοντας έτσι τη σταθερή λήψη. Είναι ιδανικό και για αυτοπορτρέτο. 


Ιντερβαλόμετρο (Τίπιεγ Ποπιοίο σοπίγο[): Είναι ένα είδος ηλεκτρονικού ἄθοἱ856Γ, το οποίο 
ρυθμίζει πόσες φωτογραφίες θα τραβηχτούν, ελέγχοντας την έκθεση για κάθε φωτογραφία και 
τον χρόνο που μεσολαβεί. Πολλές μηχανές έχουν τη δυνατότητα αυτών των ρυθμίσεων µέσω 
του μενού τους. 


Αυτοφωτογράφηση (56|ΐ {ίπιεγ)]: Ρύθμιση της φωτογραφικής μηχανής για ενεργοποίηση µε 
καθυστέρηση (2 ή 10 5696), μετά από το πάτημα του πλήκτρου λήψης. Απλή και ασφαλής μέθοδος 
για να µην κουνήσουµε τη μηχανή. 


ΤοίΠθτίπα: Ασύρματη σύνδεση της μηχανής µε Η/Υ, ἰβο|6ἰ ή κινητό και πυροδότηση µέσω αυτών. 
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Η ΣΩΣΤΗ ΦΩΤΟΜΕΤΡΗΣΗ 


πως προαναφέρθηκε σκοπός της φωτομέτρησης είναι ο καθορισμός του τρόπου µε τον οποίο 

θα «γεμίσει το δοχείο» (η σωστή φωτεινότητα). Η εύλογη ερώτηση που µπορεί να προκύψει 
είναι: Σε µια φωτογραφία που περιέχει διαφορετικές πυκνότητες (μαύρα, άσπρα, γκρίζα), ποιος 
τόνος πρέπει να διαθέτει τη σωστή φωτεινότητα και ποια είναι αυτή; 


Αλλά πρώτα θα πρέπει να διαχωριστεί η χρήση του αρνητικού από αυτή των διαφανειών 
(5465) και του αισθητήρα της Ψηφιακής μηχανής. Ο διαχωρισμός αυτός είναι απαραίτητος, 
γιατί ενώ το αρνητικό αποτελεί ενδιάμεσο στάδιο για την παραγωγή της φωτογραφίας (και έτσι 
η φωτεινότητα της φωτογραφίας µπορεί να ελεγχθεί και στην εκτύπωση του), αντίθετα το 5||465 
μετά την εμφάνισή του αποδίδει απευθείας το τελικό θετικό αποτέλεσµα, το ίδιο και το ιμηφιακό 
αρχείο και έτσι η πυκνότητα καθορίζεται αποκλειστικά και µόνο από τη λήψη. 


Μια εύκολη λύση για όλες τις φωτομετρήσεις δίνει ο εµπειρικός κανόνας που λέει: 

Σε φωτογράφηση µε 5485 ή ιακή ανή ὠτομέτρηση πρέπει να γίνεται στα φωτεινά 
µέρη της εικόνας, ενώ σε φωτογράφηση µε αρνητικό φιλμ στα σκιερά. 

Αυτός είναι ένας γενικός κανόνας, που δεν µπορεί να εφαρµόζεται σε όλες τις περιπτώσεις, 
γιατί μερικές φορές µπορεί να αποβεί καταστροφικός. 

Η ΣΩΣΤΗ ΦΩΤΟΜΕΤΡΗΣΗ ΓΙΑ 95Ι ΙΡΕςΦ Ἢ ΨΗΦΙΑΚΗ ΜΗΧΑΝΗ 

Παράδειγμα 1”: 


Αν γίνει η φωτογράφηση ενός άσπρου χαρτονιού, ενός γκρίζου και ενός μαύρου, πάντοτε µε 
τις ενδείξεις του φωτόμετρου, ο φωτογράφος θα εκπλαγεί μπροστά στο αποτέλεσµα των τριών 
ίδιων και απαράλλαχτων στάσεων, όπου είναι αδύνατο να αναγνωριστεί το κάθε χαρτόνι µιας 
και τα τρία αποδόθηκαν ως όμοια γκρίζα. 


65. Η ΤΕΧΝΙΚΗ ΤΗΣ ΑΝΑΛΟΓΙΚΗΣ ΚΑΙ ΤΗΣ ΨΗΦΙΑΚΗΣ ΦΩΤΟΓΡΑΦΙΑΣ - Τάσος Σχίζας - νννννν.ρΠοἰοθἰαο/ο.ΩΓ 


Λήψη µε φωτοµέτρηση στην γκρίζα κάρτα Λήψη µε φωτοµέτρηση στα χιόνια 


Ο λόγος που συμβαίνει αυτό, είναι η σύµβαση µε την οποία είναι φτιαγμένα τα φωτόµετρα και 
σύμφωνα µε την οποία, υπάρχει η τάση μετατροπής, της κάθε βαθμού αμαύρωσης σε 1896 
γκρίζο (που σημαίνει επιφάνεια που αντανακλά το 1890 από το φως που προσπίπτει πάνω 
της). Αυτό αποδίδεται ως ένα µέσο γκρίζο, που βρίσκεται ακριβώς στη µέση µιας κλίμακας από 
το λευκό ὡς το μαύρο. 


Παράδειγμα 2”: 

Τοποθετούνται μαζί τρεις λωρίδες, µία από κάθε χαρτόνι (άσπρο, μαύρο, γκρίζο 1836) και 
φωτογραφίζονται µε τρεις διαφορετικούς τρόπους (βλ. εικόνα στη διπλανή σελίδα): 

α) Με φωτομµέτρηση στο άσπρο χαρτόνι θα έχουµε: Το άσπρο θα γίνει γκρίζο 1890 (πιο σκούρα 
εικόνα) και έτσι το γκρίζο θα γίνει μαύρο και το μαύρο θα παραμείνει όπως εἶναι, µιας και δεν 
µπορεί να γίνει πιο σκούρο. 

β) Με φωτομµέτρηση στο μαύρο χαρτόνι θα έχουµε: Το μαύρο θα γίνει γκρίζο 1890 (πιο λευκή 
εικόνα) και έτσι το γκρίζο θα γίνει άσπρο και το άσπρο θα παραμείνει άσπρο, µιας και δεν 
µπορεί να ασπρίσει άλλο. 

γ) Με φωτομέτρηση στο γκρίζο 1896 χαρτόνι θα έχουµε: Απόδοση του γκρίζου 1896 ως γκρίζο 
1890 (καμία µεταβολή στην εικόνα) και έτσι το άσπρο θα παραμείνει άσπρο και το μαύρο, μαύρο. 


Συμπέρασμα: 


Λήψη µε φωτομέτρηση σε γκρίζο 1890 αποδίδει µε φυσικότητα τη φωτεινότητα της εικόνας. 


Η γκρίζα κάρτα: Ως γκρίζο 1896 µπορεί να χρησιµοποιηθεί η εργοστασιακή γκρίζα κάρτα, 
η οποία δεν είναι τίποτα περισσότερο από ένα γκρίζο χαρτόνι που αντανακλά το 1836 από το 
φως που προσπίπτει πάνω του. Φωτομετρώντας πάνω σ' αυτή και όχι στο θέµα, θα έχουµε 
την τέλεια φωτομέτρηση, αυτή που θα αποδίδει την ακριβή και φυσική αμαύρωση. Βέβαια η 
χρήση της γκρίζας κάρτας δεν είναι πάντοτε απαραίτητη. Στις περισσότερες λήψεις το θέμα 
προσεγγίζει το 1890 γκρίζο (άσφαλτος, οικοδομές, δένδρα, χώμα κ.τ.λ.) 
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ᾱ 
Λήψη µε φωτομέρτηση στο πρόσωπο Λήψη µε φωτομέρτηση στην γκρίζα κάρτα 


Αλλά σε άλλες λήψεις, όπου κυριαρχεί το λευκό ή το μαύρο, θα πρέπει να θυμόμαστε τη «μανία» 
του φωτόμετρου, για τη μετατροπή κάθε τονικότητας σε 1890 (μεσαία πυκνότητα). 


Μια καλή εναλλακτική λύση αποτελεί η προσπίπτουσα Φωτομέρτηση µε ένα φωτόμετρο χειρό 
που δίνει ακριβέστατες ενδείξεις, που ισοδυναμούν µε αυτές στην γκρίζα κάρτα. 


Παράδειγμα 15: Σε φωτογράφηση χιονισμένου τοπίου (βλ. φωτ. προηγούμενης σελίδας) το 
φωτόμετρο θα «διορθώσει» τα ωραία κατάλευκα χιόνια, σε απαίσια γκρίζα 1896. Η διόρθωση 
της πλάνης του φωτόμετρου, σε αυτή την περίπτωση είναι εύκολη: 

- Υπερέκθεση 2 αἱορ, η οποία θα δώσει φως στην εικόνα και τα χιόνια θα ξαναγίνουν λευκά. Ας 
σημειωθεί, ότι ορισμένες μηχανές που διαθέτουν ειδική λειτουργία πρόβλεψης για φωτογρά- 
φηση στα χιόνια, δεν κάνουν τίποτα περισσότερο από το να υπερεκθέτουν 2 5ἱορ. 

- Ένας ακριβέστερος τρόπος διόρθωσης, είναι η φωτοµέτρηση πάνω στην γκρίζα κάρτα, η 


οποία θα δώσει πιο φυσικό και σωστό αποτέλεσμα. 


Παράδειγμα 2”: Σε φωτογράφηση πορτρέτου θα αντιμετωπισθεί το ίδιο πρόβλημα, δηλαδή 
η «μανία» του φωτόµετρου, που θα μετατρέψει το πιθανό λευκό δέρµα του μοντέλου σε «ηλιο- 
καμένο» γκρίζο 1892. Αφύσικο και αντιαισθητικό αποτέλεσμα! Η διατήρηση του λευκού δέρματος 
του μοντέλου µπορεί να γίνει εύκολα, είτε υπερεκθέτοντας Ί οἴορ, είτε φωτομετρώντας στην 
γκρίζα κάρτα. 


Παράδειγμα 3“: Σε νυχτερινή φωτογράφηση παρουσιάζεται το αντίθετο πρόβλημα. Το φωτό- 
μετρο και πάλι «κάνει τα δικά του», φωτίζοντας και μετατρέποντας τώρα τη νύχτα σε ηµέρα. 

Σ’ αυτή την περίπτωση η φωτομέτρηση στην γκρίζα κάρτα δεν αρκεί, γιατί το φωτόμετρο δεν 
μπορεί ν᾿ αναγνωρίσει «πότε είναι μέρα ή νύχτα» και έτσι πάντα μετατρέπει το θέµα σε ημερήσιο 
φωτισμό. Αν ο φωτογράφος θέλει την εικόνα του νυχτερινή, δεν έχει παρά να υποεκθέσει 2 5ίορ. 


ΑΝΑΚΕΦΑΛΑΙΩΣΗ: 

Σε λήψεις, µε οἰἰ{665 ή ψηφιακή μηχανή, η χρήση της γκρίζας κάρτας αποτελεί την καλύτερη 
λύση δίνοντας ασφαλή και ρεαλιστικά αποτελέσµατα. Μόνο όταν οι απαιτήσεις δεν είναι µεγάλες 
ή όταν δεν υπάρχει χρόνος για πολλούς υπολογισμούς και τα θέματα προσεγγίζουν το 1896 
γκρίζο, αρκεί η φωτομέτρηση να γίνεται στα φωτεινά µέρη της εικόνας. 


Αξίζει να σημειωθεί ότι η γκρίζα κάρτα µπορεί να αντικατασταθεί µε την παλάμη µας, η οποία 
όµως είναι κατά 1 οἴορ φωτεινότερη και η έκθεση χρειάζεται διόρθωση: 1 5ίορ υπερέκθεση 
(π.χ. αν η φωτοµέτρηση στην παλάμη ήταν {5,6 1:60, θα πρέπει να υπερεκθέσουµε 1 5ἱορ και 
θα γίνει {4, {:160. Αυτή τη σχέση θα έδειχνε απευθείας η φωτομέτρηση στην γκρίζα κάρτα). 
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Η νυχτερινή φωτογράφηση απαιτεί υποέκθεση 2 οίορ, για να δοθεί η ατμόσφαιρα της νύχτας 


Η ΣΩΣΤΗ ΦΩΤΟΜΕΤΡΗΣΗ ΜΕ ΑΡΝΗΤΙΚΟ ΦΙΛΜ 


Όλα όσα προαναφέρθηκαν αν εφαρμοστούν σε αρνητικό, συχνά θα έχουν τραγικά αποτελέ- 
σµατα. Έτσι αν π.χ. σε νυχτερινή φωτογράφηση υποεκθέσουµε 2 5ἵορ (όπως κάνουμε µε 
ο|!465 για να πάρουμε τη φυσική αμαύρωση), τότε το αποτέλεσµα θα είναι ένα πολύ αδύνατο 
αρνητικό, το οποίο εύκολα θα τυπώνεται μαύρο, χωρίς όµως να διαθέτει την παραμικρή 
λεπτομέρεια (έλλειψη υφής). Αντίστοιχα µια λήψη στα χιόνια µε 2 οἷορ υπερέκθεση (όπως γίνεται 
σε ο|!465), θα δώσει ένα αρνητικό κατάμαυρο, µε αποτέλεσµα τη λευκή μεν εκτύπωση των 
χιονιών, χωρίς όµως να διακρίνεται η παραμικρή λεπτομέρεια πάνω σ' αυτά (άσπρο χαρτί). 


Συμπέρασμα: Σε φωτογράφηση µε αρνητικό η φωτομέτρηση έχει σκοπό να πετύχει το μέγιστο 
γράψιμο (να καταγραφεί όσο το δυνατόν περισσότερη λεπτομέρεια), όσο για την τελική αμαύ- 
ρωση, αυτή ελέγχεται κατά την εκτύπωση της φωτογραφίας. 


Η λύση βρίσκεται στην φωτομέτρηση µέσου όρου. Σύμφωνα μ᾽ αυτή, γίνονται δύο φωτομετρήσεις, 
µια για τα λευκά και µία για τα μαύρα και η έκθεση γίνεται µε την ενδιάμεση σχέση. 

Π.χ. Σε φωτομέτρηση για τα λευκά {:500, {18 και για τα μαύρα {:30, {8, η ενδιάμεση φωτομέ- 
τρηση είναι η {:125, { 8. 


Η φωτομέτρηση μέσου όρου προσφέρει γράψιμο σε όλους τους τόνους της εικόνας, αλλά δεν 
αποδίδει την πραγματικότητα ρεαλιστικά. Αυτό δεν µας απασχολεί σε λήψεις µε αρνητικό, που 
αποτελεί ενδιάµεσο στάδιο και µε την εκτύπωσή του δίνει την τελική µορφή της εικόνας µας. 
Αντίθετα αν η φωτομέτρηση μέσου όρου εφαρμοστεί σε ο||465 ή ψηφιακή μηχανή, θα αποδώσει 
μια εικόνα αφύσικη (φωτεινή ή σκούρα) και αυτό δεν είναι ζητούμενο. Βέβαια συχνά αντιµετω- 
πίζονται ειδικές περιπτώσεις (ακραίες), οι οποίες θέλουν χειρισμό ανάλογα µε την περίπτωση 
και γνώση του ζωνικού συστήµατος. Σε αυτές θα αναφερθούμε στο επόμενο κεφάλαιο. 
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ΦΩΤΟΜΕΤΡΗΣΗ 
ΣΕ ΕΙΔΙΚΕΣ ΦΩΤΙΣΤΙΚΕΣ ΣΥΝΘΗΚΕΣ 


ΣΧΕΣΗ ΦΩΤΟΜΕΤΡΗΣΗΣ - ΦΩΤΕΙΝΟΤΗΤΑΣ 


ο Αλαν µε όσα προαναφέρθηκαν στο προηγούμενο κεφάλαιο, αν φωτομετρήσουμε πάνω 
σ᾽ ένα ομοιόμορφα φωτισµένο λευκό τοίχο, θα πάρουμε µια ένδειξη (π.χ. {:8, 122). Αν 
κάνουμε µια λήψη µε την παραπάνω φωτομέτρηση ο λευκός τοίχος θα αποδοθεί ως γκρίζος 
1896. Αν υποεκθέσουµε κατά Ί οἴορ ({15, Ἡ22) τότε θα πάρουμε µια στάση πιο φωτεινή από 
το 1890 σε λήψη µε αρνητικό φιλμ και πιο σκοτεινή σε λήψη µε 5ἰίάες ή ψηφιακή μηχανή. Αν 
υπερεκθέσουµε κατά Ί οἷορ ({:4, Π22), θα πάρουμε µια στάση πιο σκούρα από το 1890 σε 
λήψη µε αρνητικό φιλμ και πιο φωτεινή σε λήψη µε 5ἰίαες ή ψηφιακή μηχανή. 

Με αυτή τη λογική μπορούμε µε µια σειρά λήψεων, να ανακαλύψουμε τα όρια του αρνητικού ή 
του ο|!465 ή του αισθητήρα της μηχανής µας. Παρακάτω αναλύεται ένα τέτοιο τεστ για αρνητικό 
φιλμ. Το (ίδιο τεστ µπορεί να χρησιµοποιηθεί και για τη µελέτη των ο|!4{65 ή των αισθητήρων 
των ψηφιακών μηχανών. 


ΤΕΣΤ ΕΥΑΙΣΘΗΣΙΑΣ 

Με το τεστ αυτό προσδιορίζουµε τα όρια του αρνητικού. Επιλέγουμε µια ομοιόμορφα φωτισμένη 
επιφάνεια µε µεσαίες σταθερές φωτιστικές συνθήκες (π.χ. ένα λευκό τοίχο που φωτίζεται από ένα 
οικιακό φωτιστικό). Ξεκινάμε από τη φωτομέτρηση που µας δίνει το θέµα (π.χ. {8 22) και κάνουμε 
µια σειρά λήψεων µε 7 υπέρ και 7 υποεκθέσεις, που κάθε μία απέχει από την άλλη Ί 5ἴορ: 


Ίη λήψη {8 {2 (7 5ἱορ υπερέκθεση) 
2η λήψη «8 Π28δ (6 " " 
3η λήψη {8 Πα (5 υ 


δη λήψη {8 {22 (κανονική έκθεση,1836) - η αρχική φωτομέτρηση 
9η λήψη {15 22 (1 οορ υποέκθεση) 
10ηλήψη 130 {22 (2 " ᾿ 


12ηλήψη {125 {22 (4 " ͵ 
19η λήψη «250 {22 (5 " ε 
Ί4η λήψη 1500 {22 (6 " " 
1δηλήψη {100 {22 7 " μ 


Με την εμφάνιση του φιλμ, το αποτέλεσµα που θα πάρουμε, θα είναι µια σειρά στάσεων, που 
θα ξεκινούν από το απόλυτο μαύρο ως το τελείως διάφανο. 

Αν παρατηρήσουμε, θα δούμε ότι το πρώτο καρέ που σχηματίζεται (το πιο αδύνατο γκρίζο) 
βρίσκεται στην Ί2η στάση. Όλες οι επόμενες στάσεις δεν καταγράφηκαν στο αρνητικό. Αντί- 
στοιχα παρατηρώντας το σταδιακό μαύρισμα προς την άλλη πλευρά του αρνητικού, θα διαπι- 
στώσουμε ότι µετά από την 4η στάση, όλες οι στάσεις είναι το ίδιο μαύρες. 


| --Ἂ 


Αυτό το τεστ δείχνει, ότι το αρνητικό µπορεί να καταγράψει µέχρι 4 οίορ υποέκθεση (12η στά- 


ση) και μέχρι 4 6ἷορ υπερέκθεση (4η στάση). Αν η υποέκθεση είναι µεγαλύτερη από 4 οἴορ, 


τότε η λήψη θα αποδώσει το απόλυτο λευκό και αντίστοιχα αν η υπερέκθεση είναι µεγαλύτερη 
από 4 5ῖορ, τότε θα αποδώσει το απόλυτο μαύρο. 
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1 
. ᾽ 
11] |] 6 
ζώνη ΙΙ! -- 
ν 8 
Η 5ροί Φωτομέτρηση µας επιτρέπει να φανταστούμε την τονικότητα της κάθε περιοχής, ανάλογα 
µε την έκθεση που θα αποφασίσουµε και την απόκλιση που θα δίνει η φωτοµέτρηση σε κάθε νι 9 
σημείο, απ’ όπου θα πάρουμε ενδείξεις. Στην παραπάνω εικόνα, αν η έκθεση γίνει µε φωτομέτρηση 
στην σκοτεινή πλευρά του νερού, αυτή θα οδηγηθεί στη ζώνη ν και κάθε σηµείο της εικόνας, θα 
απεικονιστεί, ανάλογα µε τη διαφορά από τη φωτομέτρηση που επιλέχτηκε. Έτσι αν η φωτομέτρηση νΙ 10 
ήταν {ἼΒ, {:125 και η ένδειξη σε µια άλλη περιοχή 16, {:5ΟΟ, μπορούμε να υπολογίσουμε τη διαφορά 
(2 5ίορ) και τη ζώνη απεικόνισης (ζώνη ΙΙ}. Αντίστοιχα η ένδειξη 1/16, {1:15 θα αφορούσε τη ζώνη ΙΙΙ. 
Με τον ίδιο τρόπο μπορούμε να εκτιμήσουμε, πως θα απεικονιστεί κάθε περιοχή του θέματος. νΗ! 11 
Περιγραφή ζωνών: 
Ζώνη 0: Το απόλυτο μαύρο. 
΄ ; . . ΙΧ 12 
Ζώνη |: Μαύρο χωρίς λεπτομέρεια. 
Ζώνη: Μαύρο µε αμυδρή λεπτομέρεια. 
Ζώνη ΙΙ: Γκρίζο µε καλή λεπτομέρεια. Χ 13 
Ζώνη Ιν : Γκρίζο µε πολύ καλή λεπτομέρεια, τονικότητα παλάμης. 
Ζώνην: 1890 γκρίζο µε πολύ καλή λεπτομέρεια. 14 


Ζώνη ΜΙ: Γκρίζο µε πολύ καλή λεπτομέρεια. 
Ζώνη ΜΙ! : Γκρίζο µε καλή λεπτομέρεια. 
Ζώνη ΜΙ! : Διάφανο µε αμυδρή λεπτομέρεια. 15 
Ζώνη ΙΧ: Διάφανο χωρίς καμία λεπτομέρεια. 

ΖώνηΧ: Διάφανο χωρίς καμία λεπτομέρεια. Το απόλυτο λευκό. 

Συμπέρασμα: Το αρνητικό «χωράει» 9 ορ. Πέρα από τα 9 5ίορ δεν µπορεί να «δει» τίποτε 
άλλο, σε αντίθεση µε το ανθρώπινο μάτι, το οποίο έχει την ικανότητα να βλέπει ένα τεράστιο 
εύρος φωτεινότητας. Έτσι το πρόβλημα που προκύπτει είναι, ότι το αρνητικό δεν µπορεί να 
αποδώσει αυτό που βλέπει το μάτι µας. 

Στα παραπάνω 9 6ίορ θα μπορούσαμε να προσθέσουμε και τα δύο άκρα (3η στάση και 13η 
στάση), που αντιπροσωπεύουν το απόλυτο μαύρο και το απόλυτο λευκό, φτάνοντας στο 
περίφημο ενδεκάζωνο σύστηµα (µε τους λατινικούς αριθμούς), που καθιέρωσε ο ΑΠΘ! Αάαπις. 
Μπορούμε να παρομοιάσουµε τις ζώνες αυτές σαν ένα κομμάτι ψητό, όπου οι 0, Ι, ΙΧ, Χ αντι- 
προσωπεύουν το κόκαλο (αφού δεν έχουν λεπτομέρεια και δεν προσφέρουν πληροφορία στην 
τελική εικόνα) και οι | ως ΝΙΙ το κρέας (µιας και εκεί βρίσκεται η πληροφορία στην φωτογραφία). 
Μάλιστα θα μπορούσαμε ν᾽ αναφερθούμε και στο «φιλέτο» (ζώνες ΙΙ ως ΝΙΙ, που διαθέτουν το 
μέγιστο της ποιότητας). 
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Η προσεκτική 
φωτομέτρηση 
εξασφαλίζει 
πληροφορίες 
στις σκούρες 
και στις λευκές 
περιοχές της 
φωτογραφίας. 


Συμφώνα µε τα παραπάνω, κατά τη λήψη, ζητούμενο είναι η έκθεση να τοποθετηθεί στη σχέση, 
που θα εξασφαλίζει ὁτι οι τόνοι της εικόνας θα βρίσκονται στο «φιλέτο», δηλαδή στις πέντε 
ζώνες που διαθέτουν καλή λεπτομέρεια. 


Οι δυσκολίες μεγαλώνουν όταν συνυπολογίσουµε τη µεταφορά του αρνητικού στο χαρτί µε την 
εκτύπωση. Και αυτό γιατί το εύρος του φωτογραφικού χαρτιού είναι μικρότερο από το εύρος 
του αρνητικού (κυμαίνεται, ανάλογα µε την αντίθεσή του, από 3 - 5 οἱἷορ), µε αποτέλεσµα να 
μην μπορεί να αποδώσει τις πληροφορίες που περιέχει το αρνητικό. Αυτό θα πρέπει να το 
θυμόμαστε σε κάθε λήψη. 


ΠΡΟΑΠΕΙΚΟΝΙΣΗ 

Με βάση τις παραπάνω γνώσεις και µε τη βοήθεια του φωτόμµετρου, µπορεί ο φωτογράφο 
πριν τη λήψη να γνωρίζει πλήρως το αποτέλεσµα, που θα του δώσει η κάθε πιθανή έκθεση. 
Αρκεί ν᾽ αναλογιστεί, ότι αν η έκθεση γίνει µε τη φωτομέτρηση που δίνει µια περιοχή, αυτή θα 
αποδοθεί ως 1890 γκρίζο. 


Επίσης κάθε άλλη φωτομέτρηση (που αντιπροσωπεύει διαφορετικές περιοχές της εικόνας) θα 
µπορεί να προσδιορίζει την τονικότητα της κάθε περιοχής συγκριτικά µε την απόκλιση από την 
έκθεση (που είναι το 1896 γκρίζο). 


Έτσι αν σε µια περιοχή η φωτομµέτρηση είναι Ί οἷορ κάτω από την έκθεση, είναι εύκολο να 
φανταστούμε την τονικότητά της ως µια ζώνη µε ένα ορ υποέκθεσης από τη ζώνη Ν (1890), 
που είναι το γκρίζο της ζώνης ΜΙ. Κατ’ αυτόν τον τρόπο µπορεί να υπολογιστεί µε φωτομετρήσεις 
πριν τη λήψη, η τονικότητα που θα έχει η εικόνα σε κάθε σηµείο της. 


ΤΙ ΓΙΝΕΤΑΙ ΜΕ ΤΑ 5ι ΙΡΕς ΚΑΙ ΜΕ ΤΙΣ ΨΗΦΙΑΚΕΣ ΜΗΧΑΝΕΣ 

Όλα όσα προαναφέρθηκαν αφορούν το αρνητικό φιλμ. Όμως τα 565, καθώς και οι ψηφιακές µη- 
χανές έχουν συνήθως το ίδιο περίπου εύρος τονικότητας µε το αρνητικό φιλμ. Σε κάθε περίπτωση 
το εύρος µπορεί να βρεθεί µε το τεστ ευαισθησίας και ανάλογα να χειριζόµαστε το κάθε υλικό. 


ΤΊ. Η ΤΕΧΝΙΚΗ ΤΗΣ ΑΝΑΛΟΓΙΚΗΣ ΚΑΙ ΤΗΣ ΨΗΦΙΑΚΗΣ ΦΩΤΟΓΡΑΦΙΑΣ - Τάσος Σχίζας - νννννν.ρΠοἰοθἰάο/ο.ΩΓ 


Στη φωτογραφία αυτή έγιναν τρεις φωτομετρήσεις 

µε ενδείξεις: 1 ({:500, 1/8), 2 (160, {/8), 3 (130, 18) 

Το εύρος της φωτεινότητας υπολογίζεται στα 5 5ίορ. 

Αν η λήψη γίνει µε µια ενδιάµεση φωτοµέτρηση όπως η 
Ε125, {78 το αρνητικό θα περιέχει πληροφορία σε όλους 
τους τόνους του. 

Η φωτομέτρηση (1) θα απέχει -2 5ίορ από τη λήψη µας 
και θα αποδοθεί µε τη ζώνη ΙΙ, ενώ η φωτοµέτρηση (2) 
θα απέχει 11 5ίορ και θα αποδοθεί µε τη ζώνη ν! 

και η φωτομέτρηση (3) θα απέχει 12 5ίορ και θα αποδοθεί 
µετη ζώνη ΜΙΙ. 


Συμπεράσματα: 

α) Σε λήψη µε αρνητικό η φωτομέτρηση μέσου 
όρου δίνει τη λύση στις περισσότερες περιττώ- 
σεις, όπου η διαφορά φωτεινότητας στο θέμα 
δεν ξεπερνά τα όρια του αρνητικού. Όταν όµως 
η διαφορά φωτεινότητας είναι πολύ μεγάλη και 
ξεπερνά τα όρια, τότε πρέπει να επιλεγεί μια 
σχέση έκθεσης για γράψιμο των λευκών ή των 
μαύρων, ανάλογα µε την επιθυμία του φωτο- 
γράφου. Αν ο φωτογράφος δεν τυπώνει μόνος 
του τις φωτογραφίες, θα πρέπει να περιοριστεί 
στο εύρος του φωτογραφικού χαρτιού και να 
καθορίζει ως όρια τα 5 5ἴορ. Όταν όµως τυπώνει 
μόνος του, θα πρέπει να έχει κατά νου τα 5 5ἵορ 
του χαρτιού και συγχρόνως να ξέρει ότι σε περίπτωση που το εύρος είναι μεγαλύτερο (μέχρι και 
9 5ἱορ), αυτό µπορεί να μεταφερθεί στο χαρτί µε μάσκες (τεχνική σκοτεινού θαλάμου), εφόσον οι 
ζώνες αυτές έχουν καταγραφεί στο αρνητικό. 


β) Σε λήψη µε οἰϊ465 ή ψηφιακές μηχανές η χρήση της γκρίζας κάρτας δίνει τα ασφαλέστερα 

αποτελέσματα. Η γνώση του ζωνικού συστήµατος εξασφαλίζει µια καλή προθέαση, πολύ 

καλύτερη από την απεικόνιση στην οθόνη της ψηφιακής μηχανής. 

Όμως η ψηφιακή επεξεργασία των αρχείων µιας ψηφιακής μηχανής, αλλά και κάθε σκαναρι- 

σμένου 5|!46, µας δίνει τη δυνατότητα να αντιμετωπίζουμε οἰ!465 και ψηφιακές μηχανές µε τον 

ίδιο τρόπο µε το αρνητικό φιλμ, αφού και αυτά αποτελούν ενδιάμεσο στάδιο πριν την εκτύπωση 

ή την προβολή τους. 

Έτσι (µε την προὐπόθεση ότι επεξεργαζόµαστε τα αρχεία) μπορούμε να λειτουργούμε µε τ 
ὠτομέτρηση μέσου όρου σε όλα (αρνητικά, ο!!485 ιακή Ὠνή). 

Το αποτέλεσµα σε πρώτη φάση δεν θα είναι αρεστό, µιας και οι εικόνες θα απεικονίζονται πιο 

φωτεινές ή πιο σκοτεινές. Όμως θα διατηρούν περισσότερη πληροφορία, η οποία θα είναι αξι- 

οποιήσιµη µετά από ψηφιακή επεξεργασία. 


ΛΗΨΗ ΜΕ ΨΗΦΙΑΚΕΣ ΜΗΧΑΝΕΣ - ΓΡΗΓΟΡΟΣ ΕΛΕΓΧΟΣ ΕΚΘΕΣΗΣ 


Η τεχνολογία των ψηφιακών μηχανών µας δίνει δύο σημαντικές δυνατότητες ελέγχου της έκθεσης. 


α. Έλεγχος του ιστογράµµατος: Μια δοκιμαστική λήψη του θέματος και έλεγχος του ιστο- 
γράμματος µας δίνει πολύτιμες πληροφορίες. Ενώ η απεικόνιση της οθόνης µπορεί κάποιες 
φορές να µας ξεγελάσει (να φαίνεται η εικόνα πιο σκοτεινή ή πιο φωτεινή από ότι είναι), το 
ιστόγραµµα µπορεί να µας κατευθύνει καλύτερα. Εμφανίζει την κατανομή των τόνων του ειδώλου. 


Ἶ. Λι αλ 
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Αν δούµε ένα ιστόγραµµα που βρίσκεται συμπιεσμένο αριστερά, αµέσως καταλαβαίνουμε πως 
η λήψη µας είναι υποεκτεθειµένη και χρειάζεται διόρθωση (υπερέκθεση). Και αν δούμε ένα 
ιστόγραµµα που βρίσκεται συμπιεσμένο δεξιά, τότε συμπεραίνουμε πως η λήψη µας είναι 
υπερεκτεθειµένη και χρειάζεται υποέκθεση. 


β. Έλεγχος χαμένης πληροφορίας στα φωτεινά: Ενεργοποιώντας τον μηχανισμό ειδοποί- 
ησης «χαμένης πληροφορίας στα φωτεινά», κατά τη λήψη, αν οι λευκές περιοχές της εικόνας 
βρίσκονται εκτός ορίων (απόλυτο λευκό), αναβοσβήνουν µε μαύρο χρώμα στην οθόνη. Έτσι 
δεν έχουµε παρά να κάνουμε µια δεύτερη διορθωτική λήψη, για να καλύψουμε το λάθος. Π.χ. 
σε µια λήψη που στη θέση του ουρανού αναβοσβήνουν κάποια µέρη, σηµαίνει πως ο ουρανός 
δεν θα έχει γράψιμο και για να το αποκτήσει θα πρέπει να 

κάνουμε υποέκθεση (ή -- 2 5ἴορ). Αν και στη δεύτερη διορ- 


θωμένη λήψη συνεχίσει να αναβοσβήνει, τότε κάνουμε και 1 1 
τρίτη λήψη µε πρόσθετη υποέκθεση (άλλα Ί -- 2 οἷορ) κ.ο.κ. 

ΕΛΕΓΧΟΣ ΚΑΙ ΔΙΑΜΟΡΦΩΣΗ 2 2 
ΕΥΡΟΥΣ - ΕΥΑΙΣΘΗΣΙΑΣ 

Το τεστ ευαισθησίας που πραγµατοποιήσαµε στην αρχή του 3 0 3 


κεφαλαίου µας έδωσε ένα εξιδανικευµένο αποτέλεσμα, 
προσφέροντας µας το συμπέρασμα ότι το υλικό µας έχει 
εύρος 11 5ἰορ και πως αυτά είναι σωστά κατανεμημένα (5 4 ! 4 
5ἱορ για τα σκιερά και 5 οἷορ για τα φωτεινά). Δυστυχώς αυτό 
σπάνια συμβαίνει. Συνήθως οι ζώνες που θα μετρήσουμε θα 
είναι περισσότερες ή λιγότερες από τις 11 του παραδείγµατός 
μας και ανοµοιόµορφα κατανεμημένες. 

Αυτό οφείλεται στη διαφορετικότητα των υλικών (διαφορές 6 " 6 
παρατηρούνται ακόµη και σε ίδια φιλμ, από άλλες παρτίδες), 
σε σφάλματα των φωτόμετρων, στη διαφορετικότητα των 


εμφανιστών και κυρίως στον τρόπο που γίνεται η εμφάνιση 7 ” 7 
(ιδιαιτερότητα του κάθε φωτογράφοι). 

Επίσης µικρές αποκλίσεις παρατηρούνται και σε αισθητήρες 8 ν 8 
ψηφιακών μηχανών. 

Έτσι θα πρέπει ο φωτογράφος πριν να χρησιμοποιήσει τη 

λογική του ζωνικού συστήµατος, να ελέγξει το εύρος των . - 9 
υλικών που χρησιμοποιεί και να διορθώσει ενδεχόµενες 

αποκλίσεις. 10 ΜΙ 10 


Διόρθωση ευαισθησίας: Ας ξαναγυρίσουµε στο αρχικό πα- 

ράδειγµα στο τεστ ευαισθησίας και ας υποθέσουμε ότι µετά 11 ΜΙ 11 
τη λήψη των 15 στάσεων, το αποτέλεσµα που πήραμε ήταν: 

Το πρώτο καρέ που σχηματίζεται να βρίσκεται στην ΊΊη στάση 


και µετά από την 3η στάση, όλες οι στάσεις να είναι το ίδιο 12 - 12 
μαύρες. Αν μετρήσουμε θα βρούμε 9 ζώνες και προσθέτοντας 
το απόλυτο λευκό και το απόλυτο μαύρο καταλήγουμε και 43 χ 13 


πάλι σ’ ένα ενδεκάζωνο σύστημα. Η διαφορά µε το προηγού- 

µενο τεστ είναι, ότι έχουµε περισσότερες ζώνες στα μαύρα (6) 

από ότι στα λευκά (4). 14 14 
Μ΄ αυτό το φιλμ, αν φωτογραφίσουµε µε τη λογική του µέσου 
όρου, θα χάνεται πληροφορία από τα λευκά, ενώ δεν θα 
αξιοποιείται όλο το εύρος των μαύρων. Το ίδιο αποτέλεσµα 
θα έδινε το φιλμ από το πρώτο µας παράδειγµα αν είχε 
τραβηχτεί µε λάθος ευαισθησία (1-1 οίορ). 
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Έτσι στο 2” φιλμ, δεν έχουµε παρά να µειώσουµε την ευαισθησία κατά Ί οῖορ για να έχουµε 
σωστή κατανομή τόνων. Στην απεικόνιση της διπλανής σελίδας βλέπουμε αριστερά το 2” τεστ 


και δεξιά το 1”. 


Παρατηρώντας την ν ζώνη που απεικονίζει το µέσο της ζωνικής κλίμακας (γκρίζο 1890), 
βλέπουμε ότι είναι κατά Ί οίορ πιο φωτεινή. Με τη διόρθωση της ευαισθησίας (μείωση Ί οἱορ) 
γίνεται υπερέκθεση Ί 5ίορ και έτσι η ν ζώνη θα αποκτήσει τη σωστή πυκνότητα. Επίσης όλοι 
οι τόνοι θα έρθουν στη σωστή θέση και η κατανομή τους θα γίνει ομοιόμορφα. 


Είναι ευνόητο ότι ένα τεστ ευαισθησίας µπορεί να δώσει το αντίθετο αποτέλεσµα από το παρά- 
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δειγµά µας και έτσι να απαιτείται αύξηση (αντί για µείωση) της 
ευαισθησίας. Επίσης µπορεί το σφάλμα να είναι μεγαλύτερο 
από Ί οἷορ (2, 3) και να χρειάζεται η αντίστοιχη διόρθωση 
και στην ευαισθησία. 


Τέλος έχει παρατηρηθεί ότι πολλές μηχανές (συνήθως 
αναλογικές και ψηφιακές οοπιρβοί) δεν έχουν ακρίβεια στη 
φωτομέτρηση και υποεκθέτουν ή υπερεκθέτουν. Αν η ρύθ- 
µιση του φωτόμετρου σ᾽ ένα εργαστήριο δεν είναι εφικτή, η 
διόρθωση µπορεί να γίνεται απλά µε την «αντιστάθµιση 
έκθεσης ( ΕΝ)», αρκεί να προσδιοριστεί το λάθος µε το 
τεστ ευαισθησίας. 


Διαμόρφωση εύρους: 
Τα κεφάλαιο αυτό αφορά µόνο αναλογικά υλικά (αρνητικά 
και 5/ἱάθς5). 


Άλλο ένα πρόβλημα που παρατηρείται συνήθως κατά τη 
µελέτη του τεστ ευαισθησίας, είναι η διαφορετικότητα του 
εύρους. 

Οι 11 ζώνες αποτελούν ένα σηµείο αναφοράς. 

Τα φωτοευαίσθητα υλικά δίνουν άλλοτε περισσότερες και 
άλλοτε λιγότερες ζώνες. Όσο λιγότερες είναι οι ζώνες, τόσο 
μικρότερο είναι το εύρος και τόσο μεγαλύτερη η αντίθεση 
(και το αντίθετο). 

Στην διπλανή αναπαράσταση (δεξιά κλίμακα) βλέπουμε 
πως απεικονίζεται το τεστ σ᾽ ένα φιλμ υψηλής ευαισθησίας. 
Μια σύγκριση µε το διπλανό του (αριστερή κλίμακα), κάνει 
φανερή τη διαφορά. 


Το εύρος (ο αριθµός των ζωνών) µπορεί να μεταβληθεί µε 
τη µεταβολή της αντίθεσης του φωτοευαίσθητου υλικού. 
Στα αρνητικά και στα ο|!465 αυτό γίνεται κατά την εμφάνισή 
τους (γίνεται εκτεταµένη αναφορά στο κεφάλαιο του σκοτεινού 
θαλάμου). Στις ψηφιακές μηχανές η µεταβολή της αντίθεσης 
του αρχείου πριν τη λήψη αλλάζει λίγο το εύρος. Η μεταβολή 
αυτή είναι τόσο μικρή, που δεν αξίζει ο πειραµατισµός. Το 
καλό στις ψηφιακές μηχανές είναι, ότι στις περισσότερες 
περιπτώσεις ανταποκρίνονται στο κλασικό εύρος των 11 
ζωνών. 


Φρόνιμο θα ήταν όμως, μ᾽ ένα τεστ ευαισθησίας να ελέγχεται 
το εύρος και η ευαισθησία τους, για να προσδιορίζει ο 
φωτογράφος το αποτέλεσµα των λήψεών του. 
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ΑΝΤΑΠΟΚΡΙΣΗ ΑΙΣΘΗΤΗΡΑ --ΦΩΤΕΙΝΟΤΗΤΑ 
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ΕΚΦΩΤΙΣΗ ΕΜΦΩΤΙΣΗ 
Χαρακτηριστική καμπύλη του φιλμ Χαρακτηριστική καμπύλη του αισθητήρα 


ΧΑΡΑΚΤΗΡΙΣΤΙΚΗ ΚΑΜΠΥΛΗ ΤΟΥ ΦΙΛΜ 


Πρόκειται για την καμπύλη που προσδιορίζει τη σχέση της εκφώτισης µε την πυκνότητα του 
φιλμ. Απ’ αυτή βγαίνουν συμπεράσματα για την ευαισθησία του φιλμ, για την αντίθεσή του, το 
εύρος του και για το ομίχλιασμα. 


Παρατηρώντας την, διαπιστώνουμε ότι η πυκνότητα δεν αρχίζει από το μηδέν. Η αρχική τιµή 
της πυκνότητας αφορά την αδιαφάνεια της βάσης του φιλμ και αυτή εξαρτάται από τον τρόπο 
εμφάνισης του. 

Στην συνέχεια παρατηρούμε, πως ενώ αυξάνεται η εκφώτιση, η πυκνότητα παραμένει στο ίδιο 
επίπεδο. Έπειτα η αύξηση της εκφώτισης, προκαλεί αντίστοιχα και αύξηση της πυκνότητας. 
Μετά από µια σειρά αναλογικών αυξήσεων (ευθύγραμμο τμήμα), η πυκνότητα αρχίζει να 
μεταβάλλεται όλο και λιγότερο, μέχρι να σταματήσει τελείως. Αν παρατηρήσουμε την καμπύλη, 
θα δούμε πως, από αυτό το σηµείο γίνεται παράλληλη µε τον άξονα της εκφώτισης. 


Πόδι: Το κάτω μέρος της καμπύλης αναπαρασταίνει τα σκιερά µέρη της φωτογραφίας (τα 
διαφανή µέρη του αρνητικού) και ονομάζεται «πόδι». 

Ευθύγραμμο τμήμα: Το ευθύγραμμο τµήµα της καμπύλης αναπαρασταίνει τους ενδιάµεσους 
τόνους της φωτογραφίας. 

Ώμος: Το πάνω µέρος της καμπύλης αναπαρασταίνει τα φωτεινά µέρη της φωτογραφίας 
(τα σκούρα µέρη του αρνητικού) και ονομάζεται «ώμος». 

Αντίθεση: Η κλίση του ευθύγραμμου τμήματος δηλώνει την αντίθεση του φιλμ. Όσο πιο 
απότομη είναι, τόσο πιο µεγάλη είναι η αντίθεση. 


ΧΑΡΑΚΤΗΡΙΣΤΙΚΗ ΚΑΜΠΥΛΗ ΤΟΥ ΑΙΣΘΗΤΗΡΑ 


Ο αισθητήρας έχει διαφορετική καμπύλη από το φιλμ. Αποτελείται µόνο από ευθύγραμμο 
τμήμα. Το πόδι και ο ώμος απουσιάζουν και µαζί μ᾽ αυτά και η ομαλότητα που παρατηρείται 
στα φωτεινά και στα σκιερά σε µια αναλογική φωτογραφία. 

Στις ψηφιακές λήψεις η πυκνότητα είναι απολύτως ανάλογη της έκθεσης. Σταδιακή μείωση της 
έκθεσης ισοδυναμεί µε την αντίστοιχη αύξηση της πυκνότητας. Η μετάβαση στο λευκό ή το 
μαύρο γίνεται το ίδιο απότομα, µε τη μετάβαση που παρατηρείται και στους ενδιάμεσους τόνους. 
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ΕΦΑΡΜΟΓΗ ΕΛΕΓΧΟΥ ΤΗΣ ΛΗΨΗΣ 
ΜΕΣΩ ΔΙΠΛΗΣ ΦΩΤΟΜΕΤΡΗΣΗΣ 


Σ’ αυτή τη φωτογραφία η διαφορά φωτεινότητας 
ήταν 9 5ίορ: Λευκά {:1000, {8 και μαύρα {-4, {/8. 


Αν χρησιμοποιούνταν η ενδιάμεση ένδειξη 1:60, {/8, 

το αποτέλεσµα θα ήταν: Τα λευκά να μεταφερθούν 
στη ζώνη ΙΧ (λευκό χωρίς λεπτομέρεια, 

που αντιστοιχεί στην µια ἄκρη της καμπύλης) 

και τα μαύρα στη ζώνη Ι (μαύρο χωρίς λεπτομέρεια, 
που αντιστοιχεί στην µια άκρη της καμπύλης). 

Έτσι δεν θα έγραφαν ούτε στα λευκά, ούτε στα μαύρα. 


Αναγκαστική λύση αποτελεί η επιλογή 

της φωτομέτρησης των λευκών ή των μαύρων, 
γνωρίζοντας εκ των προτέρων ότι ένα από τα δύο 
θα χαθεί. Προτιµήθηκε η φωτομέτρηση για τα λευκά 
και «θυσιάστηκε» η πληροφορία στα μαύρα. 


ΦΩΤΟΜΕΤΡΗΣΗ 
ΣΕ ΧΑΜΗΛΕΣ ΦΩΤΙΣΤΙΚΕΣ ΣΥΝΘΗΚΕΣ 


ΟΤΑΝ ΤΟ ΦΩΤΟΜΕΤΡΟ ΔΕΝ ΜΠΟΡΕΙ ΝΑ ΔΩΣΕΙ ΕΝΔΕΙΞΗ... 

Συχνά, σε χαμηλές φωτιστικές συνθήκες (νυχτερινή φωτογράφηση) η ένδειξη του φωτόμετρου 
βρίσκεται πέρα των ορίων της φωτογραφικής μηχανής. Π.χ. αν τα όρια της φωτογραφικής 
μηχανής (φωτεινότερο διάφραγμα και μεγαλύτερος χρόνος έκθεσης) είναι {2,8 και {:307 και το 
φωτόμετρο δείχνει έκθεση μεγαλύτερη από το {307 (χωρίς να µπορεί να καθορίσει πόσο ακριβώς 
μεγαλύτερη), σημαίνει πως «έχουν ξεπεραστεί τα όρια». 

Πρέπει να σημειωθεί ότι μεγάλης διάρκειας εκθέσεις μπορούν να πραγματοποιηθούν µε τη 
ρύθμιση Β, όπου η έκθεση διαρκεί όσο χρόνο είναι πατηµένο το πλήκτρο απελευθέρωσης του 
φωτοφράχτη. Όμως στη θέση Β, επειδή ο χρόνος δεν είναι καθορισµένος, δεν λειτουργεί η 
φωτομέτρηση. 

Παράδειγμα: Φιλμ 100 ΙΟ, φακός {2,8 - 22, ταχύτητες κλείστρου 30” - 4000, ένδειξη φωτόμετρου 
μεγαλύτερη του 30”. Η αντιμετώπιση του προβλήματος µπορεί να γίνει μ’ έναν από τους τρεις 
παρακάτω τρόπους: 


α) Χρήση λευκής πλευράς της γκρίζας κάρτας ή λευκής σελίδας 

Η γκρίζα κάρτα έχει µια λευκή επιφάνεια από την µία πλευρά της και η διαφορά φωτομέτρησης 
μεταξύ γκρίζας - άσπρης πλευράς είναι 2 οἱορ. Έτσι µπορεί να γίνει φωτομέτρηση στη λευκή 
πλευρά, ώστε να ενεργοποιηθεί το φωτόμετρο και στη συνέχεια να γίνει η διόρθωση (2 5ίορ). 


76. Η ΤΕΧΝΙΚΗ ΤΗΣ ΑΝΑΛΟΓΙΚΗΣ ΚΑΙ ΤΗΣ ΨΗΦΙΑΚΗΣ ΦΩΤΟΓΡΑΦΙΑΣ - Τάσος Σχίζας - νννννν.ρΠοἰοθἰάοίο.ΩΓ 


Αν δεν υπάρχει γκρίζα κάρτα, µπορεί να χρησιµοποιηθεί µια λευκή σελίδα. Π.χ. αν η λευκή 
πλευρά δώσει ένδειξη 12,8, {:30᾽ τότε η σωστή φωτομέτρηση βρίσκεται µε την υπερέκθεση 
δύο οίορ (1:20 - 30 - 60, 60 1 60 Ξ 120, δηλ. 2 λεπτά). Η έκθεση των 2 λεπτών πραγματοποιείται 
µε τη ρύθμιση Β. 


β) Αλλαγή της ευαισθησίας 

Η αλλαγή της ευαισθησίας του φωτόμετρου π.χ. από 100 Ι5Ο σε 3200 Ι5Ο, «ξεγελάει» τη 
φωτογραφική μηχανή, η οποία «νομίζοντας» ότι έχει φιλμ ευαισθησίας 3200 190, προτείνει 
αντίστοιχη ένδειξη. Π.χ. έστω ότι η ένδειξη αυτή (στα 3200 150) είναι {/2,8, ἰ:90”. Για να βρεθεί 
η σωστή ένδειξη στα 100 Ι5Ο0Ο θα πρέπει η παραπάνω ένδειξη να διορθωθεί σύμφωνα µε τη 
διαφορά σε οῖορ της ευαισθησίας (100 - 3200 150). Η διαφορά αυτή είναι 5 οίορ. Έτσι η έκθεση 
γίνεται 16 λεπτά (607, 120”, 240”, 480”, 960”, δηλ. 16 λεπτά). Η ίδια τακτική µπορεί να χρησι- 
µοποιηθεί και σε ψηφιακή μηχανή, όταν θέλουμε να κάνουμε τη λήψη µε χαμηλή ευαισθησία. 


γ) ΒΓαοκείϊπο 

Χρησιμοποιείται σε περίπτωση αποτυχίας των δύο παραπάνω λύσεων, αν δηλαδή το φωτόμετρο 
αδυνατεί να δώσει ένδειξη µε τους άλλους τρόπους. Το Ριαοκείϊπο στηρίζεται στην πρακτική 
«κατά προσέγγιση λύση του προβλήματος». Γίνεται µια σειρά λήψεων µε διαφορετικές εκθέσεις, 
έτσι ώστε κάποια από αυτές να προσεγγίζει την σωστή. 


Βταοςκεθίίπᾳ µε βήμα 1 οίορ: ΒΓοκείϊπα µε βήμα 2 5ίορ: 
π.χ. {2,8, 30", 60”, 120”, 240”, 4807, ... π.χ. {2,8, :30", 120”, 480”.... 


Όσο μικρότερο βήµα χρησιµοποιείται, τόσο µεγαλύτερη θα είναι η προσέγγιση της σωστής 
εκθέσεως. Στην πράξη χρησιμοποιείται, για αρνητικό φιλμ το βήμα των 2 5ἵορ, ενώ για ο!ἰ465 ή 
ψηφιακή μηχανή το βήμα του Ί 5ἱορ. Αν η ακρίβεια της λήψης είναι απαραίτητη, µπορεί να 
χρησιμοποιηθεί και μικρότερο βήμα (1/2 5ἱορ). 


ΣΦΑΛΜΑ ΑΜΟΙΒΑΙΟΤΗΤΑΣ 

Πρόκειται για ένα σφάλμα που παρατηρείται µόνο στα φιλμ (αρνητικά και 5/ἰάε5) και αφορά την 
ισοδυναμία των εκθέσεων. Ο αισθητήρας των ψηφιακών μηχανών δεν παρουσιάζει σφάλμα αμοι- 
βαιότητας. Έτσι αυτό το κεφάλαιο δεν θα απασχολήσει όσους χρησιμοποιούν ψηφιακές μηχανές. 


Ένα τεστ που αποδεικνύει το σφάλμα αμοιβαιότητας είναι το παρακάτω: 
Μ᾽ ένα αρνητικό φιλμ και ένδειξη φωτομέτρησης: {/1,4, {:1/15 πραγματοποιείται µια σειρά λήψεων 
µε ισοδύναμες σχέσεις ως εξής: 


ΕΤ Ε ἵτ 
Λήψη 1. 14 18 Λήψη 6. 8. 2" 
Λήψηξ. 2 18 Λήψη 7. 1: 4" 
Λήψη». 28. 1/4 Λήψη 8. 16 ο" 
Λήψη, 4. 12 Λήψη 9. 22 16" 
Λήψη5. 56 1" Λήψη 10. 32 32" 


Σύμφωνα µε τον νόμο της ισοδυναμίας, θα έπρεπε όλες οι στάσεις να διαθέτουν την ἴδια 
πυκνότητα. Όμως αυτό παρατηρείται μέχρι και την δη στάση, ενώ οι επόµενες στάσεις εμφανί- 
ζονται υποφωτισμένες. 


Ο λόγος του παραπάνω φαινόμενου οφείλεται στο «σφάλμα της αµοιβαιότητας», που είναι η 
εξαίρεση του κανόνα της ισοδυναμίας των σχέσεων. Το πρόβλημα αυτό προκύπτει λόγω των 
ορίων που παρουσιάζουν τα φωτοευαίσθητα υλικά, µέσα στα οποία η συμπεριφορά τους είναι 
αναλογική. Τα όρια αυτά έχουν να κάνουν µε τον χρόνο έκθεσης. Έτσι σε πολύ σύντομες 
εκθέσεις (π.χ. 1/8000) καθώς και σε πολύ μεγάλης διάρκειας (π.χ. 10"), τα φωτοευαίσθητα υλικά 
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Ο προσδιορισμός της έκθεσης 
σε µια νυχτερινή λήψη 

είναι πολύ δύσκολος. 

Εκτός από Τη φωτομέτρηση, 
θα πρέπει να συνυπολογιστεί 
η υποέκθεση που θα δώσει 

Το νυχτερινό αποτέλεσµα 

και το σφάλμα αμοιβαιότητας. 


αποκτούν διαφορετική ευαισθησία, µε αποτέλεσµα να χρειάζεται τροποποίηση της έκθεσης και 
της εμφάνισής τους, για να δώσουν την σωστή αμαύρωση. 

Για κάθε τύπο φιλμ, υπάρχουν ειδικοί πίνακες, που προτείνουν τις ανάλογες διορθώσεις στην 
έκθεση και την εμφάνιση. 


Ένας εύκολος και πρακτικός τρόπος που επιτρέπει µια γρήγορη κατά προσέγγιση διόρθωση 
στα περισσότερα αρνητικά είναι: 


Για χρόνους έκθεσης από 1" - 10" υπερέκθεση Ί οίορ. 
Για χρόνους έκθεσης από 10" - 100" υπερέκθεση 2 5ίορ. 
Για χρόνους έκθεσης από 100" - 1000" υπερέκθεση 3 5ίορ. 


Έτσι σε δεδομένη φωτομέτρηση π.χ. ΠΊ1,4, ἴ:2", σύμφωνα µε τον παραπάνω κανόνα, η έκθεση 
θα διορθωθεί κατά 1 οίορ (2"12"- 4") δηλαδή {1,4, {:4". 

Αν η φωτομέτρηση είναι 1,4, {:12", τότε πρέπει να γίνει διόρθωση κατά 2 οἷορ (12"- 12"-24", 
24”24"Ξ48") δηλαδή { 1,4, {:48". 

Αν η φωτομέτρηση είναι 120"(2 πιἰπ) τότε η έκθεση θα διορθωθεί κατά 3 οἴορ (2424, 414 - ὃ, 
818 Ξ 16 πιἰπ) δηλαδή {/1,4, {:16 πηἰη. 


Θα πρέπει να τονιστεί ότι µε τον παραπάνω τρόπο, τα αποτελέσµατα δεν θα είναι απόλυτα 
σωστά, απλώς θα προσεγγίζουν τη σωστή έκθεση. 


Το σφάλμα αμοιβαιότητας εμφανίζεται επίσης σε λήψεις που γίνονται µε πολύ γρήγορες ταχύ- 
τητες. Αρχίζει να παρατηρείται, ανάλογα µε τον τύπο του φιλμ, σε ταχύτητες πάνω από το 
1/1000 και επειδή σπάνια χρησιμοποιούνται τόσο μεγάλες ταχύτητες, δεν μας απασχολεί. 


ΠεωϊΡῃΠοϊον!άοο 


Ενοικιάσεις φωτογραφικού εξοπλισμού ἃ βίντεο 


ΞΟΑΒΤΟΝΙΞ 


ῬΒΟΡΈΞΒΙΟΝΑΙ. ζΑΜΕΠΑ ΒΟΡΡΟΗΤ 


Οαποη ΕΕ |4πιπι/2.ΒΙ. || 5Η 
ζαποπ ΕΕ Ι5πηπι(/2.8 1/54 
(«ποπ ΕΕ 20πηπη{/2.8 5Η 
ζσαποῃ ΕΕ 24ΠηΠΙ[/ 141. || Θ5Μ 
(απο ΕΕ 24πηπη{/2.8 

(αποπ ΕΕ 28πηπη/!.8 1/5 Μ 
ζσαποη ΕΕ 2Βπηπι(/2.8 

(αποπ ΕΕ 35πιπη{/2.0 

Οαποῃ ΕΕ 50πηπη {411.2ἱ 5Η 
ζσαποη ΕΕ 50πΊΠΙ {1.4 5Η 
(απο ΕΕ 50πιπΙ/1.8 ΙΙ 1 ΕΝΣΕ 
ζαποπ ΕΕ 8δπηπη΄/ |.2|. 5Η ΙΙ 
«αποη ΕΕ Β5ΠΙΙΙΠΙ.8 5Η 
«απο ΕΕ | 35πηπηΐ/2.01. 5Η 
(«αποπ ΕΕ 200πιπη/2.8|. || Θ5Μ 


(αποπ Εξ-5 60 πιπιί / 2.8 ΜΑΟΒΟ 
Οαποῃ ΜΡ-Ε 65 {/2.8 |-5 

Οαποη ΕΕ [00πιπιή/2.8 Π5Μ 
(«αποπ ΕΕ [00πιπη {/2.8|. [5 ΙΞΜ 


Ε6ζί!οπ|05 


ΒΙαςἱκπηᾶσῖςς! 


ΗεπϊΡ!οίο 


Οαποη ΕΕ 8-| 5πηπη {/4.0|. Είοπεγε {15 Μ 
ζαποπ ΕΕ-5 |0-22πηπη{/3.5-4.5 1/5 
«αποη Εξ-5 |5-85π1ῃ {/3.5-5.6 |5 5 
ζαποῃ ΕΕ |6-35πιπι/28Ι 5Η 

Οαποη ΕΕ |6-35πηπη{/2.8 || |. Ω5Μ ΙΙ ΝΕνν 
Οζαποῃ ΕΕ | 7-40πιπη/4.01 ΡΜ 

Οαποη Εξ-5 |7-55ῃηππ{/2.8 15 /5Μ 

Οαποῃ ΕΕ-5 |7-8Β5πιπη{/4.0-5.6 |5 Ο)5Μ 
(αποῃ Εξ-5 [8-|35πηπη {/3.5-5.6 [5 

ζαποη ΕΕ-5 |8-200πηπη {3.5-5.6 |5 

(«αποῃ ΕΕ 24-70πηπ/2.8Ι. 15Η 

(«΄αποπ ΕΕ 24-|05πιπι {/4| Ι5 5Η 

Οαποη ΕΕ 28-|35ππ//3.5-5.6 |5 1/5Μ 
(«αποπ ΕΕ 70-200πηππή/4.0!. [/5Μ 

(αποη ΕΕ 70-200πιππή/2.8ἱ 15 Μ 9Π πΠ6 ολες οι τµες ενοικιαση 
Οαποη ΕΕ 70-200πηπη {/2.8|. 1/5μ Ι5 ΙΙ 


Οαποπ ΕΕ |00-400πιπη{/4.5-5.6|. 1/5Μ [5 Ελευθέριου Βενιζέλου 4, 177 78 Ταύρος 


τηλ. 211 7101 105 


απο ΤΞΕ 2άπιπῇ3.5 | ΤςΕ ἱπίο(θγθπἱρποἰονἰάθο.αγ / νννννν.γθπἱρποἰονἰαθο.αΓ 


(Ὦ Βἰασηαρίς κτίση] 
ἃ ο. [5] 
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Η ανάλυση του ηλιακού φωτός περιλαμβάνει τα χρώματα της ίριδας, ηλεκτρομαγνητική ακτινοβολία από 400 ως 700 ηπι 


ΦΩΣ ΚΑΙ ΦΩΤΙΣΜΟΣ 


Φως: Το φως είναι µια µορφή ηλεκτροµαγνητικής ακτινοβολίας και χαρακτηρίζεται από τη 


συχνότητα (ν) και το μήκος κύματος (λ). Η συχνότητα είναι αντιστρόφως ανάλογη µε το μήκος 
κύματος: ν Ξ ο|λ. 


Ως φως αντιλαμβανόμαστε ακτινοβολίες που γίνονται ορατές από το ανθρώπινο μάτι και έχουν 
μήκος κύματος που κυμαίνεται μεταξύ 400 ππι (ιώδες) ως 700 ππτ (κόκκινο). Οι συχνότητες 
αυτές µας δίνουν όλες τις αποχρώσεις των χρωμάτων που γνωρίζουμε. Πέρα από τα αντιληπτά 
όρια του ανθρώπινου ματιού (400 -- 700 ππι) υπάρχουν ηλεκτροµαγνητικές ακτινοβολίες (θα 
μπορούσαμε να πούμε «αόρατο φως»), που μπορούν να παρατηρηθούν και να αξιοποιηθούν 
µε φωτογραφικές μεθόδους. Όπως η υπέρυθρη και η υπεριώδης ακτινοβολία, που µπορούν να 
καταγραφούν, δίνοντας µας πολύτιμες πληροφορίες στην έρευνα ή σε καλλιτεχνική χρήση 
(περισσότερες πληροφορίες για την υπέρυθρη αναφέρονται στη σελ. 140). 


Χρώμα: Ως χρώμα αντιλαμβανόμαστε µια συγκεκριμένη συχνότητα της ακτινοβολίας του φωτός. 
Μονοχρωμµατικό ονομάζεται το χρώμα που έχει µία µόνο συχνότητα. 

Όταν προστίθενται δύο ή περισσότερες συχνότητες (χρώματα) δίνουν ένα νέο χρώμα. 

Το λευκό χρώμα του ηλιακού φωτός προκύπτει από τον συνδυασμό πολλών διαφορετικών 
συχνοτήτων. Η ανάλυσή του µέσω ενός πρίσµατος ή της βροχής µας δείχνει τα χρώματα, από 
τα οποία αποτελείται (τα χρώματα του ουράνιου τόξου). 

Όταν δύο χρώματα προστίθενται και δίνουν άσπρο χρώμα, ονομάζονται συμπληρωματικά. 

Το μήκος κύματος, στη μέγιστη τιµή, χαρακτηρίζει τη χροιά (πιι6) του χρώματος, ενώ η ισχύς 
χαρακτηρίζει τη φωτεινότητά (Ιππιίπβποθ) και η καθαρότητα της μίας μόνο συχνότητας, τον 
κορεσμό (58ἰυγβίίοῃ). 


ΧΡΩΜΑΤΙΚΑ ΜΟΝΤΕΛΑ 


Η φωτογραφική αναπαραγωγή του χρώματος βασίστηκε στην τριχρωμική ανθρώπινη όραση. 
Τα μάτια µας αντιλαμβάνονται αναρίθμητες αποχρώσεις και αυτό συμβαίνει χάρη στην ανάμειξη 
μόνο των τριών διαφορετικών χρωμάτων (κωνία ευαίσθητα στο κόκκινο, το πράσινο και το 
μπλε) σε διαφορετική αναλογία. 

Η τεχνολογία δεν είχε παρά να αναπαραγάγει αυτή την ιδιότητα, αναλύοντας την εικόνα σε τρία 
βασικά χρώματα (κόκκινο, πράσινο, μπλε) και ξανασυνθέτοντάς την µε τα ἴδια ή τα συμπλη- 
ρωματικά τους χρώματα (κυανό, ματζέντα, κίτρινο). 


Τα βασικά χρώματα ΝΟΒ 

Συνδυάζοντας διαφορετικά ποσοστά από τα χρώματα ΒΠΟΒ (Πθα, Ογθθη, ΒΙ6) μπορούμε να 
ανατπαραστήσουμµε όλες τις αποχρώσεις που αντιλαμβάνεται το ανθρώπινο μάτι. 

Το μοντέλο ΝΟΒ χρησιµοποιείται για την απεικόνιση του χρώματος στα φιλμ, στις τηλεοράσεις, 
στις ψηφιακές μηχανές, στους σαρωτές και στις οθόνες. 


Τα ΕΟΒ χρώματα ονομάζονται προσθετικά, επειδή όταν προστίθενται ισόποσα παράγουν 


λευκό χρώμα. Η δηµιουργία μαύρου χρώματος προὐποθέτει την απουσία τους. 
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ΠΟΒ ΟΜΥ 


Τα συμπληρωματικά χρώματα ΟΜΥ 

Όπως και µε το προηγούμενο μοντέλο, έτσι και μ᾽ αυτό, συνδυάζοντας διαφορετικά ποσοστά 
από τα χρώματα ΟΜΥ (ΟγΥ8Η, Μααεπία, Υεί|]ονν) μπορούμε να αναπαραστήσουµε όλες τις 
αποχρώσεις, που αντιλαμβάνεται το ανθρώπινο μάτι. 


Τα ΟΜΥ ονομάζονται αφαιρετικά, επειδή η ισόποση μίξη τους δίνει μαύρο χρώμα. 

Το μοντέλο ΟΜΥΚ χρησιµοποιείται σε εκτυπώσεις µε χρήση µελανιών (ἰπ|6οί, οἴοθί) και επειδή 
δεν αρκεί ο συνδυασμός τους για την παραγωγή μαύρου χρώματος (τα τρία χρώματα μαζί 
δίνουν ένα σκούρο καφέ αποτέλεσμα), συνηθίζουµε να προσθέτουμε και μαύρο μελάνι. Το 
μοντέλο που προκύπτει είναι το ΟΜΥΚ (το μαύρο συμβολίζεται µε το γράμμα Κ, για να απο- 
φεύγεται η σύγχυση του µε το μπλε Β). 


Χρωματική θερμοκρασία: Καθορίζει το χρώμα του φωτός και μετριέται σε βαθμούς 
Καινίη. Όταν η θερµοκρασία είναι 5.500” Κεινίη τότε το φως είναι λευκό. Όσο αυξάνεται, τόσο 
ψυχρότερο γίνεται το φως (αύξηση της κυανής και της μπλε ακτινοβολίας). Όσο μειώνεται τόσο 
θερμότερο γίνεται το φως (αύξηση της κίτρινης και της κόκκινης ακτινοβολίας). Η χρωματική 
θερµοκρασία µπορεί να μετρηθεί μ᾽ ένα ειδικό όργανο που ονομάζεται κελβινόµετρο. 


Τα περισσότερα φιλμ είναι χρωματικά ισορροπηµένα για 5.500” Κειἰνίπ. Έτσι σε συνθήκες µε 
διαφορετική θερµοκρασία, παρατηρούμε χρωματικές αποκλίσεις, που μπορούν να διορθωθούν 
µε ειδικά φίλτρα και µε τη συμβουλή του κελβινόμετρου. 

Οι ψηφιακές μηχανές έχουν ελεγχόμενη χρωματική θερµοκρασία, που διευκολύνει πολύ την 
εξισορρόπηση του χρώματος και συγχρόνως επιτρέπει τη φωτογράφηση σε κάθε λογής 
φωτιστικές συνθήκες. 


Σε προηγούμενο κεφάλαιο (σελ. 43) αναφέρεται ο τρόπος ρύθμισης της χρωματικής θερµο- 
κρασίας. Ανάλογα µε την επιλογή που κάνουμε, έχουµε και την αντίστοιχη απόχρωση (θερμή, 
ουδέτερη, ψυχρή)- Το Αυἱο ΝΝΠΙθ ΒαἰαποῬ (ΑΝΝΒ) συνήθως αποτελεί την πιο «ευέλικτη λύση». 
Ο συνδυασμός του ΑΝΝΒ µε την επεξεργασία ΠΑΝΝ αρχείων (όπου το ΜΒ επαναπροσδιορίζεται), 
καλύπτει απόλυτα όλες τις απαιτήσεις. 


Η διόρθωση της χρωματικής θερμοκρασίας δεν µπορεί να γίνεται µε την «ξερή λογική» της 
ισορροπίας λευκού. Συχνά µετά τη διόρθωση, καταλήγουμε να λέμε πως «προτιµάμε την αρχική 
αδιόρθωτη λήψη». Αυτό οφείλεται στην έλλειψη φυσικότητας που έχουν κάποιες λήψεις (όπως 
οι νυχτερινές), µετά τη διόρθωσή τους. 
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Φυσικότητα... 

Καιτιθα πει «φυσικό»; 

Η ανθρώπινη όραση δεν 
µπορεί να προσοµμοιαστεί 
φωτογραφικά. 


Η συνεχής προσαρµοστι- 
κότητα του ματιού και ο 
συνδυασμός του µε εγκε- 
φαλικές διεργασίες, παρέχει 
μια μοναδική αντίληψη, που 
προς το παρόν, δεν υπάρχει 
τρόπος να αναπαρασταθεί µε 
καμία φωτογραφική μέθοδο. 


Το μάτι µας διαθέτει ένα 
μηχανισμό, που μοιάζει µε 
το αμίο Πίο Ὀ8[8πς6, 
σύμφωνα µε τον οποίο, ένα 
λευκό αντικείµενο γίνεται 
αντιληπτό ως λευκό, κάτω 
από οποιεσδήποτε φωτι- 
στικές συνθήκες. Το εντυ- 
πωσιακό είναι ότι συγχρό- 
νως παραμένει η εντύπωση 
της χροιάς του φωτισμού. 


Για παράδειγµα, ένα λευκό 
χαρτί φαίνεται το ίδιο λευκό 
κάτω από ηλιακό φως, 
καθώς και σ’ ένα δωμάτιο 
µε λάμπες πυρακτώσεως. 
Όμως αντιλαμβανόμαστε 
πως ο ήλιος παράγει ουδέ- 
τερο χρωματικά φως, ενώ 
Οἱ λάμπες πυρακτώσεως 
δίνουν θερμή απόχρωση, 
κιτρινωπό φως. 


Τρεις νυχτερινές λήψεις 

µε διαφορετική χρωματική 
θερµοκρασία. 

Η 1’ έγινε µε ρύθμιση ααγΙΙΟΠΙ, 
η 2” µε ἰμηρσίεη ννὂ, 

για να ισορροπήσει ο φωτισμός 
που προέρχεται από λάμπες 
πυρακτώσεως, 

ενώ στην 3: επιδιώχθηκε 

η απόλυτη Χρωματική ισορροπία, 
µε αλλαγή των βαθμών Κθινίῃ 
µέχρι να µην εµφανίζεται 

η κίτρινη απόχρωση. 

Η τελική τιµή ήταν 2200 Κ. 


Στο ερώτημα «ποια λήψη είναι πιο 
σωστή», δεν υπάρχει απάντηση... 
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Η δυνατότητα του ματιού να συνδυάζει τη θερµή απόχρωση µε την ουδέτερη εντύπωση των 
λευκών, δεν µπορεί να αποδοθεί µε κανένα φωτογραφικό τρόπο. 


Έτσι είναι πιο σηµαντικό, να επιχειρούµε µε τη διόρθωση της χρωματικής θερμοκρασίας την 
απόδοση της ατμόσφαιρας που θέλουμε και όχι την ακριβή ισορροπία λευκού (όπως στις 
φωτογραφίες της προηγούμενης σελίδας, όπου το νυχτερινό αστικό τοπίο έχει μεγαλύτερη 
φυσικότητα στην κιτρινωπή απόδοσή του και όχι στην ισορροπημένη, αλλά και στο παρακάτω 
παράδειγµα, όπου η διόρθωση αλλοιώνει την εντύπωση της ώρας της λήψης). 


Άλλο ένα 
«παράλογο 
παράδειγµα 
διόρθωσης». 
Η κάτω 
φωτογραφία 
αφορά την 
πρωτότυπη 
λήψη ενός 
νυχτερινού 
τοπίου 
(λήψη µε 
800 Ι5Ο, 
5,6, {: 90” 
και 8ιιΐο 
ννΠ|{8 
Ρ8Ι8ηο08, 
που έδωσε 
4700" Κεινίη 
και ΠΠ: -7). 
Η πάνω 
φωτογραφία 
διορθώθηκε 
Χρωματικά 
και τονικά 
((Θπηρε/αίμΓε 
127505 κ, 
Επί: 158), 
αποδίδοντας 
μια 
ατμόσφαιρα 
ημερήσιας 
λήψης, 

που χάνει 
όλη 

Τη μαγεία 
της νύχτας. 
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Θερμά απογευµατινά χρώματα (δεξιά φωτ.), σε µια λήψη που έγινε µε το νΝΠΙί8 β8Ι8Πο8 στη θέση αΒγΙΙΟΒί, για να µη 
διορθωθεί η Χρωματική θερµοκρασία από Το ΙΟ νυΠ[ίε Ρ8Ι8ΠΟΘ, να διατηρηθεί η ατμόσφαιρα του απογεύµατος και να 
αναδειχτεί το ουράνιο τόξο. Ψυχρά χρώματα (αριστερή φωτ.) µε διόρθωση της χρωματικής θερμοκρασίας. 


ΦΥΣΙΚΟ ΦΩΣ 


δι φυσικό φως αναφέρεται στην ηλιακή ακτινοβολία. Σε αυτό βασίζονται οι περισσότερες 
λήψεις. Πρόκειται για το φως του ηλίου που φωτίζει άµεσα ή µε διάχυση (µέσα από σύννεφα) 
ή µε αντανάκλαση (σε σκιές). Μεταβάλλεται ανάλογα µε την ώρα της ημέρας, τις καιρικές συνθήκες 
και το υψόμετρο. 


Οι κατασκευαστικές εταιρίες των φιλμ και των ψηφιακών μηχανών έχουν προσδιορίσει τη 
Χρωματική ισορροπία βάση του ηλιακού φωτός. Έτσι θεωρούμε πως το ουδέτερο χρώμα 
(5.5007 Κεινἰπ), παράγεται από το άμεσο φως του ήλιου το μεσημέρι, σε μηδενικό υψόμετρο 
(στο ύψος της θάλασσας) και χωρίς υγρασία. Οι παράγοντες αυτοί, πολύ σπάνια συμπίπτουν 


και έτσι αντίστοιχα πολύ σπάνια έχουµε πραγματικά ουδέτερη χρωματική θερμοκρασία. 


Μεταβολές της ώρας, μεταβάλουν αντίστοιχα και τη χρωματική θερµοκρασία. 

Το μεσημέρι ο φωτισμός είναι λευκός (5.500” Καινίη), ενώ το πρωί και το απόγευμα η από- 
χρωση αλλάζει σε πιο θερμή (κιτρινωπή -- κοκκινωπή 3.500 -- 2000” Κοαινίη). 

Στην σκιά και στη συννεφιά έχουµε κυανή - μπλε απόχρωση (7.000 ως 8.000” Καινίη). 
Επίσης όσο αυξάνεται το υψόμετρο, ανεβαίνει και η χρωματική θερµοκρασία (ως και 11.000 Κ), 
δίνοντας έτσι τη χαρακτηριστική ψυχρή κυανή - µπλε απόχρωση που παρατηρείται σε φωτο- 
γραφίες που τραβήχτηκαν σε βουνά. 
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Απογευματινά παιχνιδίσµατα του φωτός µε θερµές αποχρώσεις (δεξιά φωτ.), σε µια λήψη που έγινε µε το ννΠίίε Ρ8Ι8ηοΕ 
στη θέση αΒγΙΙΟΠί. Ψυχρά χρώματα (αριστερή φωτ.) µε διόρθωση της χρωματικής θερμοκρασίας. 
Όσο για τη ρεαλιστικότητα και ΤΟ χρώμα που βλέπει το ανθρώπινο μάτι, η προσέγγιση είναι αδύνατη. 
Οι χρωματισμοί αυτοί γίνονται περισσότερο αντιληπτοί από τα φωτοευαίσθητα υλικά (φιλμ, 
αισθητήρες), από ότι µε το μάτι, που όπως αναφέρθηκε και παραπάνω, αναλαμβάνει να 
«αποκαταστήσει το σωστό χρώμα» σε κάθε περίπτωση. 
Αξίζει να αναφερθεί µια ενδιαφέρουσα τεχνική, που βασίζεται στη «λάθος ρύθμιση του ννηίθ 
Ρ8ἰ8ποθ» και μεταβάλει µε «τρελό» τρόπο το χρώμα. Π.χ. ἱυποθίθη ννΠίίθ Ρ8ί8ποῬ σε λήψεις µε 
ηλιακό φως δίνει μπλε αποχρώσεις. 


ΤΕΧΝΗΤΟΣ ΦΟΤΙΣΝΟΣ 


ε µια φωτογράφηση σαν τεχνητός φωτισμός µπορεί να χρησιµοποιηθεί µια οποιοδήποτε 
πηγή τεχνικού φωτός (λάµπες πυρακτώσεως, φθορισμού, κεριά, φλας κ.τ.λ.). 
Σε ασπρόμαυρη λήψη, η µεταβολή της φωτιστικής πηγής αλλάζει µόνο την αντίθεση του 
θέματος. Αντίθετα σε έγχρωμη λήψη μεταβάλλεται και το χρώμα. Η µεταβολή του χρώματος 
της φωτιστικής πηγής δεν µπορεί να ελεγχτεί µε το μάτι. 


Έτσι στο ασπρόμαυρο µπορεί να σιµοποιηθεί οποιαδήποτε πηγή φωτός, ενώ στο έγχρωμο 
θα πρέπει ή να σιμοποιούνται πηγές φωτισμού που προσφέρουν λευκό φωτισμό ή να 
εξισορροπούνται τα χρώματα µε διόρθωση τ ὠματικής θερµοκρασία ιακέ ανέ 
ή µε φίλτρα ή ειδικά φιλμ (αναλογικέ ανέ 


Οι πιο συνηθισμένοι τύποι φωτιστικών που χρησιμοποιούνται είναι: Φωτιστικά µε λάμπες 
πυρακτώσεως ((υπαϑίθη), φωτιστικά µε λάμπες αλογόνου, λάμπες φθορισμού, [ΕΌ, ηλεκτρονικά 
Πα5ῃ φωτογραφικών μηχανών, επαγγελματικά φώτα συνεχόμενου φωτισμού και 5ἱμαίο Π85Π. 
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Στη φωτογραφία παρατηρούνται διαφορετικές αποχρώσεις. Ο εξωτερικός χώρος έχει µια κιτρινωτπή απόχρωση από 
λάμπες πυρακτώσεως, ενώ στο εσωτερικό του κτιρίου κυριαρχεί ο πράσινος φωτισμός, που δίνουν οι λάμπες φθορισμού. 


ΟΙΚΙΑΚΟΣ ΦΩΤΙΣΜΟΣ 


Λάμπες Πυρακτώσεως (Τυπαϑί6η) 

Είναι οι γνωστές µας κοινές λάμπες δωματίου, που χαρακτηρίζονται από το νήμα πυράκτωσης 
(από βολφράμιο) και από την απουσία οξυγόνου στον χώρο που καλύπτει το γυαλί. Η χρωματική 
τους θερµοκρασία σχετίζεται µε την ισχύ τους (μεγαλύτερη ισχύς Ξ µεγαλύτερη χρωματική θερµο- 
κρασία). Έτσι έχουµε λάμπες από 25 -- 200 Υναϊ µε χρωματική θερµοκρασία από 2500 -- 3000” Κ. 
Ο φωτισμός που παράγουν σε φιλμ ἀθγΙἰοΠί εἶναι πολύ χαρακτηριστικός (κιτρινωπός) και έχει 
συνδυαστεί µε την φωτογράφηση εσωτερικών χώρων, «ζεστές προσωπικές στιγμές». 

Στα φιλμ υπάρχουν τρεις λύσεις για τη διόρθωση της απόχρωσης: Φιλμ ἰμπᾳςίεη (ειδικό φιλμ 
ισορροπηµένο για 3.200” Κ), μπλε φίλτρο 80Α (το 80Α χρησιμοποιείται για τη μετατροπή της 
χρωματικῆς θερμοκρασίας 3200” Κ σε 55005 Κ), μπλε ζελατίνα (έχει την απόχρωση του φίλτρου 
80Α και τοποθετείται μπροστά από το φωτιστικό). 

Η διόρθωση είναι μερική, επειδή η χρωματική θερµοκρασία από τις λάμπες που χρησιμοποιούμε 
είναι μικρότερη από 3200” Κ. Έτσι ακόµη και µε τη διόρθωση (φίλτρο κ.τ.λ.), παρατηρούμε µια 
κιτρινωπή απόχρωση, που γίνεται όλο και μεγαλύτερη όσο μικρότερη είναι η ισχύς της λάµπας. 
Στις ψηφιακές μηχανές η διόρθωση γίνεται είτε αυτόματα (αμΐο ννπἰϊε Ὀ8|8πο8), είτε µε την 
επιλογή της κατάλληλης χρωματικής θερμοκρασίας σε βαθμούς Κεινίη ή στην προορισµένη 
επιλογή (ἱπποθίεη). Η ισορροπία σε λευκή ή γκρίζα κάρτα δίνει το πιο ασφαλές αποτέλεσμα. 
Οι Λάμπες Πυρακτώσεως τείνουν να εξαφανιστούν. Έχουν αντικατασταθεί από τις Συμπαγείς 
Λάμπες Φθορισμού (τις λεγόμενες «οικονομικές λάμπες») και τις ΓΕΌ. 


Λάμπες αλογόνου 
Είναι λάμπες, που το νήμα πυράκτωσής τους βρίσκεται σ᾽’ ένα περιβάλλον µε αλογόνο αέριο 
(ιώδιο ή βρώμιο) και το γυαλί τους είναι από χαλαζία. 
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--- . -α-- «κας πορτα 


Η χαρακτηριστική πρασινωπή απόχρωση που δίνουν οι λάμπες φθορισμού 


Είναι μικρότερες σε μέγεθος από τις προηγούμενες, ισχυρότερες και εκπέµπουν περισσότερη 
θερμότητα. Η χρωματική θερµοκρασία τους είναι περίπου ἴδια µε αυτή των λαμπτήρων πυρα- 
κτώσεως και έχουν την ίδια χαρακτηριστική κιτρινωπή απόχρωση. Η διόρθωση της χρωματικής 
θερμοκρασίας γίνεται όπως και στις λάμπες πυρακτώσεως. Αποτελούν μια από τις καλύτερες 
επιλογές ερασιτεχνικού φωτισμού, γιατί είναι πολύ δυνατές (300 -- 500 Ννναϊθ και μπορούμε να 
τις βρούμε σε πακέτο (φωτιστικό και τρίποδο) σε πολύ οικονομική τιµή. 


Λάμπες φθορισμού 

Είναι μακρόστενοι ή στρογγυλοί σωλήνες, που έχουν εσωτερικά µια φθορίζουσα ουσία και 
υδράργυρο. Το φως παράγεται από ηλεκτρική εκκένωση και αρχικά είναι υπεριώδες. Μετα- 
τρέπεται σε ορατό χάρη στη φθορίζουσα ουσία. Έχουν µεγάλη διάρκεια ζωής, πολύ µικρή 
κατανάλωση και χαμηλή εκπομπή θερμότητας. Η χρωματική τους θερµοκρασία κυμαίνεται από 
3.200 ως 7.500” Κ. Οι πιο πολλές δίνουν µια πρασινωπή απόχρωση. 

Η διόρθωση του χρώματος, στο φιλμ, γίνεται µε τα φίλτρα ΕΙ -ΡΑΥ (για λάμπες φθορισμού 
αθγΙΙΦΠἴ), ΕΙ -νΝ (για λάµπες φθορισμού ννθγπη ννΠίίθ), ενώ στις ψηφιακές μηχανές µε τη ρύθμιση 
της κατάλληλης χρωματικής θερμοκρασίας (σε βαθμούς Κ) ή την προορισµένη επιλογή 
(Πμογεςοεῃ!). Η ισορροπία σε λευκή ή γκρίζα κάρτα δίνει το πιο ασφαλές αποτέλεσµα. 


Συμπαγείς Λάμπες Φθορισμού (οικονομικές λάμπες) 

Είναι λάμπες φθορισμού, που μοιάζουν µε τις λάμπες πυρακτώσεως και προσαρμόζονται στα 
ντουί τους. Έχουν µικρή κατανάλωση και χαμηλή εκπομπή θερμότητας. Η χρωματική τους 
θερµοκρασία κυμαίνεται από 2.700 ως 7.000” Κ. 


Λάμπες ΓΕΌ 
Αποτελούν µια νέα κατηγορία φωτισμού. Διαθέτουν την μικρότερη κατανάλωση ρεύματος και 
τη μέγιστη διάρκεια ζωής. Η χρωματική τους θερµοκρασία κυμαίνεται από 2.700 ως 7.000” Κ. 
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ΗΛΕΚΤΡΟΝΙΚΑ ΕΙ ΑΡΗ 
ΦΩΤΟΓΡΑΦΙΚΩΝ ΜΗΧΑΝΩΝ 


Είναι µικρά σε όγκο. Η ισχύς τους µπορεί να είναι µικρή (στα φθηνά μοντέλα) ή πολύ µεγάλη ή 
και μεταβαλλόμενη. Η χρωματική θερµοκρασία τους είναι 9500’ Κ, προσφέροντας ισορροπηµένο 
λευκό φωτισμό. Η διάρκεια της λάμψης τους κυμαίνεται από 1/1000 5εο ως 1/10.000 δες. 

Τα Π85η ανάβουν μόνο κατά τη λήψη της φωτογραφίας. Για να γίνει η πυροδότηση τους την 
κατάλληλη στιγµή, συνδέονται µε τη φωτογραφική μηχανή στο θερμό πέδιλο (Ποί 5Ποε) ή µε 
καλώδιο σε ειδική υποδοχή της µηχανής. Την στιγµή της λήψης η φωτογραφική µηχανή πυροδοτεί 
το Πβ5ῃ μέσω των επαφών τους. 

Για να γίνει βέβαια η πυροδότηση θα πρέπει να έχει φορτιστεί το {85Π. Η φόρτιση γίνεται µετά 
την πάροδο κάποιου χρονικού διαστήματος (του χρόνου φόρτισης). Όλα τα {85Π διαθέτουν 
ένα λαμπάκι, το οποίο όταν ανάβει, δηλώνει ότι το {85Π είναι φορτισμένο και έτοιμο για λήψη. 
Αν η πυροδότηση γίνει πριν ολοκληρωθεί η φόρτιση του ἤβοΠ, τότε (αν ανάψει) η λάμψη του 
θα είναι μικρότερης έντασης από την κανονική. 


Ταχύτητα Συγχρονισμού: 

α) Μηχανές µε διαφραγµατικό φωτοφράκτη: Το {85Π µπορεί να χρησιµοποιηθεί σε όλες τις 
ταχύτητες, δηλαδή συγχρονίζεται σε όλες τις ταχύτητες. 

β) Μηχανές µε εστιακού επιπέδου φωτοφράκτη: Με τις μηχανές αυτές το {85Π δεν συγχρονίζεται 
µε όλες τις ταχύτητες της μηχανής. Η υψηλότερη ταχύτητα που µπορεί να συγχρονίσει το {85Π 
λέγεται ταχύτητα συγχρονισμού και συμβολίζεται µε Χ ή χρωματίζεται διαφορετικά από τις 
άλλες ταχύτητες (π.χ. µε κόκκινο χρώμα). Πολλές σύγχρονες ψηφιακές μηχανές δεν δίνουν 
κάποια ένδειξη για την ταχύτητα συγχρονισμού. Για να τη βρούμε, αρκεί να επιλέξουμε µια 
πολύ γρήγορη ταχύτητα (π.χ. 1/1000) και να ενεργοποιήσουµε το {85Π. Τότε αμέσως η ταχύτητα 
θα έρθει στη θέση της ταχύτητας συγχρονισμού (π.χ. 1/200). Πρόκειται για ένα αυτόματο 
τρόπο διόρθωσης της ακατάλληλης ταχύτητας σε λήψη µε Π85Π. 

Η ταχύτητα συγχρονισμού δηλώνει την υψηλότερη ταχύτητα του φωτοφράκτη, στην οποία η 
Κίνηση των κουρτινών του γίνεται ως εξής: πρώτα απομακρύνεται τελείως από το καρέ η 
πρώτη κουρτίνα και µετά ακολουθεί η δεύτερη. Σε ταχύτητες υψηλότερες από την ταχύτητα 
συγχρονισμού οι δύο κουρτίνες του φωτοφράκτη κινούνται μαζί (µε κάποια καθυστέρηση), έτσι 
ώστε η καταγραφή του ειδώλου να γίνεται µε το άνοιγμα µιας λωρίδας, η οποία σαρώνει το 
καρέ από την µια άκρη ως στην άλλη. 


Τι συμβαίνει κατά τη λήψη µε ταχύτητα συγχρονισμού (ή µε χαμηλότερη ταχύτητα): 
-Απομακρύνεται η πρώτη κουρτίνα. 

- Ανάβει το {85Π, εκφωτίζοντας όλο το ακάλυπτο καρέ. 

- Κλείνει η δεύτερη κουρτίνα. 


Τι συμβαίνει κατά τη λήψη µε ταχύτητα υψηλότερη από την ταχύτητα συγχρονισμού: 

- Ενώ απομακρύνεται η πρώτη κουρτίνα, ακολουθεί και η δεύτερη µε µια µικρή καθυστέρηση, 
έτσι ώστε να αφήνει ακάλυπτο ένα µέρος του καρέ. 

- Κάποια στιγµή ανάβει το Π85Η και εκφωτίζεται µόνο το ακάλυπτο µέρος του καρέ. Το υπόλοιπο 
καρέ δεν δέχεται τη λάμψη του ἤ{85Π και έτσι μένει ανεκφώτιστο. 

Η ταχύτητα συγχρονισμού εξαρτάται από τον τύπο της φωτογραφικής μηχανής. Η χαμηλότερη 
ταχύτητα συγχρονισμού που μπορεί να βρεθεί είναι η 1/30 και η υψηλότερη σε σύγχρονες 
μηχανές φτάνει το 1/500. Ορισμένες μηχανές έχουν τη δυνατότητα να συγχρονίζονται µε όλες 
τις ταχύτητες (παρότι έχουν φωτοφράκτη εστιακού επιπέδου), αλλά αυτό γίνεται μόνο µε 
συγκεκριµένα {85Π και µε τον εξής τρόπο: Κατά τη διάρκεια της έκθεσης το {85Π ανάβει πολλές 
φορές, φωτίζοντας κάθε φορά το μέρος του καρέ που παραμένει ακάλυπτο και έτσι τελικά 
εκφωτίζεται όλο το καρέ. 
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Η υψηλή ταχύτητα συγχρονισμού είναι 
χρήσιμη για την απομόνωση του εξωτε- 
ρικού φωτισμού. Έτσι όσο περισσότερος 
είναι ο εξωτερικός φωτισμός, τόσο µεγα- 
λύτερη ταχύτητα συγχρονισμού χρειάζεται 
για να φωτιστεί το θέµα από το {85Π και 
όχι από τον υπάρχον φωτισμό. 


Οδηγός αριθµός (Θωυἰά6 πιπιε) 
Ο οδηγός αριθµός είναι ένας αριθµός ο 
οποίος δηλώνει την ισχύ του {85Π και 
ισούται µε το γινόμενο του διαφράγµατος 
επί της απόστασης του ἤ{85Π από το 
αντικείµενο. 


Ουἰ48 πιπιρβΓΞ{χα 


Ο οδηγός αριθµός μεταβάλλεται ανάλογα 
µε την ευαισθησία. 
Έτσι για να συγκρίνουμε την ισχύ που 
έχουν δύο Πα5Η, θα πρέπει ο οδηγός 
αριθµός τους να αναφέρεται στην ἰδια 
ευαισθησία (190). 


Έλεγχος της Έκθεσης 

Η έκθεση της λήψης µε ἤ85Π ελέγχεται 
μόνο από το διάφραγμα. Η ταχύτητα δεν 
μεταβάλλεται (συνήθως χρησιμοποιείται Η «εύκολη λύση» του ενσωµατωμένου στη μηχανή {85}. 
η ταχύτητα συγχρονισμού). Ταχύτητες Επιτρέπει τη λήψη σε συνθήκες χαμηλού φωτισμού, 
πο ο υπο την ταχύτητα συγχρονισμού µε την ταχύτητα που απαιτεί ένα στιγμιότυπο. 
δεν χρησιμοποιούνται, ενώ αν χρησιμοποιηθούν ταχύτητες μικρότερης διάρκειας, η έκθεση δεν 
αλλάζει, αφού ο χρόνος καθορίζεται από τη διάρκεια λάμψης του {85Π (όσο χρόνο και να μείνει 
ανοικτός ο φωτοφράκτης, η έκθεση παραμένει η ίδια, εφόσον δεν υπάρχει αρκετός εξωτερικός 
φωτισμός). Αν ο εξωτερικός φωτισμός είναι υπολογίσιµος, τότε µόνο αλλάζει η έκθεση στις 
Χαμηλές ταχύτητες. 


Το συμπέρασμα που προκύπτει είναι, ότι σε λήψη µε {85Π δεν χρησιµοποιείται η Φωτομέτρηση. 
Η έκθεση ελέγχεται από ένα πίνακα, που βρίσκεται πίσω από το {85Π (παλιά {85Π) ή από τη 


ΓΟΌ οθόνη (σύγχρονα {85Π). Εκεί θα παρατηρήσουμε τρεις παράγοντες: ευαισθησία, διάφραγμα, 
απόσταση {85 -- αντικειμένου: 


[519] 1Πῃ 191 2Πῃ 2,5ΠῚ 4η 5,Β[ῃ 7,5Π] 11πι 
100 {122 ΠΊ16 Π1Ί 18 {5.6 14 {12,8 {12 
200 {192 {122 ΠΊ16 {11 18 {15.6 Π4. {2,8 
400 Π45 Π32 {122 {16 {11 18 {15.6 14 


Από τον παραπάνω πίνακα ενός Πθ5η µε ΟΝ: 22, φαίνεται ότι η έκθεση ελέγχεται από το 
διάφραγμα, το οποίο επιλέγεται ανάλογα µε την ευαισθησία και την απόσταση. 


Παράδειγμα: Για ΙΞΟ 100 και απόσταση 2πι τοποθετείται διάφραγμα {11. Αν μεταβληθεί η 
απόσταση (π.χ. αν το θέµα βρίσκεται πιο µακριά) και γίνει 4πι τότε το διάφραγμα πρέπει να 
γίνει {{5,6. Παρατηρούμε ότι το γινόμενο απόστασης -- διαφράγµατος παραμένει πάντα το ίδιο. 
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Το ίδιο θέµα σε δύο λήψεις. Η 1’ έγινε µε {85Π και η 2 χωρίς. 
Η 1’ έχει μεγαλύτερη αντίθεση, κορεσμό και ευκρίνεια, ενώ η 27 μεγαλύτερο βάθος. 


Αν χρησιµοποιηθεί ευαισθησία 200 Ι8Ο, τότε στις παραπάνω αποστάσεις (2πι και 4πι) θα 
αντιστοιχούν τα διαφράγματα {16 και {/8. Ο οδηγός αριθµός του {85Π του παραδείγµατός µας 
θα είναι: 


100 150: 2π1 χ {11 5 22 2Ν 
200 150: 2π1 Χ 16 Ξ 32 ΟΝ 


Η έκθεση µε αυτόματα Πα5Η 

Η λειτουργία των αυτόματων ἤ{85Π γίνεται ως εξής: Κατά τη διάρκεια της λάμψης, ένα φωτοκύτ- 
ταρο δέχεται το ανακλώμενο φως και διακόπτει τη λάμψη, έτσι ώστε να φτάνει στο φιλμ ή τον 
αισθητήρα πάντοτε η ἴδια ποσότητα φωτός, ανεξάρτητα από την απόσταση. Ο αυτοματισμός 
λειτουργεί συνήθως µε δύο ή τρία προτεινόμενα διαφράγματα (Α:, Αρ, Αα). Το κάθε διάφραγμα 
καλύπτει ένα εύρος αποστάσεων. Έτσι ανάλογα µε την απόσταση (κοντά ή μακριά) τοποθετείται 
ένα απ᾿ αυτά ΑΙ, ΑΡ; (π.χ. Π4. ἡ {/8) και το {85Π ελέγχει αυτόματα την ποσότητα του φωτός. 


Έκθεση µε ΤΤΙ {45Π 

Τα ΤΤΙ. ({πγοιοῃ {π6 Ιεη5) {85Π συνεργάζονται µε τις περισσότερες σύγχρονες φωτογραφικές 
μηχανές και προσφέρουν την δυνατότητα να καθορίζουν τη λάμψη διαμέσου του φακού. 
Μπορεί να τοποθετηθεί οποιοδήποτε διάφραγμα και η λάμψη μεταβάλλεται, έτσι ώστε το φιλμ 
ή ο αισθητήρας να δέχονται πάντοτε την ίδια ποσότητα φωτός. Να σημειωθεί ότι τα ενσωµα- 
τωμένα στις φωτογραφικές μηχανές Πα5ῃ είναι πάντα ΤΤΙ. 


ΕΙ85ΞΗ µε Ζοοπι Κεφαλές 

Το Ζοοπῃ της κεφαλής του {85Π επιτρέπει τη µεταβολή της γωνίας κάλυψης του, έτσι ώστε να 
αντιστοιχεί στον φακό που χρησιμοποιείται. Χάρη στο Ζοοπι της κεφαλής του {85Π μπορούν να 
χρησιμοποιηθούν ευρυγώνιοι φακοί και το θέµα να εἶναι ομοιόμορφα φωτισµένο και όταν 
χρησιμοποιούνται τηλεφακοί, η δέσµη να στενεύει µε αποτέλεσµα να μεγαλώνει ο οδηγός 
αριθµός και έτσι να καλύπτονται μεγαλύτερες αποστάσεις. 


Κινήσεις κεφαλής του {45Π 

Οι κινήσεις της κεφαλής του {85Π (αριστερά, δεξιά και επάνω), επιτρέπουν τον φωτισμό του 
θέματος, µε αντανάκλαση της λάμψης σε ένα τοίχο ή στο ταβάνι. Αυτό προσφέρει διάχυτο και 
πιο ομοιόμορφο φωτισμό και αποτελεί πολύτιμο εργαλείο για την επίλυση των περισσότερων 
προβλημάτων φωτισμού. 
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Η επιπεδότητα που προκαλεί ο µετωπικός φωτισμός του ἤ85Π είναι χαρακτηριστική. 
Όλο το θέµα συμπιέζεται στις δύο διαστάσεις. 


Ενεργοποίηση πολλών Π85ῃ συγχρόνως 

Η ενεργοποίηση περισσότερων από ένα Π85ῃ µπορεί να γίνει µε καλώδια ή µε τη χρήση ενός 
φωτοκύτταρου, το οποίο συνδέεται µε το 2’ Π85Η και μόλις δεχθεί το φως από το 1” {85Π (που 
βρίσκεται συνδεδεμένο µε τη μηχανή), το ενεργοποιεί. Πολύ χρήσιμα είναι τα φωτοκύτταρα µε 
ραδιοσυχνότητες (γβαϊοθίβνθ5), τα οποία εξασφαλίζουν την ενεργοποίηση των {85Π, µόνο από 
τη συγκεκριμένη μηχανή. Πρόκειται για µια μέθοδο που εφαρμόζουν όσοι έχουν το πρόβλημα, 
να φωτογραφίζουν μαζί µε άλλους, για να αποφύγουν την εκφόρτιση των ἤ{85Π από τις λάμψεις 
των άλλων μηχανών. 

Η καθυστέρηση ενεργοποίησης του δεύτερου ἤ85Π θεωρείται αμελητέα. Αν σκεφθεί κανείς την 
τεράστια ταχύτητα διάδοσης του φωτός, μπορεί να θεωρήσει ότι ουσιαστικά δεν υπάρχει 
καθυστέρηση και ότι η ενεργοποίηση του δεύτερου ἤ{85Π γίνεται ακαριαία. 

Η έκθεση µε περισσότερα από ένα {85Π καθορίζεται δυσκολότερα. 

Ένας χρήσιμος κανόνας λέει: Δύο {85Π µε το ίδιο ΟΝ, που φωτίζουν το θέµα από ίση απόσταση, 
δίνουν έκθεση 1 οῖορ πιο ισχυρή από αυτή που θα έδινε το ένα {βοῃ. Σε δύο {85Π που δεν 
δίνουν ίση λάμψη (λόγω διαφορετικού ΟΝ ή διαφορετικής απόστασης) η έκθεση γίνεται µε την 
ένδειξη του ισχυρότερου. Όμως ο ασφαλέστερος τρόπος είναι η μέτρηση της λάμψης µε ένα 
φλασόμετρο και η τοποθέτηση του προτεινόµενου διαφράγµατος στον φακό. 


Προβλήματα που δημιουργούν τα Πα5ῃ και λύσεις τους 

α) Κόκκινο μάτι: Παρουσιάζεται λόγω της διαστολής της κόρης του ματιού, επειδή οι φωτιστικές 
συνθήκες του περιβάλλοντος είναι χαμηλές, όταν χρησιµοποιείται Π85Η. Έτσι η ανοικτή κόρη 
επιτρέπει την είσοδο του φωτός στο πίσω µέρος του ματιού, το οποίο έχει κόκκινο χρωματισμό, 
λόγω των αιμοφόρων αγγείων του. Αυτό συμβαίνει όταν ο φωτογραφιζόµενος βλέπει προς 
το {85Π. 
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Ο συνδυασμός της έκθεσης σύμφωνα µε Τη φωτομέτρηση και η παράλληλη χρήση του Π85ῃ (ΠΠ Ιη), τονίζει το πρώτο 
πλάνο, διατηρώντας όµως και Την πληροφορία στο φόντο. Ο κόντρα φωτισμός (ήλιος) που φωτίζει τα μαλλιά, θα είχε 
χαθεί, αν επιλέγονταν απλά η ταχύτητα συγχρονισμού (1/180), αντί της ταχύτητας που πρότεινε η φωτομέτρηση (1/30). 


Λύση: Στρέψη των ματιών προς άλλη κατεύθυνση ή μετακίνηση του ἤ85Π από τη φωτογραφική 
μηχανή (σε μπράτσο) ή φωτογράφηση µε ανακλώμενο φωτισμό (π.χ. σκόπευση του ταβανιού). 
Άλλη µία λύση στο πρόβλημα δίνει, µια προκαταρκτική λάμψη του ἤ85Π (χωρίς να γίνει η λήψη), έτσι 
ώστε να διεγερθεί η κόρη του ματιού, να συσταλεί και στη συνέχεια να γίνει η λήψη. Πρόκειται για µια 
επιλογή που γίνεται αυτόματα στις περισσότερες μηχανές µε την επιλογή στο μενού «Γ8ά Εγθ». 


β) Αντανακλάσεις: Η στιγμιαία λάμψη του ἥ{85Π δεν επιτρέπει τον έλεγχο της εικόνας τη 
στιγµή που φωτίζεται, µε αποτέλεσµα συχνά κάποιες επιφάνειες να γυαλίζουν και να µην 
φαίνονται στην φωτογραφία. 

Λύση: Ανακλώμενος φωτισμός που μειώνει ή εξαφανίζει τις αντανακλάσεις. 


γ) Διαφορά φωτεινότητας σε κοντινά -- μακρινά αντικείμενα: 

Τα μακρινά αντικείμενα χρειάζονται περισσότερο φως από ότι τα κοντινά, µε αποτέλεσµα να 
μην υπάρχει ομοιόμορφη φωτεινότητα. 

Λύση: Εκφώτιση µε αντανάκλαση στο ταβάνι ή στον τοίχο. Με αυτόν τον τρόπο το θέµα φωτίζεται 
πιο ομοιόμορφα και µε διάχυτο φωτισμό. 


δ) Επιπεδότητα: Λήψεις στις οποίες το {85Π βρίσκεται πάνω στη φωτογραφική μηχανή 
εξαφανίζουν τις σκιές λόγω του κάθετου φωτισμού. Έτσι τα αντικείμενα χάνουν τον όγκο τους 
και φαίνονται επίπεδα. 

Λύση: Η μετακίνηση του {85Π από τη φωτογραφική μηχανή (σε μπράτσο), που σχηματίζει 
σκιές, µε αποτέλεσµα να διακρίνονται καλύτερα τα φωτογραφιζόµενα αντικείµενα, να αποκτούν 
όγκο και να δίνουν πιο τρισδιάστατη εντύπωση. 


ε) Αυξημένη αντίθεση: Η αντίθεση αυξάνει υπερβολικά µε τη χρήση του {85Π. 
Λύση: Διάχυση του {85Π μέσω κάποιου υλικού (μπαλόνι, 5οἩ ΡΟΧ) ή ανακλώμενος φωτισμός. 
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ΕΙΙ.1. ΙΝ 


Πλήρης έλεγχος του Πα5/ 
σε συνδυασμό 
µε τον περιβαλλοντικό φωτισμό 


[- (ναι συχνό το φαινόμενο, όπου φωτεινές 
και σκιερές περιοχές που «φαίνονται 

υπέροχες µε το μάτι, μεταμορφώνονται 
σε καμένα φωτεινά και μπουκωμένα μαύρα. 
Αυτό συμβαίνει επειδή το φιλμ και ο αισθητήρας 
έχουν μικρότερη πυκνότητα αντανακλάσεων 
(εύρος φωτεινότητας) από το μάτι. Το αποτέ- 
λεσµμα είναι η µη φυσική απεικόνιση. 


Στην περίπτωση αυτή το ἤ85Π έρχεται να 
καλύψει το κενό, να μειώσει τις αντιθέσεις και 
να προσομοιάσει την τελική εικόνα, μ᾽ αυτή 
που έβλεπε το µάτι. Να αποδώσει όσο γίνεται 
πιο ρεαλιστικά την πραγματικότητα. 

Το ΠΙΙ ἰη αποτελεί έναν τρόπο χρήσης του 
Πβ5Ηῆ, ως συμπληρωματικού φωτισμού. 
Μπορεί να χρησιµοποιηθεί το ενσωματωμένο 
Π85Π της μηχανής, αλλά μόνο σε μέτριες 
φωτιστικές συνθήκες και σε κοντινά θέματα. 
Για το {|| η η μεγάλη ισχύς αποτελεί προῦ- 


πόθεση. Έτσι χρησιμοποιούμε μεγάλα ηλε- Λήψη µέσα από τη σκοτεινή κουφάλα ενός τεράστιου 
κτρονικά {85Π μηχανών ή δἰμαίο {85Π, που ξεραµένου πλάτανου. Το {85} φώτισε το εσωτερικό, 
προσφέρουν τη μεγαλύτερη ισχύ. Το {85Π χωρίς να επηρεάσει το έξω μέρος του θέματος. 
χρησιμοποιείται ακόµα και όταν ο υπάρχων ΚΡΡΉΞΗ ΘΕ αμ ο μ ηπ κο Ἡ 


ή άσπρο Το εξωτερικό πλάνο. 


φωτισμός είναι αρκετός για τη λήψη. Με τη 
μέθοδο αυτή «γεμίζουν» οι σκιές (µαλακώνουν ή εξαφανίζονται), δηλαδή εξισορροπείται ο 
φωτισμός. 


Παράδειγμα: Φωτογράφηση ανθρώπου µε κόντρα φωτισμό (π.χ. ήλιος πίσω από το μοντέλο). 
Στην περίπτωση αυτή ο ήλιος φωτίζει το φόντο (την περιοχή γύρω από το μοντέλο) και φωτίζοντας 
από πίσω, σχηματίζεται η σιλουέτα (σκοτεινή µορφή) του μοντέλου. 

Αν η λήψη γίνει µε φωτομέτρηση στο φόντο, τότε το φόντο θα βγει σωστά φωτισµένο και το 
μοντέλο σκοτεινό. Αν η λήψη γίνει µε φωτομέτρηση στο μοντέλο, τότε το μοντέλο θα βγει 
σωστά φωτισμένο, ενώ το φόντο θα βγει εντελώς λευκό. 


Λύση στο πρόβλημα θα έδινε το {|| ἱη µε τον εξής τρόπο: 

-Το {85Π και η φωτογραφική μηχανή ρυθμίζονται στη μηχανική λειτουργία. 

-Ελέγχεται η απόσταση μοντέλου -- μηχανής και τοποθετείται το διάφραγμα, που συνιστάται 
από τον πίνακα του {85Π ή που υπολογίζεται από τον τύπο: Οδηγός Αριθµός (συἰάθ πυπτΌθτ, 
ΟΝ) Ξ Απόσταση επί Διάφραγμα (π.χ. για ΟΝ: 33 και απόσταση 3 µέτρα, το προτεινόμενο 
διάφραγμα θα ήταν {11). 

-Γίνεται µια φωτομέτρηση στο φόντο και τοποθετείται η ταχύτητα που αντιστοιχεί στο διάφραγμα, 
που είχε επιλεγεί για το {85Π (π.Χ. µια συνηθισμένη ένδειξη στον ήλιο, µε ευαισθησία 100 Ι8Ο, 
θα ήταν {11, {:125). 

Προσοχή: εφόσον χρησιµοποιείται Π85Η, η ταχύτητα αυτή πρέπει να είναι ίση ή μικρότερης 
διάρκειας από την ταχύτητα συγχρονισμού. 
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Αν η προτεινόμενη (από 
τη φωτομέτρηση) ταχύτητα 
είναι μεγαλύτερη από την 
ταχύτητα συγχρονισμού, τη 
λύση θα έδινε η μείωση της 
απόστασης μοντέλου - 
φωτογραφικής μηχανής. 
Αν μικρύνει η απόσταση 
αυτή, το διάφραγμα που θα 
αντιστοιχεί θα είναι πιο 
κλειστό και έτσι μπορεί να 
χρησιμοποιηθεί χαμηλότερη 
ταχύτητα (π.χ. αν η ταχύ- 
τητα συγχρονισμού της 
μηχανής εἶναι 1/60, μειώ- 
νουµε την απόσταση στα 2 
μέτρα και έτσι το διάφραγμα 
γίνεται {/16 και η εξωτερική 
φωτομέτρηση διαμορφώ- 
νεται στην ισοδύναμη 
σχέση της: {16, {:60). 


Το παραπάνω πρόβλημα 
ξεπερνιέται µε τα ἤ85Π 
που έχουν μεγάλη ισχύ 
και δίνουν τη δυνατότητα 
χρήσης πολύ κλειστών 
διαφραγμάτων, µε άμεση 
συνέπεια την μείωση της 
ταχύτητας. 


Επίσης μεγάλο πλεονέκτημα 
αποτελεί η µεγάλη ταχύτητα 
συγχρονισμού, που έχουν 
ορισμένες φωτογραφικές 
μηχανές (π.χ. 1/250) και 
κατά κανόνα όλες οι µηχα- 
νές µε διαφραγµατικό φω- 
τοφράκτη (1/500). 

Όσο µεγαλύτερη είναι η 
ταχύτητα συγχρονισμού, 
τόσο ευκολότερη εἶναι η 
χρήση του 85Η, ως μέσο 
συμπληρωματικού «Φφωτι- 
σμού, σε έντονες φωτιστι- 
κές συνθήκες. 


Ξαναγυρνώντας στο παρά- 
δειγµά µας (που αναφέρεται 


ΕἸ! (η για το γέμισμα του πρώτου πλάνου. 

Οι δύο λήψεις έγιναν µε την ἴδια φωτομέτρηση, 
η πρώτη χωρίς {85} και η δεύτερη µε τη χρήση 
του ενσωματωμένου {85} της μηχανής. 


στην προηγούμενη σελίδα), ο τρόπος που αντιµετωπίσαμε τη λήψη, µας έδωσε µια εικόνα µε 
αφύσικα ομοιόμορφο φωτισμό: Το φόντο και το μοντέλο απέκτησαν την ἴδια φωτεινότητα. Αν το 
ζητούμενο ήταν, να προσομοιάσουµε αυτό που είδε το μάτι µας και που δείχνει φυσικότερο, 
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θα έπρεπε να διατη- 
ρήσουμε µια διαφορά 
φωτεινότητας. Ωραία 
αποτελέσµατα δίνουν 
διαφορές της τάξης του 
1/2 - 1 5ίορ. 

Στην πράξη αυτό 
γίνεται πολύ εύκολα, 
απλά επιλέγοντας από 
Τη φωτομέτρηση την 
ισοδύναμη σχέση, που 
το διάφραγµά της θα 
προκαλεί υποέκθεση 
στο πρώτο πλάνο, που 
φωτίζεται από το {85Π. 


Σύμφωνα µε το παρά- 
δεγμα που είχαμε, 
αντικαταστούμε τη σχέ- 
ση {11, {125, µε την 
Π16, 1:60, διατηρώντας 
την ἴδια απόσταση. 

Το φόντο θα παραμείνει 
το ίδιο, ενώ το μοντέλο 
θα δεχτεί ένα οἷορ 
λιγότερο φως. 


Το πρόβλημα που θα 
μπορούσε να παρουσι- 
αστεί, θα ήταν η αδυ- 
ναμία χρήσης κλειστό- 
τερων διαφραγμάτων 
(ανάλογα µε τα δία- 
φράγματα που έχει ο 
κάθε φακός). Η πολύ 
μικρή απόσταση από 
το πρώτο πλάνο απαιτεί 


πολύ κλειστά διαφράμα- 

τα, καθώς και η ενδεχό- Η πρώτη λήψη έγινε με κόντρα φωτισμό και έκθεση για τα φωτεινά. 
λή θησία Η δεύτερη λήψη έγινε όπως η προηγούµενη και µε τη χρήση 

μένη υψηλη ἐεὐαισσησΊα. του ενσωµματωμένου {85Π για µείωση των σκιών. 


Την ιδανική λύση στο πρόβλημα θα έδινε η δυνατότητα ελέγχου της ισχύος του {85Π (στην 
μηχανική λειτουργία µείωση του ΟΝ), χαρακτηριστικό που διαθέτουν µόνο τα καλά (και ακριβά) 
Π85Π, αλλά και όλα τα ενσωματωμένα στις Ώ9ι Η. Μείωση της ισχύς κατά 1/2 προσφέρει ένα 
5ίορ φωτεινότερο διάφραγμα, κατά 1/4 δύο 5ῖορ κ.τ.λ. 


Αν εφαρμόσουμε αντίστροφα την ίδια ιδέα, υπερεκθέτοντας το μοντέλο σε σχέση µε το φόντο, 
τότε θα δημιουργήσουμε μια παράξενη και ενδιαφέρουσα εικόνα. Και αν το παρακάνουμε, τότε 
θα φτάσουμε σ᾽ ένα νυχτερινό εφέ! Δίνεται έµφαση (φως) στο πρώτο πλάνο και εντύπωση 
νυχτερινής φωτογραφίας στο φόντο. Η λογική της εκφώτισης είναι ίδια µε το προηγούμενο 
παράδειγµα, µόνο που τώρα αντί να επιδιώκεται η εξισορρόπηση του φωτισμού µεταξύ πρώτου 
πλάνου και φόντου, επιδιώκεται το αντίθετο, δηλαδή το πρώτο πλάνο να εκφωτισθεί περισσό- 
τερο από το φόντο και έτσι να φαίνεται το πίσω μέρος της εικόνας πιο σκοτεινό. 
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ΜΕΘΟΔΟΣ ΥΠΟΕΚΘΕΣΗΣ ΦΟΝΤΟΥ 

Κατά την εκφώτιση τοποθετείται το κατάλληλο διάφραγμα για το {85Π, ώστε να φωτιστεί σωστά 
το πρώτο πλάνο, ενώ επιλέγεται µια ταχύτητα, τέτοια ώστε να υποφωτισθεί το φόντο κατά 
1 -- 3 5ἵορ, ανάλογα την επιθυμία του φωτογράφου. 

Π.χ. αν η απόσταση μηχανής -- μοντέλου είναι 3 µέτρα, τοποθετούμε το διάφραγμα που 
προτείνει ο πίνακας του ἤβθῃ, έστω { 11. Μετά αναζητούμε την ταχύτητα που προτείνει η 
φωτομέτρηση για το φόντο. Αν αυτή είναι ἵ. 1/125, τότε επιλέγουμε µια ταχύτητα έστω Ί οἴορ 
πιο υψηλή, δηλαδή {: 1/250 µε αποτέλεσµα να υποφωτισθεί το φόντο κατά Ί οἱορ. Θα πρέπει 
βέβαια η ταχύτητα που θα επιλεγεί, να µην ξεπερνάει την ταχύτητα συγχρονισμού της μηχανής. 
Όλες αυτές οι τεχνικές απλοποιούνται πολύ µε τα ΤΤΙ. ἤ85Π, που εύκολα και χωρίς υπολογισμούς 
εξισορροπούν τον φωτισμό. Τα ΤΤΙ ἤβοπ αυξομειώνουν τη λάμψη τους ανάλογα µε το 
διάφραγμα που επιλέγουμε και την απόσταση του θέματος. Αν μάλιστα προσφέρουν και τη 
δυνατότητα υπερέκθεσης και υποέκθεσης, τότε η µείωση των σκιών, σε ότι ποσοστό επιθυμούμε, 
γίνεται παιχνιδάκι. Αυτό είναι ένα χαρακτηριστικό που συναντάμε πολύ συχνά στα ενσωµατω- 
μένα {85Π των φωτογραφικών μηχανών, µε μόνο τους μειονέκτημα την πολύ μικρή ισχύ. 


Στην πράξη µε ΤΤΙ ἤ85Π απλά φωτομετρούμε στο φόντο, τοποθετούμε τη σχέση που βρήκαμε 
και ενεργοποιούµε το Π85Ππ. Το αποτέλεσµα θα είναι η εξισορρόπηση μοντέλου -- φόντου. 
Με ρύθμιση της υποέκθεσης ή της υπερέκθεσης (π.χ. κατά 1/2 ή 1 οἷορ) θα πετύχουμε αυτή τη 
διαφορά φωτεινότητας μεταξύ μοντέλου -- φόντου. 


ΕΙ {η χρησιµοποιείται σε πολλές περιπτώσεις. Χαρακτηριστικά παραδείγματα, εκτός από αυτό 
που προαναφέρθηκε (µε το μοντέλο και τον κόντρα φωτισμό): 

- Φωτογράφηση σε συνθήκες µε έντονες σκιές (π.χ. ήλιος που φωτίζει ανάμεσα από κλαδιά και 
φύλλα). Σε τέτοια θέματα συχνά οι σκιές γίνονται αντιαισθητικές (π.χ. μαύρες κηλίδες σε 
πρόσωπο). 

- Φωτογράφηση εσωτερικού χώρου µε παράθυρο µε µεγάλη διαφορά φωτεινότητας. 

- Νυχτερινή λήψη µε µεγάλη διαφορά φωτεινότητας στο θέµα (περιοχές φωτισµένες από 
λάμπες και περιοχές εντελώς σκοτεινές). 


ΕΙ ΑΦΗ ΩΣ ΚΥΡΙΑΡΧΗ ΦΩΤΙΣΤΙΚΗ ΠΗΓΗ 

Μια διαφορετική περίπτωση είναι αυτή, όπου το {85Π γίνεται η κυρίαρχη φωτιστική πηγή, ενώ το 
φως του περιβάλλοντος µπορεί να λειτουργήσει ως δευτερεύων, συμπληρωματικός φωτισμός. 
Χαρακτηριστικό παράδειγµα αποτελούν οι λήψεις σε φωτογραφία γάµου στην εκκλησία. Το 
ζητούμενο είναι, να αντιμετωπιστεί το πρόβλημα, όπου το {85Π φωτίζει το πρώτο πλάνο και το 
υπόλοιπο θέµα, βυθίζεται στο σκοτάδι, παρότι υπάρχει εσωτερικός φωτισμός. Αυτό συμβαίνει 
επειδή η έκθεση που προτείνεται για το {85Π (κλειστό διάφραγμα {5,6 -- {11 και χρήση ταχύ- 
τητας συγχρονισμού, που είναι συνήθως 1/125 ή 1/250) δεν αρκεί για να γράψει ο αδύναμος 
φωτισμός της εκκλησίας. Αν αυξηθεί λίγο η ευαισθησία, μειωθεί το διάφραγμα και κυρίως αν 
επιλεγούν χαμηλές ταχύτητες, τότε αρχίζει να διακρίνεται και το φόντο, δίνοντας βάθος και 
ενδιαφέρον στην εικόνα. Η μέθοδος είναι απλή. Αρχικά πρέπει να γίνει µια φωτομέτρηση του 
χώρου, στη συνέχεια να υπολογιστεί µια υποέκθεση Ί οἱορ και να ενεργοποιηθεί το {85Π (µε 
την προὐπόθεση να είναι ΤΤΙ). Π.χ. αν η φωτομµέτρηση του χώρου για 100 Ι80 είναι {5,6 --{:4, 
αυξάνουμµε την ευαισθησία στα 400 Ι5Ο και έτσι η φωτομέτρηση γίνεται {5,6 -- 15. Επιλέγουμε 
µια σχέση µε Ί οἴορ υποέκθεση {5,6 -- {:30 και ενεργοποιούµε το {85Π. 


Αν το {85Π είναι μηχανικό ή αυτόματο, περιορίζονται οι επιλογές του διαφράγµατος και έτσι 
προσπαθούμε να πλησιάσουµε τη φωτομέτρηση, µόνο µε τη µείωση της ταχύτητας. 


Τέλος αν η παραπάνω μέθοδος συνδυαστεί µε τη χρήση δύο οἰμαἰίο {85Π µε 5ο Ροχ ή 
ομπρέλες, μπορούμε να «απλώσουμε» το φως στη σημαντικότερη περιοχή του θέματος και να 
έχουµε πιο φυσικό φωτισμό. 
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ΕΙ ΑΦΗ ΚΑΙ ΝΥΧΤΑ 

Άλλη µια χρήση του ΠΙ ἰπ 
αφορά την εφαρµογή του στη 
νυχτερινή φωτογραφία. Σ᾽ 
αυτή την περίπτωση εκµε- 
ταλλευόμαστε τον υπάρχων 
φωτισμό και το ἤ85Π «γεμί- 
ζει» σκοτεινές περιοχές του 
θέματος. 

Η μέθοδος αυτή βασίζεται σε 
φωτομέτρηση και επιλογή 
μιας σχέσης µε μεγάλο χρόνο 
έκθεσης (π.χ. 30”). Κατά τη 
διάρκεια της λήψης (µε την 
μηχανή σε τρίποδο), ο φωτο- 
γράφος ενεργοποιεί το Π85Π, 
που το έχει αποσυνδεµένο 
από την μηχανή (στο χέρι), 
κατευθύνοντας το σε κάποιες 
σκοτεινές περιοχές. 

Θα μπορούσε κατά την έκθε- 
ση να «ρίξει» περισσότερες 
από μία λάμψεις, φωτίζοντας 
διαφορετικά σημεία. 

Μπορεί επίσης να αποµα- 
κρυνθεί πολύ και να φωτίσει 
περιοχές, στις οποίες δεν θα 
έφτανε η λάμψη του {85Π από 
την θέση της μηχανής. 
Μεγάλη προσοχή Χρειάζεται 
έτσι ώστε να εμφανίζεται 
μόνο η λάμψη του {85Π στην 
εικόνα και όχι το ίδιο το {85Π. 
Για τη σωστή έκθεση, η 
χρήση του {85 θα πρέπει να 
γίνεται µε τον υπολογισμό 
απόστασης / διαφράγµατος. 
Π.χ. Για µια λήψη που πρό- 
κειται να γίνει µε έκθεση {:307 
και Ὦδ, ο υπολογισμός της 
απόστασης από την οποία θα 
φωτίζουμε το θέµα γίνεται 
σύμφωνα µε τον τύπο (βλέπε 
σελ. 87): 


Ομἰάς πµπΙρεΓΞ χα 

και α Ξ Ομίάθ πιπτὈθγ / { 

Έτσι για ΟΝ:33 και [8δ, η 
κατάλληλη απόσταση εἶναι 
4,12 µέτρα. 


Νυχτερινή λήψη που πραγματοποιήθηκε 
µε τον υπάρχοντα φωτισμό και έκθεση {/5,6, {:157 


Στη λήψη αυτή δύο λάμψεις {85} πρόσθεσαν φως στον πίσω τοίχο 


| η] 

7 ξ 
4 --5 
δὶ ωρίς 


ἐς ΚΩ 


7 
αμ ὠώρυνε 


{ 


Ότι βάλει ο νους σε μηχανές 
και συστήµατα της ΝΙΚΟΝ! 


Εμπιστευτείτε τους ειδικούς συνεργάτες του καταστήματος και διαλέξτε 
οποιοδήποτε προῖόν της ΝΙΚΟΝ µε την εγγύηση της επίσημης αντιπροσωπείας. 


ΕΠΙΣΗΜΟΣ 
ΜΕΤΑΠΩΛΗΤΗΣ 


ότι βάλει ο νους στην εικόνα 


ΞΕ! ΘΙΙποιγΟΙΠ”’ 


τα. -Η περιπέτεια. 


ας Ἴ σα τ᾽ 


[931 σπορ ΕΠΙΣΗΜΟΣ 
Ί ΑΝΤΙΠΡΟΣΩΠΟΣ 


ότι βάλει ο νους στην εικόνα 
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οι ρα) 
ΤΉΕΡ᾽ 


Διάχυτος φωτισμός ἱμπη5ίθη µε αντανάκλαση στο ταβάνι. Λήψη σε καθρέφτη, στον οποίο αντανακλάται ένα μαύρο φόντο 


ΕΠΑΓΓΕΛΜΑΤΙΚΟΣ ΦΩΤΙΣΜΟΣ 


Φωτιστικά συνεχόμενου φωτισμού 
Το επαγγελματικά φωτιστικά έχουν κατασκευαστεί µε προσανατολισμό τη φωτογραφία και 
το νίάθο. Η στήριξή τους γίνεται σε τρίποδα, που επιτρέπουν την αλλαγή του ύψους και οι 
κεφαλές τους δέχονται χρήσιμα εξαρτήματα (αναφέρονται αναλυτικά παρακάτω), απαραίτητα για 
τον έλεγχο του φωτός. Έχουν σχετικά µικρή ισχύ (σε σχέση µε τα οἰμαῖο {85Π), µε αποτέλεσµα 
να µην επιτρέπεται η Χρήση υψηλών ταχυτήτων (αν χρησιμοποιούνται φίλτρα χρωματικής 
διόρθωσης, η έκθεση μειώνεται κι άλλο) και γι’ αυτό είναι ακατάλληλα για φωτογράφηση 
κινούμενων αντικειμένων (π.χ. φωτογράφηση μόδας). Είναι κατάλληλα για φωτογραφήσεις 
που δεν χρειάζονται υψηλές ταχύτητες, όπως φωτογράφηση προϊόντων, νεκρής φύσης, 
εσωτερικών χώρων κ.τ.λ. Άλλο ένα µειονέκτηµά τους είναι η µεγάλη θερμότητα που εκπέµπουν, 
η οποία «ιμήνει» τον φωτογράφο και το θέµα του. 


Μεγάλο πλεονέκτημά τους σε σχέση µε τα θἰμαίο {85Π αποτελεί ο συνεχής φωτισμός που 
διαθέτουν, που διευκολύνει την φωτομέτρηση και τον έλεγχο των σκιών και των γυαλισμάτων. 
Τα φωτιστικά συνεχόμενου φωτισμού αποτελούν µια φθηνή λύση για φωτισμό 5ἰμαΐο. Παλιό- 
τερα συνηθίζονταν να χρησιμοποιούνται κυρίως από ερασιτέχνες, ενώ οι επαγγελματίες 
προτιμούσαν τα οἰυαίο {85Ππ. Σήμερα που η χρωματική θερµοκρασία δεν αποτελεί πρόβλημα 
(σε ψηφιακές λήψεις), γίνονται πολύτιμα εργαλεία και για τους επαγγελματίες. 


Υπάρχουν τέσσερις κατηγορίες φωτιστικών συνεχόμενου φωτισμού ανάλογα µε τη λάµπα που 
χρησιμοποιούν: 


α.Τυπῃϑίθη: Φωτιστικά που χρησιμοποιούν λάμπες πυρακτώσεως ({πποϑίθπ). Είναι λάμπες 
σαν τις λάμπες δωματίου. Έχουν όµως μεγαλύτερο μέγεθος, μεγαλύτερη ισχύ (500-1000 ννα{) 


97. Η ΤΕΧΝΙΚΗ ΤΗΣ ΑΝΑΛΟΓΙΚΗΣ ΚΑΙ ΤΗΣ ΨΗΦΙΑΚΗΣ ΦΩΤΟΓΡΑΦΙΑΣ - Τάσος Σχίζας - νννννν.ρΠοἰοθἰάο/ο.ΩΓ 


και υψηλότερη χρωμα- 
τική θερμοκρασία. Ανά- 
λογα µε τη χρωματική 
θερμοκρασία τους δι- 
ακρίνονται σε δύο τύ- 
πους 43200"κ και 
3400Κ. Με φιλμ ἀθγ- 
[ἰαπί παρουσιάζουν τη 
χαρακτηριστική κιτρνω- 
πή απόχρωση. 


Όπως και στις οικιακές 
λάμπες η χρωματική 
διόρθωση σε φιλμ µπο- 
ρεί να γίνει µε: 

- Φιλμ ἱυπηθίθη: Ειδικό 
φιλμ ισορροτπηµένο για 
3.200’ Κ. 

- Μπλε φίλτρο 80Α ή 
80Β: Το 80Α χρησιμο- 
ποιείται για τη μετα- 
τροπή της χρωματικής 
θερμοκρασίας 3200” κ 
σε 55007 Κ, ενώ το 808 
για μετατροπή των 
3400” σε 5500’ Κ. 

- Μπλε ζελατίνα: Έχει 
την απόχρωση των πα- 
ραπάνω φίλτρων και 
τοποθετείται μπροστά 
από το φωτιστικό. 


Στις επαγγελματικές 
λάμπες η διόρθωση 
είναι απόλυτη, αντίθετα 
με τις κοινές λάμπες 


Στην επάνω εικόνα χρησιμοποιήθηκε μαλακός φωτισμός 
. Ν (διάχυση µέσω λευκής ομπρέλας) και στην κάτω άμεσος σκληρός φωτισμός. 
δωματίου, όπου παρα- Στην 1’ εικόνα παρατηρούνται μαλακές σκιές, ενώ στη 21 µεγαλύτερη οξύτητα. 
μένει ένα µέρος της λάθος απόχρωσης. 


Στις ψηφιακές μηχανές η διόρθωση γίνεται είτε αυτόματα (αιΐο ννηίίθ Ραἰαπος), εἴτε µε την 
επιλογή της κατάλληλης χρωματικής θερμοκρασίας σε βαθμούς Κεινίη ή στην προορισµένη 
επιλογή (ἰμηρςίεη). Η ισορροπία σε λευκή ή γκρίζα κάρτα δίνει το πιο ασφαλές αποτέλεσμα. 


β. Αλογόνου: Όπως και στο προηγούμενο κεφάλαιο, οι λάμπες αλογόνου αποτελούν άλλη µια 
επιλογή συνεχόμενου φωτισμού, µε πλεονέκτημα τη μεγαλύτερη ισχύ. Η χρωματική τους 
θερµοκρασία είναι όµοια µε την παραπάνω (32005 Κ ή 34005 Κ) και η χρωματική διόρθωση 
γίνεται µε τον ίδιο τρόπο. 

γ. Ημέρας: Φωτιστικά συνεχόμενου φωτισμού ισορροπηµένα χρωματικά (5.500” Κ), έτσι ώστε 
να µην χρειάζονται καμία χρωματική διόρθωση. Χρησιμοποιούν ειδικές λάμπες φθορισμού. 

δ.Ι ΕΡ: Σύγχρονα φωτιστικά που χρησιμοποιούν την νέα τεχνολογία ΓΕΡ. Διαθέτουν τη μικρότερη 


κατανάλωση ρεύματος και τη μέγιστη διάρκεια ζωής. Η χρωματική τους θερµοκρασία κυμαίνε- 
ται ανάλογα το φωτιστικό, ενώ σε κάποια είναι και ρυθμιζόμενη (π.χ. από 3.200 ως 95.500’ Κ). 
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Φίυσαίο {45Π 

Τα οἰυαἰο {85 αποτελούν 
την καλύτερη και την πιο 
επαγγελματική επιλογή. 
Μοιάζουν µε τα γνωστά 
μας φορητά Πα5Π. Είναι 
όµως πολύ πιο ογκώδη 
και η ισχύς τους είναι 
πολύ µεγαλύτερη. 
Υπάρχουν δύο βασικές 
κατηγορίες τα {85Π µε 
γεννήτρια και τα αυτοκέ- 
φαλα. 

Τα ἤ85π µε γεννήτρια 
είναι ισχυρότερα και 
καταλληλότερα για «βα- 
ριά» επαγγελματική χρή- 
ση. Τα αυτοκέφαλα είναι 
πιο ευέλικτα και ευκολό- 
τερα σε μεταφορές. 


ΕΙ85Η µε γεννήτρια: Η 
γεννήτρια τροφοδοτείται 
µε ρεύμα και συνδέεται 
µε κεφαλές Π85µ. Οι 
γεννήτριες προσφέρουν 
δυνατότητα σύνδεσης με Το σκούρο φόντο απορροφά τις σκιές ακόµη και από σκληρό, άμεσο φωτισμό 
πολλές κεφαλές, ανάλογα µε τον τύπο τους. 

Πρόκειται για ισχυρό επαγγελματικό εξοπλισμό, µε µόνο µειονέκτηµα το µεγάλο βάρος. 

Η κάθε κεφαλή διαθέτει δύο λάμπες, τη φλασόλαμπα και τη λάμπα πιλότο ({ωμπρςίει), η οποία 
προσφέρει συνεχόμενο φωτισμό για τον έλεγχο των σκιών και των γυαλισμάτων. Κατά τη 
λήψη ενεργοποιείται η φλασόλαμπα, η οποία υπερκαλύπτει το φως της λάμπας πιλότου, 
επειδή είναι πολύ πιο ισχυρή. 

Στην γεννήτρια υπάρχουν ρυθμίσεις οπ/οῇ για κάθε λάμπα, καθώς και η δυνατότητα μείωσης 
της έντασής τους (1, 1/2, 1/4, ...) για καλύτερο έλεγχο της έκθεσης. Επίσης υπάρχει η θέση 
σύνδεσης του καλωδίου συγχρονισμού, η ενεργοποίηση του φωτοκύτταρου και το κουμπί 
εκτόνωσης του ἤ{85Π. 

Για την πραγματοποίηση της λήψης συνδέουµε την φωτογραφική μηχανή και τη γεννήτρια µε 
το καλώδιο συγχρονισμού. Μια άλλη λύση αποτελεί η ασύρματη σύνδεση (Γααἰοδἰανες), µε 
συσκευή που συνδέεται το ένα µέρος της µε τη μηχανή και το άλλο µε το {85Π. 

Τέλος η ενεργοποίηση µπορεί να γίνει µε το φωτοκύτταρο (5|8νϑ), το οποίο πυροδοτεί το {85Π, 
όταν «δει» µια άλλη λάμψη (π.χ. ενός φορητού Πβ5η που βρίσκεται πάνω στη μηχανή). Το 
ενσωματωμένο φωτοκύτταρο βοηθάει και στην ταυτόχρονη έκθεση περισσότερων ἤ85Π (π.χ. 
δύο γεννήτριες µε τρεις κεφαλές η καθεμία). 


Αυτοκέφαλα {45Π: 

Τα αυτοκέφαλα {85 περιέχουν όλα όσα χρειάζονται στην κεφαλή τους και έτσι το καθένα 
λειτουργεί ανεξάρτητα. Διαθέτουν όμοια λειτουργία µε τα {85Π µε γεννήτρια και ίδιες ρυθμίσεις. 
Η παράλληλη ενεργοποίησή τους είναι πολύ εύκολη, χάρη στα ενσωματωμένα φωτοκύτταρα 
(5|8ν65) που έχουν. Αποτελούν οικονοµικότερη λύση από τα {85Π µε γεννήτρια, όταν χρειαζό- 
μαστε λίγες μονάδες. 
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Χαρακτηριστικά: 

ἰσχύς: Η ισχύ του Πα5ῃ 
αποτελεί το πιο σημαντικό 
παράγοντα. Τα αυτο- 
κέφαλα αρχίζουν από 
125 ΝΝΙ5 -1000 ΝΝ/5, ενώ 
τα Π85η µε γεννήτρια 
1500 ΝΝ/5 - 3200 ΜΝΙ5, 
μοιράζοντας την ενέργεια 
της γεννήτριας στις κεφα- 
λές που θα τοποθετηθούν. 


Διάρκεια της λάμψης: Η 
διάρκεια της λάμψης 
κυμαίνεται από 1/1000 - 
1/10000 56ς, προσφέρο- 
ντας το χαρακτηριστικό 
«πάγωμα του Πβ5Π» σε 
κινούμενα θέματα. 


Χρωματική θερμοκρασία: 
Η χρωματική θερμοκρασία 
προσομοιάζει τον ισορ- 
ροπηµένο λευκό ηλιακό 
φωτισμό και είναι 5500” Κ. 
Η λάμπα πιλότος έχει 


3200” Κ και βγάζει τη Απόλυτο μαύρο φόντο για την πλήρη απορρόφηση σκιών, 
γνωστή κιτρινωπή από- πλαϊνός φωτισμός για αύξηση του βάθους (της τρίτης διάστασης) 
χρωση. Κατά τη λήψη δεν και για τη δηµιουργία ενός «μετέωρου» αντικειμένου. 


µπορεί να επηρεάσει το χρώμα, επειδή η φλασόλαμπα είναι πολύ πιο ισχυρή. Προσοχή χρειάζεται 
σε λήψεις µε µεγάλη διάρκεια έκθεσης (π.χ. 1566), όπου αυξάνεται το ποσοστό του φωτός της 
λάμπας πιλότου και τότε µπορεί να επηρεάσει το χρώμα και τη φωτομέτρηση. Σ᾽ αυτές τις 
περιπτώσεις, απλά σβήνουμε την λάμπα πιλότο πριν τη λήψη. 


Φλασόλαμπες µε ντουί 

Λάμπες που θυμίζουν σε κατασκευή τις συνηθισμένες λάμπες πυρακτώσεως. Έχουν απλό 
βίδωμα, που µπορεί να προσαρμοστεί σε οποιοδήποτε κοινό φωτιστικό ή σ' ένα απλό ντοιί. 
Οι λάμπες αυτές ενεργοποιούνται μ' ένα ενσωματωμένο φωτοκύτταρο. Αποτελούν µια οικονο- 
μική λύση αντικατάστασης των 5ἰμαίο Π85Η, χωρίς βέβαια να μπορούν να συγκριθούν άµεσα 
μ᾽ αυτά, σε ισχύ και δυνατότητες. 

Ένα µεγάλο πλεονέκτημά τους εἶναι, ότι μπορούν ν᾿ αντικαταστήσουν τις λάμπες ενός εσωτερικού 
χώρου (αλλαγή των κοινών λαμπών του χώρου, µε φλασόλαμπες στα ίδια ντουί) και έτσι να 
διατηρήσουν στη φωτογράφηση την µορφή του φωτισμού που είχε ο χώρος µε τα δικά του φώτα. 


ΕΙΔΗ ΦΩΤΙΣΜΟΥ - ΠΟΙΟΤΗΤΑ 

Υπάρχουν δύο είδη φωτισμού (ανάλογα µε τον τρόπο που φωτίζουν το θέµα): Ο άµεσος και ο 
έµµεσος. Στον άμεσο φωτισμό η φωτεινή πηγή φωτίζει άµεσα το θέµα, χωρίς καμία παρεμβολή. 
Αντίθετα στον έμμεσο φωτισμό μεταξύ της φωτεινής πηγής και του θέματος παρεμβάλλεται 
ένας διαχυντήρας (λευκό ύφασμα ή θαμπόγυαλο) ή αντανακλάται το φως σε µια ανακλαστική 
επιφάνεια (ομπρέλα, ανακλαστήρας, τοίχος, ταβάνι κ.τ.λ.). 

Η χρήση άμεσου φωτισμού προσφέρει υψηλή αντίθεση και έντονες σκιές, ενώ η χρήση έμμε- 
σου φωτισμού προσφέρει χαμηλή αντίθεση και ανεπαίσθητες ή ανύπαρκτες σκιές. 
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Χρήση τοπικού φωτισμού, µε την προσαρμογή 5ποοί στο φωτιστικό, για την δηµιουργία ατμόσφαιρας 


Η χρήση του έµµεσου φωτισμού είναι η ευκολότερη για τα περισσότερα είδη φωτογραφήσεων, 
γιατί απαλλάσσει το θέµα από ανεπιθύμητες σκιές και γυαλίσματα. Όμως συχνά οι σκιές είναι 
επιθυμητές. Είναι αυτές που δίνουν µορφή στη φωτογραφία. Όγκοι και σχήματα τονίζονται από 
τις σκιές αυτές και αποδίδουν εντονότερα την αίσθηση του τρισδιάστατου. Γι’ αυτό πολύ συχνά 
χρησιµοποιείται και ο άμεσος φωτισμός. 

Προβλήματα που µπορεί να προκύψουν από τη χρήση του άμεσου φωτισμού, όπως η υψηλή 
αντίθεση που εξαφανίζει τη λεπτομέρεια του θέματος, μπορούν να αποφευχθούν µε τη χρήση 
συνδυαζόμενου φωτισμού. Μπορεί να χρησιµοποιηθεί ένας άμεσος φωτισμός, σαν κύριος 
φωτισμός και ένας έµµεσος, που να ελαττώνει την αντίθεση του πρώτου. 

Πολύ ενδιαφέρον έχει ο συνδυασμός ενός επιλεκτικού (5ρο{) σκληρού φωτισμού, που φωτίζει 
το μέρος του θέματος που θέλουμε να τονίσουμε και ενός μαλακού, για να εμφανιστεί αμυδρά 
η υπόλοιπη εικόνα. 


ΕΞΑΡΤΗΜΑΤΑ ΦΩΤΙΣΤΙΚΩΝ 

Ανακλαστήρες: Αποτελούν ένα από τα πιο χρήσιμα εξαρτήματα του δἰμαίο. Στρογγυλές 
κατασκευές µε χρώμα λευκό, ασημί ή χρυσό. Χρησιμοποιούνται για τη µείωση / γέμισμα σκιών, 
την εξισορρόπηση του θέματος. Τοποθετούνται από τη σκιερή πλευρά του θέματος, µε τέτοια 
κλίση ώστε να αντανακλούν το φως του φωτιστικού. Η μεταβολή της απόστασής τους αυξο- 
μειώνει την ένταση της αντανάκλασης. Ο λευκός ανακλαστήρας δίνει απαλό διάχυτο φωτισμό, 
ο ασηµένιος σκληρότερο και εντονότερο και ο χρυσός προσθέτει µια θερμή απόχρωση, που 
θυμίζει το ηλιακό φως. 

Πολλές ιδιοκατασκευές μπορούν να αντικαταστήσουν τους ανακλαστήρες, όπως καθρέπτες, 
αλουμινόχαρτο, λευκό χαρτόνι, φελιζόλ κ.τ.λ. 
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Το μαύρο φόντο «εισδύει» 
στο θέµα αφήνοντας 
ελάχιστη πληροφορία 

και δημιουργώντας 

µια εικόνα «μυστηρίου», 
όπου ο θεατής προσπαθεί 
να ανακαλύψει 

ΤΟ περιεχόµενο. 

Τα γυάλινα αντικείµενα 
είναι ιδανικά 

για Τέτοιες λήψεις. 

Η αλλαγή της θέσης του 
φωτιστικού δημιουργεί πολύ 
διαφορετικές όψεις 

της ίδιας σύνθεσης. 


Ανταυγαστήρες: Μεταλλικά «πιάτα» µε ασημένιο χρώμα, που συγκεντρώνουν και κατευ- 
θύνουν το φως της λάμπας. Ανάλογα το άνοιγμα και το βάθος τους μεταβάλλεται η ισχύς και η 
γωνία του φωτός. 


ϑποοῖ: Κωνοειδείς µακρόστενη κατασκευή που συγκεντρώνει τη δέσμη του φωτός. Χρησι- 
µοποιείται για τοπικό στρογγυλό φωτισμό του θέματος (5ρο!). 


Πτερύγια: Για έλεγχο της κατεύθυνσης του φωτός. Ιδανικά για τοπικό μακρόστενο φωτισμό. 


ΦΟΠ ΡΟΧ: Είναι ένα κουτί µε λευκά τοιχώματα, που προσφέρει διάχυτο φωτισμό. Η μπροστινή 
επιφάνειά του φωτίζει ομοιόμορφα το θέµα. Ανάλογα µε το μέγεθος του θέµατος χρησιµοποιείται 
και το αντίστοιχο μέγεθος 5ο8 Ὀοχ. 


Λευκή ομπρέλα: Το φως διαχέεται καθώς περνάει από µέσα της, όπως και στο οὔ Ὀοχ. 
Δεν έχει την ποιότητα του 5οἩ ΡΟΧ, όµως αποτελεί µια φθηνή και ευέλικτη λύση. Ιδανική για 
μεταφορές. 


Ασημένια ομπρέλα: Το φωτιστικό τοποθετείται αντίθετα από το θέµα. Το φως πέφτει 
στην ομπρέλα, που είναι στερεωµένη πάνω του και στη συνέχεια αντανακλάται προς το θέμα. 
Δίνει πιο σκληρό φωτισμό από την λευκή ομπρέλα. Μεταβάλλοντας την απόσταση της οµπρέλας 
από το φωτιστικό, μεταβάλλεται αντίστοιχα και η γωνία της δέσμης του φωτός. 


Κυψέλες (ποπογοοπιΏ): Χρησιμοποιούνται για έλεγχο της κατεύθυνσης και της αντίθεσης 
του φωτισμού. Έχουν την ιδιότητα να μειώνουν την διαφορά φωτεινότητας από τα κοντινά και 
τα μακρινά σηµεία, φωτίζοντας έτσι πιο ομοιόμορφα το θέµα. 
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ΦΩΤΙΣΜΟΣ 
ΠΟΡΤΡΕΤΟΥ 


Μετωπικός φωτισμός Πλάγιος 45" 
Με ένα φωτιστικό 


8 χρησιµοποιείται ένα φωτιστικό σε φωτογράφηση πορτρέτου μπορούμε να έχουµε τις 
παρακάτω περιπτώσεις: 


α) Φωτισμός από πάνω (ψηλότερα από το ύψος των ματιών): Φωτίζοντας µε αυτόν τον 
τρόπο, το πορτρέτο αποκτά µια αίσθηση φυσικότητας, από τις σκιές που σχηματίζονται. Η 
«φυσικότητα» σχετίζεται µε την κατεύθυνση φωτισμού που έχουµε συνηθίσει, ο οποίος βρίσκεται 
πάντοτε από πάνω (ήλιος, λάμπες). 


β) Φωτισμός από κάτω: Με τον φωτισμό αυτόν σχηματίζονται σκιές ανάποδες από αυτές 
που έχουµε συνηθίσει, µε αποτέλεσµα να δημιουργείται µια εικόνα αφύσικη, δραματική και 
άγρια. Τέτοιος φωτισμός χρησιμοποιείται όταν ο φωτογράφος επιθυμεί να δώσει µια άγρια και 
τρομακτική αίσθηση στο πορτρέτο. 


γ) Φωτισμός στο ύψος των ματιών: 


-Μετωπτικός: Είναι φωτισμός που εξαφανίζει τελείως τις σκιές (επίπεδος φωτισμός). Δημιουργεί 
μια αίσθηση έλλειμης πλαστικότητας και όγκου. Τα χαρακτηριστικά του προσώπου τείνουν να 
εξαφανιστούν. Τέτοιο αποτέλεσµα έχει η φωτογράφηση µε φλας πάνω στη φωτογραφική 
μηχανή. 

-Πλάγιος 45”: Δημιουργεί έντονες σκιές στο μισό πρόσωπο, ενώ το άλλο μισό είναι έντονα 
φωτισμένο και χωρίς σκιές. 


-Πλάγιος 905”: Με τον φωτισμό αυτό σχηματίζεται ένα πρόσωπο μισό λευκό και µισό απόλυτα 
σκοτεινό. Είναι φωτισμός που χρησιμοποιείται συχνά συμβολικά, για να δείξει δύο αντίθετες 
καταστάσεις (άσπρο-μαύρο). 


-Πίσω πλάγιος 45”: Με τον φωτισμό αυτόν δεν φαίνονται τα χαρακτηριστικά του προσώπου. 
Φωτίζεται µόνο η µια πλευρά του λαιμού, το αυτί και τα μαλλιά δίνοντας το σχήμα και τη µορφή 
του κεφαλιού. Χρησιμοποιείται για πορτρέτα µε αίσθηση μυστηρίου. 


-Πίσω φωτισμός: Με αυτόν σχηματίζεται ένα φωτεινό περίγραμμα γύρω από το κεφάλι και το 
πρόσωπο παραμένει τελείως σκοτεινό. Το περίγραμμα αυτό συχνά χρησιµοποιείται για να δώσει 
μια αίσθηση ονείρου. Η αναφορά του σε φωτοστέφανο προκαλεί και την αντίστοιχη αίσθηση. 
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Πλάγιος 90” Πίσω πλάγιος 45” Πίσω φωτισμός 


Με πολλά φωτιστικά 
Σε φωτογράφηση ενός κλασικού πορτρέτου χρησιμοποιούνται συνήθως τέσσερα φωτιστικά. 
Αυτά τοποθετούνται ως εξής: 


-Το πρώτο που λέγεται βασικό φωτιστικό, είναι αυτό που φωτίζει εντονότερα το θέμα, 
προσφέροντας τις βασικές σκιές. Το φωτιστικό αυτό συνήθως τοποθετείται πλάγια 45” και 
ψηλότερα από τα μάτια. Αυτός ο φωτισμός δημιουργεί έντονες σκιές από τη µια πλευρά του 
προσώπου. Ως βασικό µπορεί να χρησιµοποιηθεί οποιοσδήποτε τύπος φωτιστικού (αμέσου ή 
εμμέσου φωτισμού). 


-Το δεύτερο φωτιστικό, που ονομάζεται συμπληρωματικό, σκοπό έχει να μαλακώνει τις σκιές που 
σχηματίζει το βασικό. Τοποθετείται πλάγια 45” (από εμπρός) αντίθετα µε το βασικό. Στη θέση του 
θα μπορούσε να χρησιµοποιηθεί ένας ανακλαστήρας (χαρτόνι κ.λ.π.). 


Η εξισορρόπηση του φωτισμού (µαλάκωμα των σκιών) γίνεται ὡς εξής : Φωτομετρείται ξεχωριστά 
η αριστερή από τη δεξιά µεριά του προσώπου και µετά αυξομειώνεται η ένταση του φωτιστικού 
ή μεταβάλλεται η απόσταση του φωτιστικού ή του ανακλαστήρα, έτσι ώστε η σκοτεινή µεριά 
να έχει µια διαφορά από τη φωτεινή Ί - 1,5 οἱορ. Η διαφορά Ί1 5ίορ χρησιµοποιείται κυρίως σε 
πορτρέτα γυναικών, ενώ η διαφορά Ί1,5 οἴορ σε πορτρέτα ανδρών, καθιστώντας τα πρώτα πιο 
µαλακά και τα δεύτερα πιο σκληρά. 


-Το τρίτο φωτιστικό σκοπό έχει να δώσει όγκο στο κεφάλι. Τοποθετείται πίσω πλάγια 45” και 
ψηλά (αντιδιαµετρικά από το βασικό φωτιστικό) και έτσι φωτίζεται το κεφάλι από ψηλά και 
πίσω. Η αλλαγή της φωτεινότητας στο πίσω πλάγιο µέρος του κεφαλιού δημιουργεί µια 
τρισδιάστατη αίσθηση, τονίζοντας τη µορφή του. 


-Το τέταρτο φωτιστικό χρησιµοποιείται για να «ξεκολλήσει» το κεφάλι από το φόντο. Φωτίζει 
το φόντο τονίζοντας την απόσταση ή το κεφάλι από πίσω, δημιουργώντας φωτοστέφανο. 
Χωρίς το φωτιστικό αυτό, το κεφάλι θα ενώνονταν µε τον φόντο και η εικόνα θα φαινόταν πιο 
επίπεδη. 


Εκτός από τα παραπάνω φωτιστικά, µπορούν να χρησιμοποιηθούν και πολλά άλλα για πιο 
ειδικές περιπτώσεις. Όπως φωτισμός που να εξουδετερώνει κάποιες σκιές, 5ροΐ φωτιστικό για 
να τονιστεί κάποιο συγκεκριµένο σηµείο (π.χ. µια λεπτή δέσµη - γραµµή να φωτίζει τα μάτια) κ.ά. 


104. Η ΤΕΧΝΙΚΗ ΤΗΣ ΑΝΑΛΟΓΙΚΗΣ ΚΑΙ ΤΗΣ ΨΗΦΙΑΚΗΣ ΦΩΤΟΓΡΑΦΙΑΣ - Τάσος Σχίζας - νννννν.ρποἰοθἰάοίο.ΩΓ 


ΦΩΤΙΣΜΟΣ ΓΙΑ ΑΝΑΠΑΡΑΓΩΓΕΣ 


(Κατά την αναπαραγωγή µιας φωτογραφίας ή ενός ζωγραφικού πίνακα συχνά εμφανίζονται 
ορισμένα φωτιστικά προβλήµατα. Παρακάτω θα γίνει µια αναφορά σ᾽ αυτά, καθώς και στον 
τρόπο που αντιμετωπίζονται. 

-Γυαλίσματα: Τα γυαλίσµατα φαίνονται σαν έντονες λευκές περιοχές, χωρίς πληροφορία. 

- Σκιές: Οι σκιές είναι ενοχλητικές µόνο σε κάποιες περιπτώσεις αναπαραγωγής τρισδιάστατων 
αντικειμένων. 

- Αφύσικος χρωματισμός: Σε έγχρωμες αντιγραφές συχνά ο φωτισμός αποδίδει µη φυσικό 
χρωματισμό. 


Κλασική τοποθέτηση 

Συνήθως η φωτογράφηση ενός δισδιάστατου θέματος (π.χ. ενός πίνακα ζωγραφικής) γίνεται, µε 
την τοποθέτησή του σ᾽ ένα τοίχο και µε χρήση δύο φωτιστικών µε διάταξη 45 από τον πίνακα 
και 90” μεταξύ τους. Η φωτογραφική μηχανή τοποθετείται σε τρίποδα, σε ύψος που αντιστοιχεί 
µε το µέσο του πίνακα και παράλληλα μ᾽ αυτόν. Το αλφάδι αποτελεί ένα χρήσιμο εργαλείο για το 
αλφάδιασµα της μηχανής, που εξασφαλίζει την παραλληλότητά της µε τον πίνακα. 


Χρήση ειδικού αντιγραφικού μηχανήματος 

Το αντιγραφικό μηχάνημα αποτελείται: Από µια ξύλινη βάση, που πάνω της τοποθετείται το αντι- 
κείµενο που θα φωτογραφηθεί (π.χ. µια φωτογραφία, ένας πίνακας ζωγραφικής κ.τ.λ.). Μια κολώνα 
κάθετη στη βάση, στην οποία στερεώνεται η φωτογραφική µηχανή και µας δίνει τη δυνατότητα 
μετακίνησης πάνω -- κάτω. Δύο φώτα συμμετρικά τοποθετημένα, αριστερά και δεξιά µε 45 γωνία, 
τα οποία φωτίζουν ομοιόμορφα το θέµα. Όταν τα φωτιστικά αυτά αποτελούνται από λάμπες φλας, 
τότε υπάρχει και χρωματική ισορροπία. Σε αντίθετη περίπτωση, όπου χρησιμοποιούνται λάµπες 
πυρακτώσεως, πρέπει να γίνει εξισορρόπηση του φωτισμού (ψηφιακή μηχανή: ορισμός της 
σωστής χρωματικής θερμοκρασίας, αναλογική: διόρθωση µε φίλτρα ή χρήση φιλμ ἱυποδίθη). 


Χρήση διάχυτου φωτισμού 

Σαν διάχυτος φωτισμός µπορεί να χρησιµοποιηθεί: 

α) Φως ηλίου (σε σκιά ή µε σύννεφα): Πλεονέκτημα του ο ισορροπηµένος φωτισμός δεν 
χρειάζεται χρωματική εξισορρόπηση). 

β) Χρήση φλας µε αντανάκλαση (π.χ. σε ταβάνι): Το πρόβλημα που δημιουργεί η χρήση του 
φλας, είναι η έλλειψη ελέγχου της εικόνας, λόγω της στιγµιαίας λάμψης, µε αποτέλεσµα να µην 
μπορούν να προληφθούν πιθανά γυαλίσµατα. 

γ) Χρήση φωτιστικού ἰυπῃϑίθη µε αντανάκλαση: 

Η διαδικασία είναι όμοια µε την παραπάνω. Αντίθετα µε το ἤ85Π, το φωτιστικό {ππσθίθη έχει το 
πλεονέκτημα του άμεσου ελέγχου των σκιών και των αντανακλάσεων. Όμως χρειάζεται χρωματική 
εξισορρόπηση (όπως αναφέρθηκε και παραπάνω). 
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Λήψη φακό ΒΟΠΊΠΊ, 

µε Ι50:100, {1,4, :1/1000 

και µε το χαρακτηριστικό ΡΟΚΕΠ 

που δίνει η µικρή τιµή διαφράγµατος. 
Το φόντο έγινε από 

τσαλακωμένο αλουμινόχαρτο. 
Χρησιμοποιήθηκαν δυο φωτιστικά. 
Το 1" φώτισε από μπροστά και πάνω 
το μπρίκι και το χαρτόνι της βάσης 
(που λειτούργησε σαν ανακλαστήρας) 
και το 2" φώτισε πλάγια το φόντο, 

για να δημιουργήσει 

πολλές μικρές αντανακλάσεις. 


δ) Χρήση 5ο8 Ροχ: 

Το 5ο Ροχ δίνει πολύ καλό αποτέλεσμα, αν το ζητούμενο είναι η µείωση (και όχι η εξαφάνιση) 
των σκιών και των αντανακλάσεων. 

ε) Χρήση ουὈθ: Το ουὈθ είναι ένας λευκός υφασμάτινος κύβος, µέσα στον οποίο τοποθετούμε 
τα αντικείμενα που θέλουμε να φωτογραφίσουμµε. Σε ένα μικρό άνοιγμα βάζουμε τη φωτογραφική 
μηχανή και από τις γύρω πλευρές τα φώτα. Το φως διαχέεται και οι σκιές και τα γυαλίσµατα 
εξαφανίζονται. 


Αντιγραφή µε πολωμένο φωτισμό 

α) Μπορούν να τοποθετηθούν δύο φωτιστικά σε µια διάταξη σαν αυτή του αντιγραφικού µηχα- 
νήματος (πλάγια 45” αριστερά και δεξιά) και να τοποθετηθούν πάνω τους πολωτικά φίλτρα. Να 
σημειωθεί ότι υπάρχουν ζελατίνες, που πωλούνται µε το μέτρο (σε καταστήματα που εμπορεύο- 
νται κινηματογραφικά φώτα / φίλτρα), που περιέχουν τις Ιδιότητες ενός φωτογραφικού φίλτρου. 

Το θέμα φωτίζεται µε τα δύο φωτιστικά. Στρίβοντας τα φίλτρα σε κάποια θέση παρατηρούμε 
ότι εξαφανίζονται τα γυαλίσµατα. Ένα τρίτο φίλτρο µπορεί να τοποθετηθεί στο φακό της φωτο- 
γραφικής μηχανής για την τέλεια εξαφάνιση των γυαλισμάτων. 

β) Μπορεί να χρησιµοποιηθεί ένα µόνο φωτιστικό µε φίλτρο πόλωσης, που θα φωτίζει το θέµα 
κάθετα και ένα δεύτερο φίλτρο να τοποθετηθεί στον φακό της φωτογραφικής μηχανής. 

Με τους δύο παραπάνω τρόπους πετυχαίνεται απόλυτος έλεγχος στα γυαλίσµατα και συγχρόνως 
πολύ καλή ποιότητα αντίθεσης και κορεσµός χρωμάτων. Πρέπει όµως να εξισορροπηθεί ο 
χρωματισμός του φωτός (όπως αναφέρθηκε και παραπάνω σελ. 104). 


ΦΩΤΙΣΜΟΣ ΓΙΑ ΝΕΚΡΗ ΦΥΣΗ 


1. Μια εύκολη φωτιστική διάταξη είναι η χρήση ενός βασικού φωτιστικού (το οποίο θα 
προσφέρει τις απαιτούμενες σκιές, που θα δώσουν όγκο και µορφή στην εικόνα), σε συνδυασμό 
µε ένα συμπληρωματικό π.χ. έναν ανακλαστήρα (το οποίο θα μειώσει την αντίθεση και θα 
προσφέρει λεπτομέρεια στις σκιές). 

2. Ο πιο απλός τρόπος φωτογράφησης και χωρίς προβλήµατα γίνεται µε τη χρήση διάχυτου 
φωτισμού π.χ. 5ο Ώοχ. Με τον φωτισμό αυτό οι σκιές γίνονται ανεπαίσθητες ή εξαφανίζονται 
τελείως. Προσοχή χρειάζεται στην χρωματική ισορροπία. 

Το τραπέζι 5{1} [18 ή ένα κομμάτι ρἰεχἰοἰα5 βοηθούν για τον έλεγχο των σκιών. Αρκεί η τοποθέτηση 
ενός φωτιστικού από κάτω και το θέµα µας «ξεφοντάρεται». 


ΦΩΤΟΓΡΑΦΙΣΗ ΠΡΟΙΟΝΤΩΝ 


Ξεχωρίστε απὀ τον 
ανταγωνισμὀ µε µοναδικες 
φωτογραφίες προϊόντων! 


Μπορείτε εύκολα καιγρήγορανα βγάλετε μοναδικῆς 
ποιότητας φωτογραφίες των προϊόντων σας απὀ 
τον χώρο σας, µε τα ειδικα κιτ φωτογράφισης 
αντικειμένων που έχουμε διαλέξει για εσάς. 


Δώστε στο 65Ππορ σας τη δύναμη που του αξίζει 
μειώνοντας το κόστος. 


ότι βάλει ο νους στην εικόνα 


νννννν.κοιιπίο.αἵ 


ΚΟΜΝΗΝΩΝ 24, ΘΕΣΣΑΛΟΝΙΚΗ | Τ: 2310 271003 
ἱπ[οίΘκουπίοστοιιρ.ςοπη | ο8|εο(ΏΘκοιπἰο.αΓ 
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Η αριστερή φωτογραφία έγινε χωρίς φίλτρο και η δεξιά µε φίλτρο πόλωσης. 
Η αύξηση του κορεσμού, ειδικά στον ουρανό, είναι πολύ έντονη. 


ΦΙΛΤΡΑ 


ιδ φίλτρα στο παρελθόν αποτελούσαν ένα βασικό και πολύ χρήσιμο εργαλείο για τη φωτο- 
γραφία. Με τη διάδοση της ψηφιακής φωτογραφίας η χρήση τους μειώθηκε και μόνο λίγα 
απ᾿ αυτά έχουν πλέον λόγο ύπαρξης, τη στιγµή που η ψηφιακή τεχνολογία αντικαθιστά την 
ενέργεια τους µε ψηφιακά φίλτρα σε ειδικά προγράµµατα. Λίγοι φανατικοί οπαδοί τους συνεχίζουν 
να τα αναζητούν και να τα χρησιμοποιούν. 

Στο παρόν κεφάλαιο θα αναφερθούν µόνο όσα παραμένουν χρηστικά στην αναλογική φωτο- 
γραφία, καθώς και αυτά που είναι απαραίτητα και στην ψηφιακή. 


Ποιότητα 

Οι τιµές των φίλτρων διαμορφώνονται ανάλογα µε την ποιότητα, τη μάρκα και τη διάµετρό τους. 
Είναι πολύ σηµαντικό στην επιλογή για αγορά, να λάβουμε υπόψη µας την ποιότητα, κυρίως 
στα φίλτρα που πρόκειται να χρησιμοποιούμε περισσότερο, όπως τα προστατευτικά (αναφέ- 
ρονται παρακάτω) που παραμένουν μόνιμα πάνω στους φακούς. Το σημαντικότερο χαρακτη- 
ριστικό αφορά τις επιστρώσεις (ΜΟ -- πια! οοαίθά). Υπάρχουν φίλτρα χωρίς επιστρώσεις, 
φίλτρα µε επιστρώσεις (ΜΟ) και φίλτρα µε υψηλή ποιότητα επιστρώσεων (ΗΜΟ -- Πίσῃ πηα|{Ϊ 
οοβίθα). Οι επιστρώσεις στα φίλτρα (και στους φακούς) προσφέρουν καλύτερη συμπεριφορά 
σε κόντρα φωτισμό, μειώνοντας τις αντανακλάσεις. Θα πρέπει να σημειωθεί πως ένας καλής 
ποιότητας ΜΟ φακός, µε ένα φίλτρο χωρίς επιστρώσεις, συμπεριφέρεται σαν φακός χωρίς 
επιστρώσεις (δεν αξιοποιεί την ποιότητά του). 


107. η τΕχνικη ΤΗΣ ΑΝΑΛΟΓΙΚΗΣ ΚΑΙ ΤΗΣ ΨΗΦΙΑΚΗΣ ΦΩΤΟΓΡΑΦΙΑΣ - Τάσος Σχίζας - νννννν.ρποἰοθἰάοίο.ΩΓ 


Η πάνω φωτογραφία έγινε χωρίς φίλτρο και η κάτω µε φίλτρο πόλωσης. 
Τα ενοχλητικά γυαλίσµατα εξαφανίστηκαν. 


Φίλτρα για αναλογική και ψηφιακή φωτογραφία 

Φίλτρα προστατευτικά: Χρησιμοποιούνται κυρίως για την προστασία του φακού από 
γρατζουνιές και χτυπήματα, αλλά ανάλογα τον τύπο τους, έχουν και άλλες ιδιότητες. Έτσι το 
υν (υΠίγα ΝΙοΙεί), κόβει την υπεριώδη ακτινοβολία (παρασιτική ακτινοβολία που δεν γίνεται 
αντιληπτή από το ανθρώπινο μάτι, αλλά καταγράφεται στα φωτοευαίσθητα υλικά και προκαλεί 
ελαφριά θολούρα). Το ΞΚΥΙΙΦΠί 1Α ή 18 έχει µια αμυδρή κοκκινωπή απόχρωση, που δίνει λίγο 
πιο θερμά χρώματα. 


Φίλτρα πόλωσης: 

Υπάρχουν δύο κατηγορίες: τα Γπθ8[ ΡοΙαΓίΖ6:, για μηχανές πι8πιιθ! ἴοοι5 και τα ΟἰγομίαΓ 
Ρο/ϑήΖθτ, για αιΐο ἴοου5 μηχανές. Η πόλωση του φωτός που προκαλούν τα φίλτρα ΡοἰϑγἰΖθτ, 
«καθαρίζει» την εικόνα από δευτερεύοντες φωτισμούς, μειώνοντας αντανακλάσεις και γυαλίσµατα 
και αυξάνοντας την αντίθεση και τον κορεσμό. Αποτελούν βασική επιλογή σε φωτογραφικό 
εξοπλισμό, κυρίως σε όσους ασχολούνται µε το τοπίο. 


Φίλτρα μείωσης της φωτεινότητας: Τα φίλτρα ουδέτερης πυκνότητας ΝΟ (Νειίγαι Ὀ6ποίΐγ) 
είναι απλά γκρίζα φίλτρα, που κόβουν φως, διαμορφώνοντας την έκθεση. Η µείωση της φωτει- 
νότητας που προκαλούν, επιτρέπει τη χρήση αργών ταχυτήτων ή φωτεινών διαφραγμάτων, 
ακόµη και σε έντονες φωτιστικές συνθήκες, δίνοντας έτσι στον φωτογράφο την δυνατότητα να 
έχει μικρό βάθος πεδίου ή κουνημένα τα κινούμενα αντικείµενα (έλλειψη παγώματος της κίνησης). 


Φίλτρα για πιᾶσγο φωτογραφία (οἰο56 ιρ): Πρόκειται για μεγεθυντικούς φακούς, που αυξάνουν 
τη μεγέθυνση, καθώς µας επιτρέπουν να εστιάσουµε από πιο κοντά το θέµα µας. Αποτελούν 
μια πολύ βολική, εύκολη και φθηνή λύση για πιβςγο. Όμως η ποιότητα της εικόνας που δίνουν 
είναι μέτρια. 


8ρ!1{ Πείαά: Μισό φίλτρο οἱο5θ αρ, µε κενό το άλλο μισό αποτελεί το 5ρ|1{ ΠεΙα. Το φίλτρο αυτό 
μας δίνει την ψευδαίσθηση τεράστιου βάθους πεδίου µε τη δυνατότητα ταυτόχρονης εστίασης 
ενός πολύ κοντινού θέματος (όπως ένα φύλλο), µε ένα μακρινό (ένα βουνό στο φόντο). 


Φίλτρα για αναλογική ασπρόμαυρη φωτογραφία 

Πρόκειται για φίλτρα που ελέγχουν την αντίθεση, μεταβάλλοντας την ένταση των χρωμάτων 
που θα μεταμορφωθούν σε γκρίζους τόνους. Το πιο διαδεδομένο και αγαπητό φίλτρο είναι το 
κόκκινο 25Α. Επίσης χρήσιμο είναι και το κίτρινο Κ2, αλλά και κάθε έγχρωμο φίλτρο, όπως 
το μπλε 80Α (που έχει χρησιμότητα και στην έγχρωμη φωτογραφία). 
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Ημερήσια λήψη µε φίλτρο ΝΟ 10 (µείωση φωτεινότητας κατά 3,5 5ίορ), που σε συνδυασμό µε τη μέγιστη τιμή διαφράγματος 
ψ 22 και χαμηλή ευαισθησία 100 Ι5Ο, επιτρέπει την ακραία αύξηση του χρόνου έκθεσης σε 1”, µε συνέπεια 
τη δηµιουργία «ανθρώπων - φαντασμάτων», φαινόμενο που (χωρίς φίλτρα) παρατηρείται µόνο σε νυχτερινές λήψεις. 


Τα έγχρωμα φίλτρα στην ασπρόμαυρη φωτογραφία λειτουργούν ως εξής: Κόβουν (φιλτράρουν) 
τα αντίθετα χρώματα και αφήνουν µόνο αυτά που εμπεριέχονται στο χρώμα του φίλτρου. 

Το κόκκινο φίλτρο αφήνει να περάσουν τα χρώματα: κόκκινο, κίτρινο και ματζέντα (ΒΕ ΞΥ - Μ) 
και κόβει τα: κυανό, μπλε και πράσινο. 

Με αυτόν τον τρόπο, ανάλογα µε το φίλτρο που θα χρησιμοποιήσουμε, μπορούμε να διαφο- 
ροποιήσουµε την πυκνότητα από διαφορετικά χρώματα, που θα απεικονίζονταν το ίδιο γκρίζα. 
Το κόκκινο φίλτρο στην ασπρόμαυρη φωτογραφία θεωρείται φίλτρο αύξησης της αντίθεσης, 
επειδή στις περισσότερες περιπτώσεις έτσι λειτουργεί (σκουραίνει τον ουρανό, την θάλασσα 
και τα φυλλώματα των δένδρων). 


Φίλτρα για αναλογική έγχρωμη φωτογραφία 

Με τα φίλτρα αυτά μεταβάλουμµε το χρώμα της εικόνας. Όπως µε το ΞΚΥΙΙΦΠΙ, που δίνει λίγο πιο 
θερμά χρώματα ή µε τα έντονα έγχρωμα φίλτρα, όπως µε το ϑ6ρἰἁ που μετατρέπει την εικόνα 
σε μονοχρωματική. Τα διαβαθµισµένα (ηγβάιια]), που χρωματίζουν μέρος της εικόνας (π.χ. 
τον ουρανό), τα δίχρωμα (αιμα σοἰοτ) ή τρίχρωμα ({ΓίοοΙογ), που χρωματίζουν διαφορετικά 
το θέµα µοιράζοντάς το σε ισόποσα µέρη, τα οοἰοΓγ 5ροί µε χρώμα στην περιφέρεια και διαφανές 
στο κέντρο, τα ρ|-οοἰοτ, που ρυθμίζουν το χρώμα στις αντανακλάσεις και τα ναγῖο ρ|-οοἰος, 
που αποδίδουν µε διαφορετικό χρώμα θέµατα που δέχονται διαφορετικό φωτισμό (π.χ. μπλε 
τον ουρανό και κόκκινα τα σύννεφα). 

Πολύ σηµαντική κατηγορία αποτελούν τα φίλτρα διόρθωσης της χρωματικής θερμοκρασίας 
(σοογγθοίίῖοη / σοοηνθγοῖοη ΠΙίθιθ).Παρακάτω αναφέρονται τα φίλτρα και η μετατροπή της 
χρωματικής θερμοκρασίας που κάνουν: 
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Λήψη χωρίς φίλτρο µε Ι5Ο:100, 15,6, {:1/100Ο, µε το χαρακτηριστικό πάγωμα που δίνει η γρήγορη ταχύτητα 


.ἱ 


Λήψη µε φίλτρο ΝΡ, µε ΙΞΟ:100, {32, {:1᾽, με την χαρακτηριστική αισθητική της τεχνικής ΙΟΠ0 εχρος5ε 


110. η ΤΕΧΝΙΚΗ ΤΗΣ ΑΝΑΛΟΓΙΚΗΣ ΚΑΙ ΤΗΣ ΨΗΦΙΑΚΗΣ ΦΩΤΟΓΡΑΦΙΑΣ - Τάσος Σχίζας - νννννν.ρποἰοθἰάοίο.ΩΓ 


3 5] 
με - ] 
ΝΒ 


χωρίς φίλτρο 


με μπλε φίλτρο µε κόκκινο φίλτρο 


Μια λήψη µε Α/Μ φιλμ χωρίς φίλτρο εξοµοιώνει χρώματα ἴδιας τονικότητας και συχνά παράγει επίπεδες εικόνες. Η χρήση 
φίλτρων μπορεί να δώσει πολύ μεγάλες μεταβολές και να αυξήσει τις αντιθέσεις διαφορετικών χρωμάτων. 

Η πρώτη λήψη έγινε χωρίς φίλτρο. Στην δεύτερη, που έγινε µε πράσινο φίλτρο, παρατηρείται αύξηση της φωτεινότητας 
στο γρασίδι και μείωση στον ουρανό. Στην τρίτη (μπλε φίλτρο), φωτίστηκε έντονα ο ουρανός και σκούρυνε το γρασίδι. 
Στην τελευταία (κόκκινο φίλτρο) ο ουρανός έγινε πολύ σκούρος και φωτίστηκαν κάποιες περιοχές του εδάφους (χώμα, 
ξερά χόρτα). Αυτή η λήψη δίνει την πιο ενδιαφέρουσα όψη του θέματος, αναδεικνύοντας τα σύννεφα και τις διαβαθμίσεις 
του εδάφους (βλ. σελ. 108 «Φίλτρα για αναλογική ασπρόμαυρη φωτογραφία»). 


80Α, από 3200Κ σε 5500Κ 628, από 2900Κ σε 3200Κ 616, από 3600 σε 3200 Κ 
80Β, από 9400Κ σε 5500Κ 620, από 2800 σε 3200 85, από 5500Κ σε 3400Κ 
8606, από 3800 σε 5500 81Α, από 3400Κ σε 3200Κ 85Β, από 5500Κ σε 3200Κ 
82Α, από 9000 Κ σε 3200Κ 618, από 3500Κ σε 3200Κ 856, από 5500Κ σε 3800 


Το χρησιμότερο από τα παραπάνω φίλτρα είναι το 80Α. 


Χρωματική διόρθωση έχουµε και µε τα φίλτρα ΕΙ -ΡΑΥ (για λάμπες φθορισμού ααγΙἰοΠ!) και 
ΕΙ -νΝ (για λάμπες φθορισμού νναΓπῃ ννηί(θ). 


Φίλτρα για 5ρθοίαΙ εΠεοί5 

Τα πιο ενδιαφέροντα από αυτά είναι τα φίλτρα ομίχλης (ο9) και διάχυσης (αἰΠιςδει), που 
προσφέρουν πολύ ατμοσφαιρικές εικόνες. Κλασικά είναι επίσης τα 9{8τ, που κάνουν τα φώτα 
σαν αστεράκια. Ο κατάλογος των φίλτρων δεν τελειώνει. Φίλτρα που πολλαπλασιάζουν το 
είδωλο (πιιἡἱνἰδἰοι), άλλα που θολώνουν την περιφέρεια κρατώντας το κέντρο ανέπαφο (5οἩ 
5ροί), άλλα που δίνουν την εντύπωση κίνησης (6ρ66α) ή αντικατοπτρισμού (πἹἰγ8β06), ουράνιου 
τόξου (γαἰπρονν) κ.τ.λ. 
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ματ κών πως ολο . 
Λήψη µε φίλτρο αἴΠιςει και λήψη χωρίς φίλτρο. 
Η απαλή εστίαση που προσφέρει αυτό το φίλτρο, δίνει πολύ ατμοσφαιρικό αποτέλεσµα 
και έχει ενδιαφέρον η εφαρµογή του σε φωτογραφίες τοπίου και πορτρέτου. 


Η πρώτη λήψη έγινε χωρίς φίλτρο και η δεύτερη µε το 80Α, που διορθώνει 
Τη Χρωματική θερµοκρασία που παράγουν οι λάμπες πυρακτώσεως (από 3200Κ σε 55ΟΟΚ). 


τ. η πε Ρ' «παι. κ 


Ιλ ΤΑΨΙ Θ᾽ ( 
μν 


ρΠποῖο.ατ/ δοοίκο 


Περιηγηθείτε από την άνεση του σπιτιού σας στην πιο πλούσια συλλογή 
φωτογραφικών Βιβλίων δ. λευκωμάτων Ελλήνων συγγραφέων/ φωτογράφων. 
Καθημερινά προστίθενται νέοι τίτλοι, οι τιµές είναι µε έκπτωση 
και δωρεάν μεταφορικά για αγορές πάνω από Ε25|! 


ΙΙ ΕΓ ή 4 | | ) } ᾿ ΙΝ Ὰ Δ᾽ 
ἈΝ ΛΕ ΝΚΛΝΟ -- ο Ό | - 


ας ο Σ 


ρποῖο.αΓ/θοοΚ5 


ΠΕΡΙΟΔΙΚΟ 


ρποίο.αΓ/αἰαποπηί 
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ΜΑΚΡΟΦΩΤΟΓΡΑΦΙΑ 


μακροφωτογραφία αποτελεί ένα βασικό κεφάλαιο της φωτογραφίας, που απαιτεί ειδική 
γνώση και κατάλληλο εξοπλισμό. Είναι ένας τρόπος φωτογράφησης, ο οποίος επιτρέπει 
το πλησίασμα στο θέµα, µε συνέπεια την αύξηση του μεγέθους του ειδώλου. Όσο αυξάνεται 
το πλησίασμα, τόσο μεγαλώνει η μεγέθυνση. Χαρακτηρίζεται από τον λόγο δύο αριθμών, όπου 
ο πρώτος αριθµός αναφέρεται στο μέγεθος του ειδώλου και ο δεύτερος στο μέγεθος του 
θέματος (π.χ. 1/2 σηµαίνει ότι το είδωλο έχει το µισό μέγεθος του θέµατος). 
Χωρίζεται σε τρεις κατηγορίες: 
Οἰο56 ιρ: Λέμε ότι έχουµε οἰο5θ ἠρ όταν το μέγεθος του ειδώλου είναι μικρότερο ή ίσο µε το 
μέγεθος του αντικειμένου (μέχρι 1 ! 1 Ξ οἰοβθ αρ). 
Μακροφωτογραφία: Όταν το είδωλο είναι µεγαλύτερο από το αντικείµενο μέχρι και 10 φορές, 
τότε λέμε ότι έχουμε μακροφωτογραφία (μέχρι 10 / 1 Ξ μακροφωτογραφία). 
Μικροφωτογραφία: Αφορά λήψεις που γίνονται µε την προσαρμογή της φωτογραφικής 
μηχανής σε μικροσκόπιο. Οι μεγέθυνση του ειδώλου είναι μεγαλύτερη από 10 φορές (πάνω 
από 10 / 1 Ξ- µμικροφωτογραφία). 


ΠΩΣ ΓΙΝΕΤΑΙ 

Όταν το ζητούμενο είναι η αύξηση του μεγέθους του ειδώλου µιας εικόνας, αρκεί το πλησίασµα 
της φωτογραφικής μηχανής προς το αντικείµενο. Κάποια στιγµή δεν µπορεί να γίνει άλλο 
πλησίασμα, λόγω της αδυναμίας του φακού να εστιάσει. 

Έτσι βλέποντας κανείς σε κάθε φακό την ελάχιστη απόσταση εστίασης, µπορεί να υπολογίσει 
την ικανότητα του για ΠΊ8ΟΓΟ. Πολλοί φακοί σημειώνουν την δυνατότητα που έχουν για ΠΊΒΟΓΟ, 
µε τον λόγο που προαναφέρθηκε (π.χ. 1/4 ή 1/3 κ.τ.λ.). 

Αν παρατηρήσουμε τον φακό της φωτογραφικής µηχανής κατά την εστίαση προς το κοντινότερο 
σηµείο, θα διαπιστώσουμε ότι απομακρύνεται από τη φωτογραφική μηχανή (βγαίνει προς τα 
έξω). Όσο πιο κοντά θέλουµε να εστιάσουµε, τόσο πιο έξω βγαίνει ο φακός. Όταν ο φακός 
φτάνει στο μικρότερο σηµείο εστίασης και αδυνατεί να εστιάσει αντικείμενα που βρίσκονται πιο 
κοντά, δημιουργείται η εξής απορία. Γιατί να µην «ξεβιδώνει» κι άλλο ο φακός, έτσι ώστε να 
κάνει καλύτερο ΠΊΒΟΓΟ; 

Την απάντηση δίνουν οι ειδικοί φακοί ΠΙ8ΟΓΟ, οι οποίοι «ξεβιδώνουν» περισσότερο, µε αποτέ- 
λεσµα να έχουν την ικανότητα για αυξημένο πλησίασµα, καθώς και τα ειδικά εξαρτήματα για 
μακροφωτογράφηση, τα οποία στην πλειονότητά τους παρεμβάλλονται ανάμεσα στη φωτο- 
γραφική μηχανή και τον φακό, απομακρύνοντας τον. 

Ο λόγος, για τον οποίο δεν είναι όλοι οι φακοί πιβοτο, είναι ότι η κατασκευή τους δεν επιτρέπει 
καλή απόδοση συγχρόνως σε μακρινή και κοντινή εστίαση. Έτσι ένας πιβοσγο φακός δεν είναι 
καλός όταν χρησιµοποιείται στο άπειρο και αντίστοιχα ένας άλλος φακός αν χρησιµοποιηθεί 
για μακροφωτογράφηση (µε ειδικά εξαρτήματα), παρουσιάζει σφάλματα και δεν αποδίδει την 
ποιότητα ενός ΠΊ8οΓο φακού. 


ΕΞΑΡΤΗΜΑΤΑ 


Φακοί ΠιᾷοΓο 

Με αυτούς πετυχαίνεται η καλύτερη δυνατή ποιότητα στην εικόνα. Η μεγέθυνση που συνήθως 
δίνουν είναι 1/1. Για μεγαλύτερες μεγεθύνσεις μπορούν να συνδυαστούν µε κάποιο από τα 
παρακάτω εξαρτήματα. 


Δακτυλίδι αντιστροφής 

Το δακτυλίδι αυτό βιδώνει στο μπροστινό μέρος του φακού (στην θέση όπου βιδώνουν τα 
φίλτρα) και από την άλλη µεριά διαθέτει την άρµοση ταυ φακού, επιτρέποντας έτσι την ανάποδη 
τοποθέτηση του φακού πάνω στην φωτογραφική μηχανή. 
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Λεπτομέρεια από κέλυφος αχινού. Λήψη µε Ό5ΙΗΕ, µε φυσούνα και µε φακό ΦΟΠΊΠΙ: ΙΞΟ:100, {/4, {17 


Το αποτέλεσµα είναι µια µικρή απομάκρυνση του φακού από το σώμα της μηχανής, αυξάνοντας 
έτσι τη μεγέθυνση. Σημαντικό πλεονέκτημα της μεθόδου αυτής είναι, ότι πολλοί φακοί µε την 
αντιστροφή τους παρουσιάζουν καλύτερη ποιότητα για μακροφωτογράφηση. 


Δακτυλίδια προέκτασης 

Είναι δακτυλίδια τα οποία βιδώνουν µεταξύ φακού και μηχανῆς και απομακρύνουν τον φακό. 
Τα δακτυλίδια αυτά συνήθως είναι τρία µε διαφορετικά πάχη και χρησιμοποιούνται ξεχωριστά 
ή μαζί. Μπορούν να συνδυαστούν µε δακτυλίδι αντιστροφής, για φακούς που αποδίδουν 
καλύτερη ποιότητα όταν αντιστρέφονται. 


Φυσούνα 

Προσαρμόζεται μεταξύ φακού και μηχανῆς και λειτουργεί όπως και τα δακτυλίδια προέκτασης. 
Μεγάλο πλεονέκτημα της είναι η εύκολη αυξομείωση του μήκους της, µε αποτέλεσμά την 
αντίστοιχη αυξομείωση της μεγέθυνσης του ειδώλου. Μπορεί επίσης να χρησιµοποιηθεί σε 
συνδυασμό µε δακτυλίδι αντιστροφής. 


Επίσης πρέπει να σημειωθεί ότι σε όλες αυτές τις περιπτώσεις (δακτυλίδια προέκτασης, 
φυσούνα) η χρήση φακών πιβσγο βελτιώνει κατά πολύ την ποιότητα της εικόνας. 


Φίλτρα εἰο56 αρ 

Είναι µεγεθυντικοί φακοί µε µορφή φίλτρων, που τοποθετούνται στο φακό της μηχανής και 
επιτρέπουν μεγαλύτερο πλησίασμα. Συνήθως κυκλοφορούν σαν 56ΐ των τριών ή τεσσάρων µε 
ενδείξεις 1 1, 2, 4, 110. Όσο αυξάνεται το νούμερο τόσο αυξάνεται το οἱο5θ αρ και επομένως 
και η μεγέθυνση. Μπορούν να χρησιμοποιηθούν και αθροιστικά, τοποθετώντας το ένα πάνω 
στο άλλο για µεγαλύτερη μεγέθυνση. Αυτός ο τρόπος για οἰοβθ "ρ εἶναι πολύ εύχρηστος, αλλά 
έχει την κατώτερη ποιότητα από όλους τους άλλους. 
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Λήψη µε Ώ5ΙΒ και µε τον ΚΙ φακό 18-55 (στα 55) στο μέγιστο πλησίασμα που δίνει 


Οοπιραοί ψηφιακή μηχανή και φωτοκινητά 

Όλες οι ψηφιακές οοπιρβοί έχουν τη δυνατότητα να κάνουν πἹ8ογο. Απλά επιλέγουμε το αντίστοιχο 
κουμπί, που µας επιτρέπει καλύτερο πλησίασμα, µε συνέπια την αύξηση του μεγέθους του 
ειδώλου. Ορισμένες μηχανές διαθέτουν και δεύτερη επιλογή «5ΙΙΡΕΠΤΊΒΟΓΟ», για ακόµη μεγαλύτερη 
μεγέθυνση. Υπάρχουν και εξαρτήματα για πιβετο, που μπαίνουν µπροστά από τον φακό (σαν τα 
φίλτρα εἰοβ8 ΙΡ) και δίνουν εντυπωσιακά αποτελέσµατα. Το ίδιο ισχύει και για τις φωτογραφικές 
μηχανές των κινητών τηλεφώνων, που δίνουν επίσης ικανοποιητικό αποτέλεσμα. 


ΣΤΗΡΙΞΗ 

Ένα βασικό χαρακτηριστικό του οἱο5θ ιρ είναι το πολύ μικρό βάθος πεδίου (το βάθος πεδίου 
μικραίνει όσο αυξάνεται το οἱο5θ ΙΡ). Έτσι γίνεται αδύνατη η φωτογράφηση στο χέρι, επειδή 
αρκεί µια µικρή μετακίνηση του φωτογράφου (π.χ. μερικών εκατοστών) για να βγει ανεστίαστη 
η φωτογραφία. Για τον λόγο αυτό είναι απαραίτητη η χρήση τρίποδου, ώστε να παραμένει 
σταθερή η απόσταση μηχανής - θέματος. 


Σε ορισμένες λήψεις, όπου το θέμα είναι εντελώς επίπεδο (π.χ. σε αντιγραφή Φἱἰάε5), για να 
έχουµε τέλειο έλεγχο της εστίασης, καλό είναι να χρησιµοποιείται αλφάδι, έτσι ώστε η μηχανή 
να είναι παράλληλη µε τον αισθητήρα και το επίπεδο εστίασης να βρίσκεται ακριβώς πάνω στο 
επίπεδο του αισθητήρα. 


ΦΩΤΙΣΜΟΣ 


Ηλεκτρονικά Π85Η 

Τα συνηθισμένα {85Π δεν μπορούν να χρησιμοποιηθούν για οἰο5θ αρ φωτογραφήσεις, όταν 
τοποθετούνται πάνω στη φωτογραφική µηχανή, γιατί δεν μπορούν να φωτίσουν από τη θέση 
αυτή το θέμα. Όμως μπορούν να μετακινηθούν από τη μηχανή (συνδεόµενα µε καλώδιο) και να 
φωτίσουν το θέµα µε κάποια γωνία ή µε αντανάκλαση σε τοίχο, ταβάνι ή ανακλαστήρα. 
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-- Ἀ. . Ξ Ξ τη, 
Λήψη µε Ώ5ΙΒ και φακό 70-300 (στα 300) µε ΠΊΒΟΓΠΟ 1/2 


Νίπα {845 

Αποτελούν το πιο ενδεδειγµένο εξάρτημα φωτισμού για πιβςσγο. Έχουν τη µορφή δακτυλίου. 
Προσαρμόζονται στον φακό της φωτογραφικής μηχανής και έτσι βρίσκονται κοντά στο θέµα, 
φωτίζοντάς το ομοιόμορφα. 


Φυσικός φωτισμός - φωτιστικά - διάχυτος φωτισμός 

Ο φυσικός φωτισμός είναι πολύ συνηθισμένος στη µακροφωτογράφηση στη φύση (π.χ. 
λουλούδια, έντομα κ.τ.λ.). Ο συνδυασμός του µε ένα ἤπο {85Π µπορεί να προσφέρει εξαιρετικά 
αποτελέσµατα. 


Όσο για τον τεχνητό φωτισμό, µπορεί να χρησιµοποιηθεί, αν οι συνθήκες το επιτρέπουν. Όλοι οι 
τύποι φωτιστικών είναι κατάλληλοι, αλλά πρέπει να δοθεί προσοχή στη χρωματική ισορροπία. 
Ο διάχυτος φωτισμός (φυσικός ή τεχνητός) αποτελεί µια εὐκολή και ασφαλή λύση. Όμως 
χρειάζεται και πάλι µεγάλη προσοχή στη χρωματική ισορροπία. 


ΕΥΑΙΣΘΗΣΙΑ 

Η επιλογή της σωστής ευαισθησίας είναι συχνά πολύ δύσκολη. Η µικρή ευαισθησία προσφέρει 
καλύτερη ποιότητα (που σχεδόν πάντα εἶναι επιθυμητή σε μακροφωτογραφήσεις) και συγχρόνως 
τη δυνατότητα για μεγάλες εκτυπώσεις. Όμως δεν επιτρέπει χρήση κλειστού διαφράγµατος 
(απαραίτητη προὐπόθεση για αύξηση του βάθους πεδίου) ή γρήγορης ταχύτητας (φωτογράφηση 
κινούμενων θεμάτων, όπως τα λουλούδια που παρασύρονται από τον αέρα). 


Έτσι, ανάλογα µε την περίπτωση, θα πρέπει να χρησιμοποιείται η μικρότερη δυνατή ευαισθησία. 
Π.χ. σε μακροφωτογραφήσεις στη φύση συχνά είναι αναγκαία η υψηλή ευαισθησία, ενώ αντίθετα 
σε φωτογραφήσεις στο στούντιο µπορεί να χρησιµοποιηθεί µικρή ευαισθησία, µιας και υπάρχει 
η δυνατότητα εκθέσεων μεγάλης διάρκειας. 


116. η ΤΕΧΝΙΚΗ ΤΗΣ ΑΝΑΛΟΓΙΚΗΣ ΚΑΙ ΤΗΣ ΨΗΦΙΑΚΗΣ ΦΩΤΟΓΡΑΦΙΑΣ - Τάσος Σχίζας - νννννν.ρποἰοθἰάοίο.ΩΓ 


Χιονονιφάδα σε ύφασμα. Λήψη µε Ρ5ΙΕ, µε φυσούνα και µε φακό 50ΠΊΠΙ. ΙΞΟ:3200, {/16, {:1/60 


ΦΩΤΟΜΕΤΡΗΣΗ 

Η φωτομµέτρηση ακολουθεί τη λογική που αναφέρθηκε στο αντίστοιχο κεφάλαιο (βλέπε σελ. 
46). Γενικά σε λήψεις με Ψηφιακή μηχανή ή οἰἰ{65, καλό είναι η φωτομέτρηση να γίνεται στην 
γκρίζα κάρτα, ενώ για αρνητικό ΠΙπι, µε µέσο όρο μεταξύ φωτεινών και σκιερών περιοχών. 
Ένα σηµαντικό χαρακτηριστικό της ΠΊΒΟΓΟ φωτογραφίας είναι η µείωση της φωτεινότητας του 
φακού. Αυτό συμβαίνει, λόγο της απομάκρυνσης του από το σώμα. Όταν η φωτομέτρηση γίνεται 
μέσα από τον φακό της μηχανής (ΤΤΙ), τότε το φωτόμετρο αναγνωρίζει τη μειωμένη φωτεινότητα 
και προτείνει τη σωστή σχέση έκθεσης. Αντίθετα, σε φωτομέτρηση µε φωτόμετρο χειρός ή σε 
Φλασομέτρηση, παρατηρείται µια υποέκθεση. Για να αντιμετωπιστεί το πρόβλημα, πρέπει να 
υπολογιστεί η µείωση της φωτεινότητας και να προσδιοριστεί το νέο διάφραγμα που προκύπτει. 
Ο υπολογισμός γίνεται µε τον παρακάτω τύπο: 


ΠΗ. - μέγεθος ειδώλου 
τελικό διάφραγμα Ξ αρχικό διάφραγμα Χ ------------------- 
μέγεθος αντικειμένου 


Π.χ. Αν το αναγραφόµενο διάφραγμα του φακού ήταν 5,6 και το είδωλο είχε το μισό μέγεθος σε 
σχέση µε το αντικείµενο, το τελικό διάφραγμα θα ήταν: 5,6 Χ (1/2 1)}Ξ5,6ΧΊ1,9 8,4 (18.4). Για 
το ἴδιο αρχικό διάφραγμα (5,6), αν το είδωλο είχε μέγεθος ίσο µε το αντικείµενο, το τελικό 
διάφραγμα θα ήταν: 5,6 (1/1 11)Ξ566χ2Ξ 11,2 (11,2). 


ΦΩΤΟΓΡΑΦΗΣΗ ΧΙΟΝΟΝΙΦΑΔΩΝ 
Η φωτογράφηση χιονονιφάδων αποτελεί µια ιδιαίτερη και δύσκολη εφαρµογή µακροφωτογρα- 
φήσης. Έχοντας στο μυαλό µας τις υπέροχες εικόνες του ΜΝΐ5οη Αἰννγη (Τῃ6 5ποννῆ8ἱΚα Μαη 
1865 - 1931), ενός από τους πρώτους φωτογράφους που φωτογράφησαν χιονονιφάδες, 
καθώς και την παρατήρηση, ότι κάθε χιονονιφάδα είναι διαφορετική από τις άλλες, αξίζει να 
ασχοληθούμε και μ᾽ αυτή τη φωτογράφηση. 
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Κόκκοι ζάχαρης. Λήψη µε ΏΞΙ ΑΗ, µε φυσούνα στο μέγιστο άνοιγµά της και µε φακό 50Π1Π1: Ι5Ο:1600, Ι/16, 1.1” 


Διαδικασία: 

- Προσαρμόζουμε στη μηχανή κάποιο εξάρτηµα για πιβογο (φακό πιβςτο, δακτυλίδι αντιστροφής, 
δακτυλίδια προέκτασης, φυσούνα, φίλτρα οἰο56 υρ). 

- Βάζουμε για φόντο ένα σκούρο ύφασμα σε κάποιο σηµείο που πέφτουν οι νιφάδες. 

- Σταθεροποιούμε τη μηχανή σε τρίποδο. 

- Ψάχνουμε προσεκτικά µέσα από το σκόπευτρο της μηχανής το ύφασμα και όπου δούμε 
κάποια ενδιαφέρουσα νιφάδα, κάνουμε τη λήψη. 

- Καλό είναι να επιλέξουμε µεγάλη τιµή διαφράγµατος (116 και πάνω), για να έχουµε λίγο 
μεγαλύτερο βάθος πεδίου. Αυτό πολλές φορές µπορεί να µας οδηγήσει στην αναγκαστική 
χρήση υψηλής ευαισθησίας (1600 -- 6400 150), που θα υποστηρίζει µια ταχύτητα, που θα µας 
δίνει σταθερές λήψεις (1:1/90 -- 11125). 


ΦΩΤΟΓΡΑΦΗΣΗ ΜΕ ΜΙΚΡΟΣΚΟΠΙΟ 

Η φωτογράφηση µε μικροσκόπιο αποτελεί άλλο ένα τεράστιο κεφάλαιο της ΠπἹ8οΓο φωτογραφίας 
(ππίσγο στη συγκεκριμένη περίπτωση), µε πολύ µεγάλο ενδιαφέρον! Κάθε αντικείµενο, κάτω 
από το πρίσμα του µικροσκοπίου, αποκτά µια άλλη ταυτότητα, αναδεικνύοντας τη δομή του. 
Για τη φωτογράφηση µε μικροσκόπιο, χρειάζεται ένας αντάπτορας, που προσαρμόζεται από 
τη µια στο σώμα της μηχανής και από την άλλη στον προσοφθάλµιο του µικροσκοπίου. 

Η διαδικασία είναι εύκολη, µιας και το ίδιο το μικροσκόπιο φωτίζει το θέµα και η εστίαση γίνεται 
από τον προσοφθάλµιο του µικροσκοπίου, βλέποντας µέσα από το σκόπευτρο της μηχανής. 
Ακολουθούμε τις ενδείξεις της φωτομέτρησης της μηχανής και κάνουμε τις λήψεις. Η μόνη 
δυσκολία βρίσκεται στον προσδιορισμό της χρωματικής θερμοκρασίας, που δεν µπορεί να 
γίνει κατά τη λήψη, παρά µόνο πειραματικά (µε δοκιμές µε διαφορετικούς βαθμούς Κέλβιν). 
Την καλύτερη λύση δίνει το ΑΝΝΒ σε λήψη µε αρχεία Γ8νν και στη συνέχεια, η διόρθωση της 
χρωματικής θερμοκρασίας µε επεξεργασία. 
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ΟΙ συναυλίες αποτελούν ιδανικό θέµα για την εφαρµογή του Ζοοπι ἱπ. Τα φώτα δημιουργούν ωραίες χρωματιστές γραμμές 
και η κίνηση των μουσικών συμβάλει στο σύνολο της δημιουργίας. Λήψη µε φακό 200πηπι, !/50:100, 15,6, {1:17 


ΦΩΤΟΓΡΑΦΙΚΕΣ ΤΕΧΝΙΚΕΣ 


ΖΟΟΜΙΝ 


[| Ζοοπη ἰη είναι µια εντυπωσιακή τεχνική, που βασίζεται στην αλλαγή της εστιακής από- 
στασης κατά τη διάρκεια της λήψης. Για την πραγματοποίησή της, απαραίτητη προὐπόθεση 
αποτελεί, η χρήση χαμηλών ταχυτήτων. Συγκεκριµένα επιλέγουμε χρόνους από 1/8 μέχρι και 
4”, ανάλογα το θέµα, τον φωτισμό και το ζητούμενο αποτέλεσμα. Κατά τη διάρκεια της έκθεσης, 
περιστρέφουµε το δακτυλίδι που μεταβάλει την εστιακή απόσταση, κρατώντας ένα ενδιαφέρον 
κεντρικό σηµείο στην εικόνα. Η περιφέρεια της φωτογραφίας θολώνει µε ακτίνες που οδηγούν 
προς το κέντρο, που παραμένει σχετικά αμετάβλητο. Η παρουσία φωτεινών πηγών αυξάνει το 
ενδιαφέρον, δημιουργώντας φωτεινές γραμμές. Αν η λήψη γίνει µε στήριξη σε τρίποδο, η 
φωτογραφία αποκτά µια οργανωμένη φορά προς το κέντρο, ενώ αν η λήψη γίνει στο χέρι, 
παρατηρούνται και τεθλασμένες γραμμές, ανάλογα µε τον τρόπο που κουνήθηκε ο φωτογράφος. 
Τέλος πολύ ενδιαφέρουσες παραλλαγές μπορούμε να έχουµε, µε ενδιάμεσα σταµατήµατα σε 
κάποιες θέσεις, που δίνουν συγχρόνως και πολλαπλά είδωλα του θέματος µε διαφορετικές 
διαστάσεις (βλ. πάνω δεξιά φωτογραφία). 


ΡΑΝΝΙΝΟ 

Η τεχνική ρα8πηίπο θυμίζει τη λήψη µε αργή ταχύτητα (βλέπε σελ. 51). Ενώ σ’ εκείνη την περί- 
πτωση είχαμε θολό το κινούμενο αντικείµενο και σταθερό το φόντο, τώρα έχουµε το αντίθετο. 
Η μεθοδολογία που εφαρμόζουμε είναι: Ακολουθούμε το θέµα, προσπαθώντας να το κρατάμε 
σταθερά στην ἴδια θέση του σκοπεύτρου της φωτογραφικής μηχανής και κάποια στιγµή 
κάνουμε τη λήψη, συνεχίζοντας την κίνηση µε τον ίδιο ρυθμό. 
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Τεχνική ρ8ηΠΠΙΠΟ µε Ι5Ο:1600, 5,6, {11/15 


Μ᾽ αυτόν τον τρόπο, η έντονη κίνησή µας δημιουργεί ένα γραµµωτά θολό φόντο, ενώ το κινού- 
µενο θέµα παραμένει σχετικά σταθερό. Αυτό συμβαίνει επειδή η κίνησή του συγχρονίζεται µε 
τη δική µας κίνηση και το είδωλο παραμένει στην ίδια θέση. 

Το φόντο θολώνει ανάλογα µε την ταχύτητα που κινούμαστε (που σχετίζεται µε την ταχύτητα του 
θέματος), µε την επιλεγόµενη διάρκεια έκθεσης, καθώς και µε την εστιακή απόσταση του φακού 
που χρησιμοποιούμε (όσο αυξάνεται η εστιακή απόσταση, τόσο πιο έντονο είναι το θόλωμα). 
Προτεινόμενες ταχύτητες: 1/4, 1/8, 1/15, 1/30, 1/60. 

Η τεχνική ενώ φαίνεται πολύ δύσκολη (όλοι αναρωτιούνται αν μπορούν να συγχρονίσουν την 
κίνησή τους µε το θέμα), τελικά αποδεικνύεται πολύ εύκολη. Απαιτείται βέβαια µια σειρά λήψεων, 
για να μπορέσει ο φωτογράφος να προσδιορίσει το ζητούμενο αποτέλεσµα σε σχέση µε το 
θέμα που επέλεξε. Καλό είναι να πειραματιστεί µε µια ποικιλία ταχυτήτων και διαφορετικών 
θεμάτων, για να μπορέσει να διαλέξει τον κατάλληλο συνδυασμό. 


ΠΑΡΑΛΛΑΓΕΣ ΡΑΝΝΙΝΟ 

Κάθε τεχνική µπορεί να εφαρμοστεί µε πολλούς τρόπους, προσφέροντας διαφορετικά αποτε- 
λέσματα. Πολύ ενδιαφέροντα ρ8ππίπῃ μπορούν να γίνουν µε θέματα που δεν μπορούν να 
παραμείνουν ολόκληρα σταθερά, όπως π.χ. ένας δρομέας. Στην περίπτωσή του η τεχνική 
ρβππ[πο θα έδινε ένα σταθερό κορμό, κουνηµένα χέρια, πόδια και θολό φόντο, ενώ µε μεγάλης 
διάρκειας εκθέσεις (17 -- 2”) συχνά έχουµε την απόλυτη «εξαφάνιση» των άκρων. 

Οι κυλιόμενες σκάλες είναι άλλο ένα θέµα ιδανικό για ρ8πηἰπα. Η σταθερή ταχύτητα που έχουν, 
βοηθάει τον φωτογράφο να εφαρμόσει την τεχνική (βλ. φωτ. επόμενης σελίδας). 

Μια εύκολη λύση για ρ8ππίπα δίνει η παράλληλη μετακίνηση του φωτογράφου µε το θέμα, 
όπως όταν ο φωτογράφος βρίσκεται σ’ ένα όχημα, που κινείται µε την ίδια ταχύτητα, µε αυτό 
που πρόκειται να φωτογραφηθεί. 

Επίσης, άλλη µια περίπτωση αφορά τη λήψη, µέσα από ένα µέσο μεταφοράς στο οποίο 
βρίσκεται ο φωτογράφος και το θέµα του. 
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ενώ λειτουργεί αντίθετα στην κίνηση των άλλων ανθρώπων, διευρύνοντας την κίνησή τους: /50:1600, 15,6, {:1/4 


Π.χ. µέσα από κινούμενο τρένο ή λεωφορείο, αν η λήψη συμπεριλαμβάνει εσωτερικό (καθίσματα, 
συνεπιβάτες κ.τ.λ.) και εξωτερικό (τοπίο που φαίνεται από το παράθυρο). 

Τέλος πολύ ωραίο αποτέλεσµα δίνουν λήψεις από το παράθυρο του αυτοκινήτου, επειδή τα 
θέματα που βρίσκονται κοντά φαίνονται έντονα κουνημένα, ενώ αυτά που είναι µακριά παρα- 
μένουν σταθερά (βλ. φωτ. επάνω δεξιά). 


ΕΙ ΑΡΗ ΚΑΙ ΑΡΓΗ ΤΑΧΥΤΗΤΑ 

Η τεχνική αυτή μοιάζει σαν αποτέλεσµα µε τις δύο προηγούμενες. Χρησιμοποιείται για την 
απόδοση της κίνησης και βασίζεται στην δηµιουργία δύο παράλληλων εἰδώλων, ενός καθαρού 
και ενός θολού. Αποτελεί µια παραλλαγή του {|| η (βλέπε σελ.91). 

Για την πραγματοποίηση της τεχνικής επιλέγουμε χαμηλές φωτιστικές συνθήκες και κάποιο 
κινούμενο θέμα. Ξεκινάμε µε µια φωτομέτρηση του υπάρχοντας φωτισμού, φροντίζοντας να 
έχουµε µια σχέση µε µικρή διάρκεια έκθεσης (1/4 -- 2”). Τοποθετούµε το διάφραγμα και την 
ταχύτητα της φωτομέτρησης και στην συνέχεια ενεργοποιούµε το {85Π και κάνουμε τη λήψη. 
Η στιγμιαία λάμψη του {85Π παγώνει το κινούμενο αντικείµενο, δίνοντάς µας ένα καθαρό 
είδωλο, ενώ η συνολική έκθεση δημιουργεί ένα δεύτερο θολό είδωλο, που προσθέτει την 
αίσθηση της κίνησης στη λήψη μας. 

Η κίνηση του αντικειμένου καταγράφεται ως µια θολή διαδρομή εμπρός ή πίσω από το παγωμένο 
είδωλο. Ο έλεγχος της θέσης καθορίζεται από µια πολύ ενδιαφέρουσα ρύθμιση του {85Π: 


Συγχρονισµός µε την πρώτη ή την δεύτερη κουρτίνα: Η ρύθμιση αυτή γίνεται στη μηχανή 
για το ενσωματωμένο ἤ85Π, ενώ σε εξωτερικό {85Π, γίνεται στο μενού του. 

Με την επιλογή «συγχρονισμός µε την πρώτη κουρτίνα», το {85Π ανάβει αµέσως μόλις ανοίξει 
ο φωτοφράκτης και έτσι παγώνει το θέµα στην αρχή της κίνησής του. 
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Λήψη µε {85Π, αργή ταχύτητα και περιστροφικό κούνημα της μηχανής µε Ι5Ο:800, {5,6, {:1/2. 
Το παγωμένο είδωλο οφείλεται στο {85 και το κουνημένο στην αργή ταχύτητα. 


Λήψη µε {85} µε ΙΞΟ:100, {8, 11/2. Το το παγωμένο είδωλο οφείλεται στο {35 και το κουνημένο στην αργή ταχύτητα. 
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Εἰ85ῃ και αργή ταχύτητα. Συγχρονισµός µε την πρώτη και µε Τη δεύτερη κουρτίνα: ΙΞΟ:400, [5,6 και {:1/4 


Μέχρι να τελειώσει η έκθεση δημιουργείται και το θολό είδωλο, εμπρός από το παγωμένο. Με 
την επιλογή «συγχρονισμός µε τη δεύτερη κουρτίνα», ανοίγει ο φωτοφράκτης και δημιουργείται 
το θολό είδωλο. Ακριβώς πριν να κλείσει ο φωτοφράκτης, ανάβει το Πβ5η, παγώνοντας το 
θέµα στο τέλος της κίνησής του. 

Αν η λήψη γίνει στο χέρι, προστίθεται και η κίνηση του φωτογράφου, θολώνοντας εκτός από τα 
κινούμενα και τα σταθερά µέρη του θέματος. Το αποτέλεσµα είναι πολύ ενδιαφέρον, επειδή το 
πρώτο πλάνο φωτίζεται από το {85Π και αποκτά ένα παγωμένο είδωλο, ενώ το φόντο δεν 
επηρεάζεται από το {85Π και φαίνεται παράξενα κουνηµένο σε σχέση µε το πρώτο πλάνο. Η 
παραξενιά αυξάνεται όταν έχουµε φώτα στο φόντο, τα οποία φαίνονται κουνημένα, ενώ το 
θέμα που φωτίζεται από το {85Ππ, πολλές φορές φαίνεται σταθερό. Πρόκειται για µια τεχνική 
που µπορεί να δώσει πολλές παραλλαγές ανάλογα την ένταση και την µορφή της κίνησης 
(πάνω/κάτω, δεξιά/αριστερά, περιστροφικά). 


ΖΩΓΡΑΦΙΚΗ ΦΩΤΟΣ 

Η ζωγραφική φωτός είναι µια τεχνική που βασίζεται στον επιλεκτικό και μεταβαλλόμενο φωτισμό. 
Μπορεί να πραγµατοποιηθεί µε µεγάλες εκθέσεις ή µε πολλαπλές λήψεις. Στην πρώτη περί- 
πτωση, κατά τη διάρκεια της έκθεσης, φωτίζουμε / ζωγραφίζουμε μ᾽ έναν φακό τις περιοχές 
που θέλουµε να καταγραφούν. Ο χρόνος που φωτίζουμε, θα πρέπει να ελεγχθεί µε δοκιμαστικές 
λήψεις, έτσι ώστε να µην έχουµε υπερεκτεθειµένα ή υποεκτεθειµένα σηµεία. 

Στην πράξη επιλέγουμε έναν χώρο µε πολύ χαμηλό φωτισμό (π.χ. δωμάτιο χωρίς φως ή 
υπαίθριο χώρο) και ξεκινάµε µε µια δοκιμαστική ευαισθησία και ένα επίσης δοκιμαστικό διάφραγμα 
π.χ. 100 190, {8. Φωτομετρούμε για να ελέγξουμε τα όρια της ταχύτητας, που μπορούμε να 
χρησιμοποιήσουμε. Έτσι αν η ένδειξη είναι 30”, φροντίζουμε να µην πλησιάσουµε αυτόν τον 
χρόνο, για να µην γράψει ο υπάρχων φωτισμός και επιλέγουμε χρόνους μεταξύ 4” και 8”. 
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Λήψη µε 1600 Ι5Ο, {5,6 και 30”. Μ’ έναν 5ροί φακό φωτίστηκε το τοιχαλάκι και η γραμμή στον τοίχο του κτηρίου. 
Η διαγώνια γραμμή φωτός έγινε κατά λάθος από τον φακό, καθώς φωτίζονταν το τοιχαλάκι 
και η πίσω οριζόντια γραμμή, από άλλον φωτογράφο, που έκανε ζωγραφική φωτός για δική του λήψη. 


Πραγματοποιούµε τη λήψη µε αυτοφωτογράφηση και φωτίζουμε τοπικά την περιοχή που 
θέλουμε να φανεί, προσέχοντας την απόσταση και τον ρυθµό που μετακινούμε τον φακό. Αν η 
λήψη βγει υπερεκτεθειµένη ή υποεκτεθειµένη δεν έχουµε παρά να µεταβάλλουμε την απόσταση 
ή τον ρυθμό μετακίνησης. Αν οι αλλαγές αυτές δεν µας καλύψουν, τότε µεταβάλλουμε το 
διάφραγμα ή την ευαισθησία και ξεκινάμε από την αρχή. 

Η ἴδια διαδικασία θα μπορούσε να γίνει µε τη χρήση ενός Π85Η, ρίχνοντας πολλές λάμψεις σε 
επιλεγμένα σηµεία του θέματος, κατά τη διάρκεια µιας μεγάλης έκθεσης (π.χ. 15”). Η µεταβολή 
της έντασης του ἤ85Π ή της απόστασής του, µας βοηθάει στον έλεγχο της έκθεσης. 
Ενδιαφέρουσες παραλλαγές μπορούμε να πάρουμε µε τη χρήση χρωματιστών ζελατίνων 
µπροστά από τον φακό ή το {85Π. Επίσης πολλές φορές µια προσεκτική φωτομέτρηση, µπορεί 
να προσφέρει τον συνδυασμό της ζωγραφικής φωτός µε µια κανονική λήψη, επιτρέποντας 
στον υπάρχοντα φωτισμό, να φωτίσει όλη την εικόνα. 

Ένας άλλος τρόπος για τη ζωγραφική φωτός είναι οι πολλαπλές εκθέσεις στο ίδιο καρέ. Σε 
κάθε λήψη φωτίζουμε µια συγκεκριμένη περιοχή, ελέγχοντας απόλυτα την έκθεση και το 
χρώμα. Το σύνολο των λήψεων µπορεί να συνδυάσει µια σειρά διαφοροποιηµένων χρωμάτων 
και εκθέσεων στο ίδιο καρέ. 

Η ζωγραφική φωτός είναι µια επίπονη διαδικασία, ειδικά για όσους την εφαρμόζουν µε αναλογικές 
μηχανές, όµως το αποτέλεσµα δικαιώνει τον κόπο του φωτογράφου. 
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Η σύνθεση δύο εικόνων κατά τη λήψη αποτελεί µια έμπνευση που σχετίζεται µε τα υπάρχοντα θέµατα. 
Η παραπάνω εικόνα έγινε χωρίς πολύ σκέψη και δοκιμές. Η διπλοέκθεση έγινε µε το ίδιο θέμα, µε μετακίνηση 
της μηχανής για τη δηµιουργία του διπλού ειδώλου. Από την αρχική φωτομέτρηση έγινε υποέκθεση ενός οίορ. 


ΠΟΛΛΑΠΛΗ ΕΚΘΕΣΗ - ΜΟΝΤΑΖ 


Η σύνθεση δύο ή περισσότερων εικόνων κατά τη λήψη αποτελεί µια πολύ παλιά και αγαπημένη 
τεχνική. Η πραγματοποίησή της µπορεί να γίνει µε πολλούς τρόπους. 


Πολλαπλή έκθεση: Στο πἹθπµ κάποιων μηχανών υπάρχει µια ρύθμιση για την πολλαπλή 
έκθεση. Πρόκειται για µια λειτουργία στην οποία στις αναλογικές μηχανές δεν προωθείται το 
Π|π1 µετά τη λήψη και έτσι η επόμενη έκθεση γίνεται πάνω στο ίδιο καρέ, ενώ στις Ψηφιακές 
απλά εγγράφεται στο ίδιο αρχείο. Το αποτέλεσµα είναι η ένωση δύο εικόνων σε µια. Επειδή η 
εκφώτιση θα γίνει δύο φορές, η συνολική έκθεση θα δεχτεί διπλάσια ποσότητα φωτός. Για να 
μην γίνει αυτό, μειώνουμε την έκθεση σε κάθε λήψη κατά Ί οἴορ. 
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Οι «Λευκοί Πύργοι» της Θεσσαλονίκης. Η λήψη αυτή πραγματοποιήθηκε σε τρίποδο µε 10” έκθεση. 
Κάθε 2-3” σκεπάζονταν ο φακός και περιστρέφονταν για λίγο η μηχανή. 
Για τη σωστή μετατόπιση, μπήκαν τρία διακριτικά σηµεία στην κεφαλή του τρίποδα. 


Με «πατέντα»: Αναλογικές μηχανές που δεν έχουν αυτή τη ρύθμιση, μπορούν να δώσουν το ίδιο 
αποτέλεσµα, αν πριν την όπλιση πατηθεί το κουμπί απελευθέρωσης του ΠΙπι (για το µάζεμά του) 
και η όπλιση γίνει, κρατώντας τον μοχλό από όπου μαζεύεται το ΠΙΠι, για να µη μετακινηθεί το 
καρέ (βλέπε προηγούµενη σελίδα, αριστερή εικόνα). 


Φωτογράφηση δύο φορές στο ίδιο ἨΙπι Η τεχνική είναι απλή. Μ᾽ αυτήν μπορούμε να 
συνθέσουµε δύο θέµατα, έτσι ώστε το ένα να εισχωρεί στο άλλο, όπως ένα τοπίο και η επιφάνεια 
µιας θάλασσας κ.τ.λ. Είναι πολύ χρήσιμη σε νυχτερινές λήψεις µε φεγγάρι, επειδή δεν είναι 
εύκολο να συνδυάσουµε σωστή έκθεση για το νυχτερινό θέµα και για το φεγγάρι (το φεγγάρι 
χρειάζεται πολύ μικρότερη έκθεση από το υπόλοιπο θέμα). 

Στην πράξη: Τοποθετούµε το Ππι στη μηχανή και φωτογραφίζουμε το φεγγάρι σε όλες τις πόζες. 
Φροντίζουμε να βρίσκεται σε µια συγκεκριμένη θέση (π.χ. επάνω αριστερά). Στη συνέχεια 
μαζεύουμε το Π]πι και το ξανατοποθετούµε στη μηχανή. Τώρα κάνουμε µια σειρά από διαφορε- 
τικές λήψεις, στις οποίες υπολογίζουμε τη θέση που θα πέσει το φεγγάρι. Σε αυτές τις λήψεις 
δεν χρειάζεται η διόρθωση της έκθεσης, επειδή η λήψεις του φεγγαριού δεν επηρεάζουν την 
υπόλοιπη εικόνα (μαύρος ουρανός). 

Το µόνο που πρέπει να προσέξουμε είναι η τοποθέτηση του {πι να γίνει ακριβώς στο ίδιο 
σηµείο (για να πέσουν τα καρέ, το ένα πάνω στο άλλο). Έτσι κατά την τοποθέτηση, σημειώνουμε 
μ᾽ ένα µαρκαδόρο ένα σηµείο του ΠΙπι, ώστε να το βάλουμε ακριβώς στην ἴδια θέση τη δεύτερη 
φορά (βλέπε προηγούμενη σελίδα, δεξιά εικόνα). 


Πολλαπλή έκθεση στην θέση Βυ|5: Η τεχνική αυτή µπορεί να γίνει µε αναλογική ή ψηφιακή 
μηχανή. Σταθεροποιούµε τη μηχανή σ᾽’ ένα τρίποδο και επιλέγουμε µεγάλο χρόνο έκθεσης. 
Βγάζουμε το καπάκι του φακού και κρύβουμε το άνοιγμά του μ᾽ ένα μαύρο χαρτόνι. Ενεργοποιούµε 
τη μηχανή µε αυτοφωτογράφηση ή τηλεχειριστήριο. 
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δισ 
άν”... 
ΕΕΣ 


Η διπλοέκθεση αποτελεί την καλύτερη λύση για µια νυχτερινή φωτογραφία µε φεγγάρι. 

Έτσι μπορούμε να προσδιορίσουμε ένα ικανοποιητικό μέγεθος και σωστή φωτεινότητα για το φεγγάρι. 

Η λήψη αρχίζει μόλις αφαιρέσουμε το χαρτόνι και σταματάει όταν το ξαναβάλουµε μπροστά 
από τον φακό, ενώ ο φωτοφράκτης παραμένει ανοικτός. Έτσι για τη δεύτερη λήψη δεν έχουµε 
παρά να βάλουμε και να απομακρύνουμε και πάλι το χαρτόνι από τον φακό. Η διαδικασία αυτή 


Πολλαπλή έκθεση και {85 

Αν η πολλαπλή έκθεση πραγµατοποιηθεί σε σκοτεινό χώρο µε μαύρο φόντο και συνδυαστεί µε 
τη χρήση ενός {85Π, μπορεί να προσφέρει εξαιρετικές συνθέσεις. 

Στην πράξη αφού προετοιµάσουμε το θέµα, στήνουμε τη μηχανή στο τρίποδο, εστιάζουµε 
τη8πιι8| και τοποθετούμε ταχύτητα συγχρονισμού και ένα διάφραγμα τέτοιο ώστε να καλύπτει 
την ισχύ του {85Π που θα χρησιμοποιήσουμε. 

Από τον τύπο ΟΝ - Γχ α (βλέπε σελ. 87) υπολογίζουμε το διάφραγμα, βάση της απόστασης 
και του οδηγού αριθμού του {85Π (π.χ. αν ΟΝ Ξ 32 και το θέµα απέχει από το {85Π 4 µέτρα, το 
κατάλληλο διάφραγμα είναι {/8). 
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Η κλασική παράξενη και κωμική φωτογραφία των διδύμων, σε µια από Τις πολλές παραλλαγές της. 
Η διαφορετική στάση και Το ανφάς µε το προφίλ μπερδεύουν τον θεατή. 


Κάθε έκθεση φωτίζει το θέμα μόνο, ενώ το υπόλοιπο φως απορροφάται από το μαύρο φόντο 
και γι αυτό δεν χρειάζεται η διόρθωση του Ί αίορ. 

Μ᾽ αυτή την τεχνική μπορούμε να δημιουργήσουμε τις κλασικές πλέον φωτογραφίες των 
«διδύμων» (ο ίδιος ἄνθρωπος καθιστός και όρθιος ή να χαιρετάει τον εαυτό του κ.τ.λ.). 

Τέλος αν συνδυάσουµε την παραπάνω τεχνική µε µια σειρά λήψεων µε πιοἰογήήνε, μπορούμε 
να έχουµε µια εξέλιξη κίνησης στο ίδιο καρέ (π.χ. µια χορευτική φιγούρα). 


Διπλοέκθεση µε μαύρο χαρτόνι 

Άλλη µια παραλλαγή για δηµιουργία εικόνων όπως αυτή µε τους «δίδυμους», χωρίς όµως την 
ανάγκη σκοτεινού χώρου και μαύρου φόντου. Η ιδέα βασίζεται στη σύνθεση δύο εικόνων, 
όπου στην κάθε µια µασκάρεται το μισό μέρος της εικόνας (µε ένα μαύρο χαρτόνι στον φακό ή 
µε το φίλτρο ἀπ8| ἰπι808). 

Ένα πολύ χρήσιμο εξάρτηµα για την εφαρµογή της τεχνικής είναι ο αντάπτορας φίλτρων της Οοκίῃ. 
Η φωτογράφηση γίνεται µε δύο λήψεις στο ίδιο καρέ. Στην πρώτη κρύβουμε το μισό κάδρο, 
βάζουμε το μοντέλο µας να ποζάρει και εκθέτουµε κανονικά (δεν χρειάζεται η διόρθωση του Ί 
βίορ). Στη δεύτερη αντιστρέφουµε το χαρτόνι, κρύβοντας τώρα το άλλο μισό, αλλάζουμε τη 
θέση του μοντέλου, φέρνοντάς το στην άλλη πλευρά και πραγματοποιούµε τη λήψη. 
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Λήψη µέσα σε σπήλαιο, µε αργή ταχύτητα και περιστροφικό κούνημα της μηχανής. 
Φακός 10-24 στα 24ΠηΠ1, |5Ο 100, {/5,6, {:1/4 


ΚΟΥΝΗΜΑ ΜΗΧΑΝΗΣ 

Το κούνημα της μηχανής αποτελεί άλλη µια πολύ ενδιαφέρουσα τεχνική! Επιλέγουμε ταχύτη- 
τες από 1” ως 1/8 και κατά τη διάρκεια της λήψης κουνάµε έντονα τη μηχανή. Το αποτέλεσμα 
που δίνει αυτή η τεχνική είναι µια εικόνα όπου όλα εἶναι κουνηµένα (θέµα και φόντο) και τα 
φώτα γράφουν γραμμές, σύμφωνα µε τον τρόπο που έγινε το κούνημα. Κάθετες κινήσεις 
δίνουν κάθετες γραµµές, ενώ οριζόντιες κινήσεις προσφέρουν αντίστοιχα οριζόντιες γραµµές. 
Πολύ ενδιαφέρουσα κίνηση είναι η περιστροφική, που δίνει µικρά ημικύκλια και έναν πολύ 
εντυπωσιακό στροβιλισµό στην εικόνα, µε το χαρακτηριστικό, να διατηρείται το κέντρο σχετικά 
καθαρό και το θόλωμα να αυξάνεται στην περιφέρεια. 

Μια πολύ καλή παραλλαγή της τεχνικής αποτελεί η χρήση του {85π, όπου συνδυάζονται, από 
τη µια το κουνημένο είδωλο και από την άλλη το παγωμένο από το ἤ{86Π. Είναι µια ακόµη 
εκδοχή της τεχνικής «Π85Π και αργή ταχύτητα» (βλ. σελ. 120), που συνδυάζεται µε το κούνημα 


της μηχανής. 
ΦΩΤΟΓΡΑΦΙΖΟΝΤΑΣ ΚΕΡΑΥΝΟΥΣ 


Οι κεραυνοί αποτελούν ένα θέµα φωτογράφησης, που απαιτεί ιδιαίτερη αντιμετώπιση. Όσοι 
επιχείρησαν απλά να σκοπεύσουν και να φωτογραφήσουν, θα απογοητεύτηκαν από την 
αδυναμία σύλληψης του κεραυνού και από την υπερβολικά φωτεινή εικόνα. Οι κεραυνοί 
συμπεριφέρονται όπως και τα {85Π, φωτίζοντας στιγμιαία το περιβάλλον. 

Ο συγχρονισμός της λάμψης και του κλικ δεν µπορεί να πραγµατοποιηθεί µε κανένα τρόπο. 
Επίσης είναι αδύνατη η φωτοµέτρηση της λάμψης, λόγω της πολύ μικρῆς διάρκειάς της (το 
ίδιο συμβαίνει και στο {85Π). 
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ἳ 
Ε7 
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η 


Λήψη µε 100 Ι50, {/8 και 807 


Διαδικασία: Εντοπίζουµε την περιοχή που πέφτουν οι κεραυνοί και σκοπεύουµε εκεί, µε τη 
μηχανή στηριγµένη σε τρίποδο. Επιλέγουμε χαμηλή ευαισθησία (100 -- 200 |580) και μεγάλους 
χρόνους έκθεσης (4 -- 30 δευτερόλεπτα), περιμένοντας την «ενδεχόμενη εμφάνιση» του 
κεραυνού. Το διάφραγμα είναι αυτό που καθορίζει την τελική έκθεση. Αυτό δεν µπορεί να 
υπολογιστεί µε φωτομέτρηση, επειδή το φωτόμµετρο επηρεάζεται µόνο από τον περιβάλλον 
νυχτερινό φωτισμό και όχι από τον κεραυνό. 


Με αναλογική μηχανή είναι πολύ δύσκολος ο προσδιορισμός της σωστής έκθεσης και έτσι το 
μόνο που μένει είναι η δοκιμή µε διαφορετικές τιµές διαφράγµατος και χρόνου, ένα είδος 
ὈΓ8οΚθίίπᾳ, στο περίπου... µιας και η διαφορετικότητα της έντασης των κεραυνών απαιτεί 
διαφορετική έκθεση για την κάθε περίπτωση. 

Με ψηφιακή μηχανή η διαδικασία γίνεται πιο εύκολη, χάρη στην αμεσότητα του αποτελέσματος 
που προσφέρει. 


Τακτική: Σειρά λήψεων µε 100 ΙΒΟ, {15᾽, Π11, μέχρι να πιάσουμε τον πρώτο κεραυνό. Η 
φωτεινότητα του περιβάλλοντος εξαρτάται από το διάφραγμα και την ταχύτητα, ενώ η φωτεινότητα 
του κεραυνού εξαρτάται αποκλειστικά και µόνο από το διάφραγμα. 

Έτσι αν θέλουμε πιο έντονο τον κεραυνό, χωρίς να επηρεάσουµε το περιβάλλον, δεν έχουµε 
παρά να εκθέσουµε µε µια ισοδύναμη σχέση, µε φωτεινότερο διάφραγμα (π.χ. {:30”, {/8). 

Αν θέλουµε πιο σκοτεινό το περιβάλλον, χωρίς να επηρεάσουµε τον κεραυνό, τότε εκθέτουµε 
µε μικρότερο χρόνο και το ἴδιο διάφραγμα (π.χ. 8”, {11). Τέλος αν θέλουμε να µειώσουμε ή 
να αυξήσουμε την φωτεινότητα και των δύο, αυξάνουμε ή μειώνουμε αντίστοιχα µόνο το 
διάφραγμα (π.χ. {:15”, {16 για µείωση φωτεινότητας και {:15᾽, {/8 για αύξηση). 
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τις αν 


Γοπιοἱ ΑΓ ΕΙ5ΞΠΕΥΘ Οο1οΓ 9ρ|85ῃ Αοίϊοη 58Γηρ|8Θγ ΘυρθΓ ΦΒΠΙΡΙΘΓ Οοίοππαί 


ΙΟΝΟΘΚΑΡΗΥ 


Η ΓΙ οππορΓβρΗγ αποτελεί άλλο ένα παράδειγµα που επιβεβαιώνει πως «τα ράσα κάνουν τον 
παπά»... Αγοράζεις µία (ή περισσότερες) Γοπιο και γίνεσαι | οπιορΓαρῄῃθ. Η | οπιοσφΓ8ρΗΏγ 
βασίζεται στις περίφημες ρώσικες μηχανές Γοππο (απλές, µικρές, φθηνές πλαστικές φωτογραφικές 
μηχανές). Ορισμένες από αυτές ήταν πολύ διαδεδομένες, όπως η Γοπιο ΓΙ, µια μηχανή 
που κυκλοφόρησε πολύ τις δεκαετίες 1960 και 1970 και βρίσκεται σε πολλά σπίτια συνήθως 
ως διακοσμητικό αντικείµενο. Παρά τον τόπο προέλευσης της Γοπ1ο, η ΓοππορΓβρηγ ξεκίνησε 
στη Βιέννη το 1992, από Αυστριακούς φοιτητές, που χρησιμοποίησαν τη Γοππο Κοπιρακἰ 
Αιίοπιαίΐ για να προωθήσουν µια καλλιτεχνική άποψη, ένα ρεύμα «ανέμελης τρέλας» στη 
φωτογραφία. Πολλές μεγάλες ομαδικές εκθέσεις µε µεγάλο αριθµό, συνήθως μικρών φωτο- 
γραφιών, τεράστια συμμετοχή και Πβρρεπἰπᾳς5 χαρακτήρισαν το νέο ρεύμα απλότητας, ευκολίας, 
φτήνιας, ανεµελιάς και πειραματισμού. 


Η [οπιο - άποψη είναι: 
Δράσε γρήγορα, µη σκέφτεσαι, να είσαι ανοιχτός ως προς το περίγυρο, παρατήρησε τα όλα, 
απόλαυσε την επικοινωνία. 


Ο δεκάλογος της | ΟΠΠοΟ: 

Πάρε την κάμερα μαζί σου όπου και να πας. Χρησιμοποίησε τη µέρα και νύχτα. Η Λομογραφία 
είναι µέρος της ζωής σου και όχι µια παρέμβαση σε αυτήν. Δοκίμασε να κάνεις ασυνήθιστες 
λήψεις π.χ. από το ύψος της μέσης σου. Προσέγγισε το αντικείµενο της Λομογραφικής σου 
επιθυμίας όσο πιο κοντά γίνεται. Μην σκέφτεσαι (ΝΝΙΙίαπι Εἰτθργθποθ). Να είσαι γρήγορος. Δεν 
χρειάζεται να ξέρεις από πριν τι έχεις αποτυπώσει στο φιλμ. Ούτε και µετά όµως. Μην ανησυχείς 
για τους κανόνες. 


Η Γοπιοφγ8ρῃγ έχει εξαπλωθεί σε όλο τον κόσμο, µε πρεσβείες και φανατικούς | ΟΠΙΟΘΓΑΡΗΘΙΘ 
που την αντιπροσωπεύουν. Οι μηχανές | οπιο έχουν γίνει μόδα και αναπτύσσουν, ανάλογα µε 
το μοντέλο, διαφορετικά και πολύ ενδιαφέροντα χαρακτηριστικά. 

Στο κεφάλαιο αυτό θα παρουσιαστούν μερικά από τα πολύ πειραματικά μοντέλα, που διαφο- 
ροποιούν τον τρόπο λήψης και το αποτέλεσµα της εικόνας. 


Ιοη1ο |.ΟΑ!- 

Η οπιο | 6Α-, η κλασική | οππο, είναι µια µικρή, κομψή, απλή φωτογραφική μηχανή, εφοδιασµένη 
µε τον θρυλικό ΜΙπίΐαΓ φακό, που αποδίδει κορεσµένα χρώματα και έχει τη δυνατότητα 
πολλαπλών εκθέσεων. 


ΕΙΞΠΘΥΘ 

Υπέρευρυγωνια φωτογραφική μηχανή µε φακό που καλύπτει 170” γωνία. Οι λήψεις µε Π5πεγθα 
εκτός από την τεράστια γωνία τους, χαρακτηρίζονται για την έντονη παραμόρφωση, το πολύ 
μεγάλο βάθος πεδίου, την έµφαση στο πρώτο πλάνο και τη διεύρυνση της προοπτικής. 


Οοἱοι 5ρΙᾶ5Η 

Η σοίοτ 5ρ|85ῃ βασίζεται στην ιδιότυπη χρήση του Πα5ῃ, το οποίο προεξέχει και µε τον ενσω- 
ματωμένο περιστρεφόμενο μηχανισμό που έχει, δίνει τη δυνατότητα επιλογής 12 διαφορετικών 
χρωματιστών φίλτρων. 


131. Η ΤΕΧΝΙΚΗ ΤΗΣ ΑΝΑΛΟΓΙΚΗΣ ΚΑΙ ΤΗΣ ΨΗΦΙΑΚΗΣ ΦΩΤΟΓΡΑΦΙΑΣ - Τάσος Σχίζας - νννννν.ρποἰοθἰάοίο.ΩΓ 


τς ὶ "δ 
Ρορθ Ηο/ᾳ8 Ποήζοη Ρεήεοί ΓυὈίΐ6! 166 Ρί8π8 ΕΞ ΜΙπί Ὀίαπα 5ρίππϑγ 3605 


Οι λήψεις γίνονται µε φυσικό ηλιακό φως, όπου κανονικά δεν θα χρειάζονταν η χρήση του {85Π. 
Η ενεργοποίηση του {85Ππ, συμπληρώνει τον φωτισμό, επηρεάζοντας µόνο τα κοντινά θέµατα 
(λόγω της μικρής εμβέλειάς του) και χρωματίζοντάς τα παράξενα, ανάλογα το φίλτρο που έχει 
επιλεγεί. Το φόντο παραμένει φυσιολογικό. 


Αοίϊοη 58π1ρ|6γ 

Η Αοΐϊοη ΘΑΠΙΡΙΘΓ έχει 4 φακούς. Η λήψη δημιουργεί πάνω στο καρέ τέσσερεις συνεχόμενες 
φωτογραφίες µε συνολική διαφορά φάσης ενός δευτερολέπτου. Έχει πολύ ενδιαφέρον σε 
κινούμενα θέµατα. 


Θυρ6Γ ΦΑΠΙΡΙΕΓ 
Η ΘυρθΓ 98ΙΠΡΙΘΓ, έχει 4 φακούς. Η λήψη δημιουργεί πάνω στο καρέ 4 πανοραμικές φωτο- 
γραφίες µε συνολική διαφορά φάσης 2 δευτερολέπτων. 


Οοίοπιαί 
Η οοἰοπηθί λειτουργεί όπως και η προηγούµενη μηχανή, µε την διαφορά ότι έχει 8 φακούς. 


Ρορϑ 
Και η Ρορϑ λειτουργεί µε τον ἴδιο τρόπο δίνοντας 9 εικόνες. 


Ηο/98 

Η Πποί/ᾳ8 είναι µια μηχανή μεσαίου φορμά. Χρησιμοποιεί φιλμ 120πηπη, µε τετράγωνο καρέ ΟΧΘ. 
Παράγει εικόνες µε καλή ευκρίνεια και έντονα χρώματα. Έχει ενσωματωμένο φλας µε χρωματιστές 
ζελατίνες! 


Ι υρίίαεΙ 1661 Πηϊνθγβα 

Η ΙΓ υΠε 166:- είναι η αναδημµιουργία της παλιάς θρυλικής και πολύ αγαπητής Ρωσικής | υὈ|ε|. 
Βασίζεται στην ἴδια σχεδίαση και διαθέτει νέα χαρακτηριστικά, όπως τη δυνατότητα φωτογρά- 
φισης και µε τα δυο φόρμα 120 ή 135. 


Ρί8π8 Ε! 

Η ὈΡἰ8π8 είναι µια μηχανή μεσαίου φορμά. Χρησιμοποιεί φιλμ 120πιπι. Μπορεί να παράγει 
τετράγωνο καρέ ΘΧ6 ή 4Χ4. Οι εικόνες της έχουν κορεσμένα χρώματα και έντονη αντίθεση. 
Έχει τη δυνατότητα πολλατπλών εκθέσεων και λήψης ρἰπΠποί6. 

ΜΙΠί Γίαπα 

Η Ὀἰ8π8 πηἰπ|, είναι η «μικρή αδερφούλα» της Πί8πΠ8 ΕἼ. Μια μικροσκοπική µηχανή για φιλμ 
135, που παράγει τετράγωνο ή μισό καρέ (72 πόζες στο 36αρι). 


ΗοτίΖοη Ρεγ{θοί 
Η ΗοἠήΖοη αποτελεί µια κλασική, πολύ διαδεδομένη πανοραμική μηχανή, µε περιστρεφόμενο 
φακό 28 πηπι {2,8 και καρέ 24Χ58 πηπι. Δέχεται 35 πηπι φιλμ και έχει γωνία κάλυψης 1205. 


5ρίππογ 3605 
Η Θρίηποι 3607 είναι µια «ακραία» πανοραμική μηχανή, που περιστρέφεται γύρω από τον 
άξονά της αποτυπώνοντας µία πανοραμική εικόνα 360’ σε 35 πΊπῃ φιλμ. 
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ΠΑΝΟΡΑΜΙΚΗ ΦΟΤΟΓΡΑΦΙΑ 


ο κλασικό φωτογραφικό μακρόστενο καρέ µε αναλογία πλευρών 2/3 αποτελεί το πιο συνη- 
θισµένο σχήμα. Η καθιέρωσή του δεν είναι καθόλου τυχαία. Βασίστηκε στο περίφημο 
χρυσό παραλληλόγραμμο, που διατηρεί τις αναλογίες της χρυσής τομῆς. Όμως η ατελείωτη 
εττανάληιμή του καταντάει βαρετή για πολλούς φωτογράφους, οι οποίοι αναζητούν τη διαφορε- 
τικότητα σε άλλα φορμά και σε ασυνήθιστα καρέ. Η πανοραμική φωτογραφία αποτελεί µια από 
τις πιο ενδιαφέρουσες διεξόδους. Αναλογίες πιο µακρόστενες από το 2/3 σχηματίζουν πανορα- 
μικά καρέ, όπως Ί/2, 1/3 κ.τ.λ. Φυσική συνέπια του µακρόστενου καρέ αποτελεί και η πολύ 
µεγάλη γωνία κάλυψης, που κυμαίνεται από 120: -- 360”. 
Η παραγωγή µιας πανοραμικής φωτογραφίας µπορεί να γίνει µε πολλούς τρόπους: 
- Με στορ (τοπική μεγέθυνση). 
- Με σειρά λήψεων και µε την ένωσή τους µε κολάζ (πανοραμική σύνθεση). 
-Με σειρά ψηφιακών λήψεων και µε την ψηφιακή σύνθεσή τους. 
- Με πανοραμική φωτογραφική μηχανή. 


ΟΒΝΟΡ 

Αυτός είναι ο ευκολότερος τρόπος για τη δηµιουργία µιας πανοραμικής φωτογραφίας. Επιλέγουµε 
τη φωτογραφία που θα µετατρέψουµε σε πανοραμική και την κόβουμε, κρατώντας το κομμάτι 
που µας ενδιαφέρει σε μακρόστενο σχήμα. Τα μειονεκτήματα της τεχνικής αυτής είναι ότι κατά 
τη λήψη «δεν βλέπουμε πανοραμικά», καθώς και η µείωση της ποιότητας λόγω του οΓορ. 


ΣΕΙΡΑ ΛΗΨΕΩΝ 

Οποιαδήποτε φωτογραφική μηχανή µπορεί να παράγει πανοραµικές φωτογραφίες µε σειρά 
λήψεων και στη συνέχεια η σύνθεσή τους να γίνει µε κολάζ (για την αναλογική φωτογραφία) ή 
µε ψηφιακή σύνθεσή (για την ψηφιακή φωτογραφία). Είναι µια τεχνική εξαιρετικά ενδιαφέρουσα 
και µε πολλές δυνατότητες. 

Στο χέρι: Οι λήψεις μπορούν να γίνουν «χύμα», δηλαδή στο χέρι και χωρίς πολύ προσοχή. Το 
αποτέλεσµα θα είναι να µην υπάρχει απόλυτη ταύτιση και έτσι να µην μπορούν να συντεθούν 
σε µια ενιαία εικόνα. Όμως αυτό µπορεί να γίνει «πλεονέκτημα» και να «χτιστεί» µια εικόνα µε 
αταίριαστες επικαλύψεις, που όµως να διατηρούν τη συνέχεια του θέματος (βλ. επάνω φωτ.) 

Στο τρίποδο: Η οργανωμένη λήψη µε σωστή στήριξη και προσεκτική επικάλυψη οδηγεί σε 
πιο πετυχημένες πανοραµικές συνθέσεις. 

- Η μηχανή τοποθετείται στον τρίποδα και παραλληλίζεται µε το έδαφος. Το αλφάδι στον τρίποδα 
ή ὡς εξάρτηµα (προσαρμοσμένο στο Ποί 5Πο6), βοηθάει στην ακριβή κλήση της μηχανής. 

- Οι λήψεις γίνονται µε σειρά, µε σταδιακή περιστροφή της μηχανής, έτσι ώστε κάθε επόμενο 
καρέ να περιέχει ένα µέρος του θέματος από το προηγούμενο, για να είναι ευκολότερη η 
«συρραφή» µε την επικάλυψη. 

- Για ομοιομορφία των λήψεων θα πρέπει η έκθεση να είναι ρυθµισµένη στο πι8ηµα και να 
διατηρηθεί µια κοινή σχέση ταχύτητας / διαφράγµατος για όλες τις λήψεις. Η εστίαση θα 
πρέπει να είναι και αυτή στο πι8πιι8| και να μπει σε µια συγκεκριμένη θέση. Τέλος το ννπίῖθ 
Ρα8ί8ποῬ θα πρέπει να είναι ορισμένο σε µια συγκεκριμένη επιλογή (π.χ. ἁθγ/ϊσπί), έτσι ώστε να 
μην μεταβάλλεται από λήψη σε λήψη (κλασικό φαινόμενο στο αἱΐο νιπ|ΐ8 Ρ8ἰ8Πος). 

Για την τέλεια σειρά λήψεων, που θα έδιναν την καλύτερη δυνατή πανοραμική σύνθεση, υπάρχει 
στο εμπόριο µια ειδική πανοραμική κεφαλή, η οποία βοηθάει τη μηχανή να περιστρέφεται γύρω 
από το «σωστό» σηµείο. Με αυτόν τον τρόπο αποφεύγεται το σφάλμα της παράλλαξης, που 
παρατηρείται σε λήψεις που γίνονται µε απλή περιστροφή. 
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Να σημειωθεί πως η παράλλαξη εμφανίζεται εντονότερα σε λήψεις µε πολύ ευρυγώνιο φακό 
και µε θέµατα που έχουν πρώτο πλάνο (κοντινά αντικείμενα) και φόντο. 

Η ψηφιακή σύνθεση των φωτογραφιών περιγράφεται στο αντίστοιχο κεφάλαιο στην ψηφιακή 
επεξεργασία (βλ. σελ. 242). 


ΠΑΝΟΡΑΜΙΚΕΣ ΜΗΧΑΝΕΣ 


Υπάρχουν τρεις τύποι πανοραμικών μηχανών. 

Α) Με σταθερό φακό. Β) Με περιστρεφόμενο φακό. Γ) Με περιστρεφόμενο σώμα. 

Οι μηχανές µε σταθερό φακό χρησιμοποιούν ευρυγώνιους για να καλύψουν µεγάλη γωνία 
και µε το ανάλογο σχήμα του καρέ τους αξιοποιούν ένα μακρόστενο κομμάτι του ειδώλου. 
Λειτουργούν σαν µια μεσαία ή μεγάλου φορμά μηχανή µε «πανοραμικό ςγορ». 

Στις μηχανές µε περιστρεφόμενο φακό κατά τη λήψη ο φακός μετακινείται σαρώνοντας το 
μακρόστενο καρέ του φιλμ. 


Τέλος οι μηχανές µε περιστρεφόμενο σώμα που γυρίζουν το σώμα τους, για να καλύψουν 
μια πλήρη περιστροφή 360". 


Παρακάτω αναφέρονται μερικές χαρακτηριστικές πανοραµικές μηχανές: 

-ΕΤ-2 ρώσικη πανοραμική μηχανή µε περιστρεφόμενο φακό 50 πηπι {5 και καρέ 24Χ! 10 πηπῃ. 
Δέχεται 35 ΠΊΠΙ φιλμ. Γωνία κάλυψης 1205. 

- Ηοτίζοη ΡεΠεκί πανοραμική μηχανή µε περιστρεφόμενο φακό 28 πηπῃ {2,8 και καρέ 24Χ58 τηπη. 
Δέχεται 35 ΠΊΠΙ φιλμ. Γωνία κάλυψης 120". 

-ΝΝΙάθΙαχ Ε8 35πηΓη πανοραμική μηχανή µε περιστρεφόμενο φακό 26 ΠΠ] {!2,8 και καρέ 24Χ59 πηΠη. 
Δέχεται 35 πηπι φιλμ. Γωνία κάλυψης 140”. 

-ΝΟΡΙΕεΧ 135 πανοραμική μηχανή µε περιστρεφόμενο φακό 29 πηγη {4,5 και καρέ 24Χ66 πι. 
Δέχεται 35 πηπι φιλμ. Γωνία κάλυψης 136”. 

- ΗοήΖοη 205 ΡΟ πανοραμική μηχανή µε περιστρεφόμενο φακό 50 ΠΠ {3,5 και καρέ 
50.5ΧΊ 10 πιπι. Δέχεται 120 φιλμ. Γωνία κάλυψης 1205. 

-ΝΝΙάΘΙιχ 1500 πανοραμική μηχανή µε περιστρεφόμενο φακό 90 πτπη και καρέ ΘΟΧΊ 20 ΠΠ. 
Δέχεται 120 φιλμ. Γωνία κάλυψης 1505. 

ΞΝΟΡΙΕΧ Ργο 150 ΙΧ πανοραμική μηχανή µε περιστρεφόμενο φακό 50 ΠηΠΙ {4,5 και καρέ 
ΕΟΧΊ20 πιπι. Δέχεται 120 φιλμ. Γωνία κάλυψης 1465. 

- Η8556|ο|84 ΧΡ8Π πανοραμική μηχανή µε εναλλασσόμενους σταθερούς φακούς, Δέχεται 35 
ΠΊΠΙ φιλμ και έχει τη δυνατότητα λήψης µε καρέ 24χ36 Πηπι ή 24Χ65 ΓηΠΊ. 

- Ευ] ΟΧΘΊ 7 πανοραμική μηχανή µε εναλλασσόμενους σταθερούς φακούς, Δέχεται 120 φιλμ 
και έχει καρέ ΘΟΧΊ 70 πηπι. 

- {ἰπποΐ Τεσππογ8π18 612 ΡΟ! και 6175 ΙΙ πανοραμικές μηχανές µε εναλλασσόμενους σταθερούς 
φακούς. Δέχονται 120 φιλμ και έχουν καρέ 60ΧΊ120 παπι και ΘΟΧΊ 7Ο πηπη. 

-.οππορΓβρΏγ θρίπποι 3607 πανοραμική μηχανή που περιστρέφεται γύρω από τον άξονά της 
αποτυπώνοντας µία πανοραμική εικόνα 360” σε 35 Ππῃ φιλμ. 
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ΤΕΤΡΑΓΩΝΗ ΦΩΤΟΓΡΑΦΙΑ 


Το τετράγωνο κάδρο αποτελεί άλλη µια επιλογή για διαφορετικό σχήµα φωτογραφίας, µε 
αναφορά στις χαρακτηριστικές αναλογικές μηχανές μεσαίου φορμά και στο περίφημο ΘΧθ φιλμ. 
Η παραγωγή µιας τετράγωνης φωτογραφίας µπορεί να γίνει µε οΓορ (τοπική μεγέθυνση), µε 
φωτογραφική μηχανή ρυθµιζόµενου φορμά και µε φωτογραφική μηχανή τετράγωνου φορμά. 


ΟΒΝΟΡ 

Απλός και εύκολος τρόπος για τη δηµιουργία µιας τετράγωνης φωτογραφίας. Επιλέγουµε τη 
φωτογραφία που θα μετατρέψουµε σε τετράγωνη και την κόβουμε, κρατώντας το κομμάτι που 
μας ενδιαφέρει. Τα προγράµµατα επεξεργασίας µας δίνουν τη δυνατότητα προεπιλογής του 
σχήματος του εργαλείου κοπής (1:1), έτσι ώστε να κόβει τετράγωνα. Τα μειονεκτήματα της 
τεχνικής αυτής είναι η αδυναμία θέασης κατά τη λήψη του τελικού τετράγωνου κάδρου, καθώς 
και η µείωση της ποιότητας λόγω του οτορ. 


ΦΩΤΟΓΡΑΦΙΚΕΣ ΜΗΧΑΝΕΣ ΡΥΘΜΙΖΟΜΕΝΟΥ ΦΟΡΜΑ 

Πρόκειται για μηχανές που το ολοκληρωμένο τους φορμά έχει αναλογίες 2/3 ή 3/4, αλλά διαθέτουν 
τη δυνατότητα να μεταβάλουν το σχήμα (περιορίζοντας το καρέ) και να προβάλουν την εικόνα 
που θα παραχθεί. Αυτή η ιδέα πρωτοτπαρουσιάστηκε µε τις αναλογικές μηχανές ΑΡ5 
(Ααναποθά ΡΠοίο 9γςδίΘ6ΠΙ), που είχαν τη δυνατότητα λήψης τριών διαφορετικών καρέ (Ηἰσῃ 
ΓαεΠπἰΠοπΊ16/9, Οἰββοὶς 3/2, ΡαποΓαπιίο 3/1). Σήμερα εφαρμόζεται από αρκετές ψηφιακές μηχανές 
(οοπηρβοεῖ ή πηἰγοί655) που συνήθως διαθέτουν τέσσερεις επιλογές στο καρέ: 4/3, 3/2, 16/9, 1/1. 
Αξίζει να σημειωθεί η συχνή χρήση του τετράγωνου κάδρου σε ρετρό εφαρμογές (8ρρ6) για 
φωτοκινητά ή ἰ80εί5, που µε την εγκατάστασή τους, μεταβάλλεται το φορμά, έτσι ώστε το 
είδωλο να προβάλλεται και να αποθηκεύεται τετράγωνα. 

Η μέθοδος ρύθμισης του φορμά δεν έχει ουσιαστική διαφορά από την προηγούµενη τακτική 
του κοψίματος (οΓορ). Η λογική παραμένει η ἴδια (από παραλληλόγραμμο φορμά αξιοποίηση 
ενός τμήματός του). Αυτό που αλλάζει, είναι η δυνατότητα να βλέπουμε τετράγωνα και να 
συνθέτουµε βάση της τετράγωνης παρατήρησης. 


ΦΩΤΟΓΡΑΦΙΚΕΣ ΜΗΧΑΝΕΣ ΤΕΤΡΑΓΩΝΟΥ ΦΟΡΜΑ 

Το τετράγωνο φορμά σχεδόν απουσιάζει από τις ψηφιακές μηχανές (µε εξαίρεση κάποιες 
παλιές πλάτες για µεσαίο φορμά), αντίθετα µε τις αναλογικές, όπου υπάρχει πολύ µεγάλη 
ποικιλία, µε πολλά μοντέλα και μάρκες. Παρακάτω γίνεται µια αναφορά στις πιο βασικές και 
διαδεδομένες. 


ΤΙΗ͂ (ΤΜΙΙΝ Ι ΕΝ5 ΕΕΕΙ ΕΧ) 

Πρόκειται για τις μηχανές µε τον χαρακτηριστικό διπλό φακό και την Ναἰςί Ιθνε σκόπευση (βλ. 
σελ. 13), που αποτελούν την πρώτη επιλογή για την εισαγωγή στο τετράγωνο φορμά. Υπάρχουν 
πολλά μοντέλα µε µεγάλη κλιμάκωση ποιότητας και τιµών. 

ΠοΙοείΠεχ: Η πιο καθιερωμένη και αγαπητή, «συλλεκτικό κόσμημα και φετίχ» για πολλούς 
φωτογράφους. Μικρή, ελαφριά, εύχρηστη και µε πολύ καλή ποιότητα, που κλιμακώνεται 
ανάλογα το μοντέλο, το οποίο χαρακτηρίζεται από τον φακό «που φοράει». 

Μαπιϊγα: Το «βαρύ πυροβολικό»! Οι Μ8πιίγ8 αποτελούν τις μόνες ΤΙΝ που αλλάζουν φακούς. 
Εξαιρετική ποιότητα κατασκευής και εικόνας. 

Υαδῃίσα: Μια πιο οικονομική πρόταση, παρόμοιας σχεδίασης και φιλοσοφίας µε την ΠοΙΙ6ἰΠεχ. 
8689μ||1: Η κινέζικη πρόταση σε ΤΙ ΠΜ, µε καλή ποιότητα και ακόµη καλύτερη τιμή. 

Ι υβ{6[: Η ρώσικη πρόταση, µε µια πάµφθηνη πλαστική μηχανή, χωρίς πολλές αξιώσεις, αλλά 
µε ικανοποιητική ποιότητα φακού. Ἐπανακυκλοφορεί από τη Γοππο και αποτελεί µια λύση για 
αγορά καινούργιας ΤΙ Π μηχανής. 


ΔΙΟΠΤΙΚΕΣ ΤΗΛΕΜΕΤΡΙΚΕΣ ΚΑΙ ΜΗ 
Υπάρχει πολύ µεγάλη ποικιλία σε τηλεμετρικές μεσαίου φορμά (βλ. σελ 13), αλλά οι περισσότερες 
αφορούν παραλληλόγραμμο καρέ (6Χ4.5, ΘΧ7, 6Χ9). Παρακάτω αναφέρονται μόνο κάποιες ΘΧΘ. 
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Π Λήψεις από 
Τη σειρά 


«Λιθο -- γραφίες» 
λκὰ µε την ΕΧ8Οΐ8 66 

και µε φιλμ μικρής 

ευαισθησίας 


νὰ για Το µέγιστο 
] . δυνατό 


της ποιότητας. 


Μαπιίγα 6: Μια πολύ καλή τηλεµετρική μηχανή, που προσφέρει τα χαρακτηριστικά των τηλεµε- 
τρικών μηχανών (εύκολη και ασφαλή εστίαση, γρήγορη λήψη, λιτή κατασκευή, απλή χρήση) σε 
συνδυασμό µε την ποιότητα του μεσαίου φορμά και την οµορφιά του τετράγωνου κάδρου. 
Ει]!Η|πι ΘΕΘΤΟ: Μια αναβίωση των θρυλικών μηχανών µε φυσσούνα. Εξαιρετική ποιότητα σε 
ρετρό κατασκευή για «ακριβά γούστα». Προσφέρει δύο επιλογές φορμά 6ΧΘ και ΟΧ7. 

Ζ6ϊ55 Ικοη ΝοίίαΓ 6χ6: Οι παλιές αυθεντικές μηχανές µε φυσσούνα, που παραμένουν διαθέσιμες 
στο εμπόριο των μεταχειρισμένων σε πολύ χαμηλές τιμές. 

ΜΟΞΘΚΝνΑ-5: Η παλιά ρώσικη εκδοχή μηχανής µε φυσσούνα, µε φορμά ΘΧ9, που µπορεί να 
φωτογραφίζει και ΘΧΘ (µε την προσθήκη μιας μάσκας στο καρέ). Και αυτές οι μηχανές παραμένουν 
διαθέσιμες στο εμπόριο των μεταχειρισμένων. 

Γοπιο: Η | οπιο έχει σχεδιάσει πολλές απλές και φθηνές 6ΧΘ μηχανές, όπως Βἰαπα Ε:, Ηο[98. 
Αποτελούν µια πολύ καλή λύση για την εισαγωγή στο τετράγωνο κάδρο και στο μεσαίο φορμά. 


ΘΙΗ͂ (5/ΝΟΙ ΕΙ ΕΝ5 ΕΕΕΙ ΕΧ) 

Αποτελούν την πιο επαγγελματική επιλογή, προσφέροντας (όπως και οι αντίστοιχες 135 95ἱ 8) 
πλήθος εξαρτημάτων και δυνατοτήτων (βλ. σελ 13). Υπάρχουν δύο µεγάλες κατηγορίες: Αυτές 
που διαθέτουν αποσπώµενη πλάτη (δέχονται και ψηφιακή πλάτη, η οποία όµως έχει μακρόστενο 
σχήμα ΘΧ4,5) και οι «πιο οοπιρ8οῦ) µε σχεδίαση που θυμίζει τις 51Η μικρού φορμά. 


Με αποσπώμενη πλάτη 

ΗαςΈςοθΙΡΙ8ά: Η «κορυφή της πυραμίδας», µηχανή φετίχ, µε εξαιρετική ποιότητα κατασκευής 
και εικόνας και µε άριστους φακούς. Στο παρελθόν αποτελούσε «άπιαστο όνειρο» για πολλούς, 
ενώ σήµερα κάποια μοντέλα της μπορούν να βρεθούν μεταχειρισμένα σε προσιτές τιµές. 
Μάαπιίγα ΕΒΘ7: Στο παρελθόν αποτελούσε την «2: επιλογή». Οικονοµικότερη από τη 
Η8556|ο|84 και µε πιο προσιτούς φακούς. Ποιότητα εξαιρετική, ένα «εργαλείο» στα χέρια των 
επαγγελματιών. Το φορμά της είναι ΘΧ7, αλλά υπάρχει ξεχωριστή πλάτη που δίνει 6Χ6 καρέ. 
Βγοηῖσα: Μηχανή ίδιας φιλοσοφίας, µε πολύ καλή ποιότητα και πολύ πιο οικονομική τιµή. 

Κιεν 88: Η ρώσικη εκδοχή, μοιάζει πολύ µε τις παραπάνω, διαφέρει στη σχεδίαση του φωτο- 
φράχτη (διαθέτει φωτοφράχτη εστιακού επιπέδου) και είναι η πιο οικονομική στην κατηγορίας της. 


Χωρίς αποστγτώμενη πλάτη 

Εχαοίᾶ 66: Εύχρηστη μηχανή που θυμίζει «μια µεγάλη 51Η», µε τα χαρακτηριστικά των 5Η 
μηχανών, µε πολύ καλή ποιότητα φακών και µε σχετικά οικονομική τιµή. 

Ροεπίαοοη: Ο πρόγονος της παραπάνω μηχανής, µε όµοια χαρακτηριστικά και καλύτερη τιµή. 
Κιεν 66: Όμοιας κατασκευής µε τις παραπάνω. Η πιο οικονομική στην κατηγορίας της. 

Αξίζει να σημειωθεί, πως και οι τρεις παραπάνω μηχανές έχουν ίδια άρμοση φακών. 
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3Η ΥΜΟΓΙά Θριίηίκ 5ίΘ{60 Ο8Π1Θ{8 Ηο/η8 120-35 Εὠ[πίπ1 ΕΙΠΘΡΙΧ Β64α! 30 νν3 


90 «ΤΡΙΩΝ ΔΙΑΣΤΑΣΕΩΝ 
ΣΤΕΡΕΟΣΚΟΠΙΚΗ ΦΩΤΟΓΡΑΦΙΑ 


Γι 35 τεχνολογία αποτελεί «νέα τρέλα» της εποχής µας. Έχει γίνει μόδα και 
εφαρμόζεται στη φωτογραφία, στον κινηματογράφο και στην τηλεόραση. Στην πραγµατι- 
κότητα πρόκειται για µια πολύ παλιά ανακάλυψη, που χρησιμοποιήθηκε µε πολλούς τρόπους, 
ήδη από τα πρώτα χρόνια της γέννησης της φωτογραφίας. Βασίζεται στην ανθρώπινη όραση 
και στη σύνθεση των δύο ειδώλων (που παράγουν τα µάτια µας) στον εγκέφαλο. 


ΑΝΘΡΩΠΙΝΗ 3Ρ ΟΡΑΣΗ 

Η ανθρώπινη όραση συνδυάζει / συνθέτει τα δύο διαφορετικά είδωλα που σχηματίζονται στα 
μάτια µας. Κάθε μάτι δημιουργεί το είδωλο της ττραγματικότητας που παρατηρεί. Λόγω της 
απόστασης που έχουν τα μάτια, τα δύο είδωλα δεν είναι εντελώς όμοια. Η µικρή διαφορά 
γωνίας αρκεί για την προβολή διαφορετικών ειδώλων. Για την επιβεβαίωση της διαφορετικότητας 
των δύο ειδώλων μπορούμε να κάνουμε το παρακάτω πείραμα: 

Βάζουμε το δάκτυλό µας μπροστά από τα μάτια µας, στη μέση και σε µια σχετικά κοντινή 
απόσταση. Κλείνουμε το ένα μάτι και παρατηρούμε την εικόνα που βλέπουμε (το δάκτυλο σε 
σχέση µε το πίσω μέρος του θέματος). Στη συνέχεια κλείνουμε το άλλο μάτι και βλέπουμε τη 
διαφορά, µια φαινομενική μετατόπιση του δακτύλου σε σχέση µε το φόντο. 

Αυτές οι δύο εικόνες που παρατηρήσαμε, φτάνουν στον εγκέφαλο και συνθέτονται σε µια 
τρισδιάστατη εικόνα. Η αίσθηση του βάθους (της τρίτης διάστασης) δημιουργείται χάρη στο 
διπλό είδωλο και στην απόσταση των δύο ματιών. Αν κλείσουμε το ένα μάτι, τότε ο κόσμος 
γίνεται «επίπεδος», δισδιάστατος. 


30 ΦΩΤΟΓΡΑΦΙΑ 

Η 30 τεχνολογία αντέγραψε την ανθρώπινη όραση. Βασίζεται στη δηµιουργία δύο ειδώλων 
από διαφορετική γωνία (όπως αυτή των δύο ματιών) και στη σύνθεσή τους σε μία. Προὐπόθεση 
αποτελεί η ιδιαίτερη παρατήρηση της τρισδιάστατης φωτογραφίας, έτσι ώστε η αριστερή εικόνα 
να παρατηρείται µε το αριστερό μάτι και η δεξιά εικόνα µε το δεξί μάτι. Μ᾽ αυτόν τον τρόπο ο 
εγκέφαλος ξεγελιέται και συνθέτει τις δύο εικόνες (όπως θα έκανε σε µια φυσική παρατήρηση) 
και έτσι δημιουργεί την αντίληψη µιας τρισδιάστατης εικόνας. 

Οι φωτογραφίες αυτές ονομάζονται στερεοσκοπικές και υπάρχουν πολλοί διαφορετικοί τρόποι 
για τη λήψη και την παρατήρησή τους. 


30 ΛΗΨΗ 

Ο πιο απλός τρόπος για τη λήψη µιας στερεοσκοπικής φωτογραφίας γίνεται µε δύο βήματα, 
δύο φωτογραφήσεις του ιδίου θέματος µε µια µικρή μετακίνηση της μηχανής, µε σκοπό να 
προσομοιαστούν οι δύο εικόνες µε αυτές που θα έβλεπαν τα μάτια µας. Αυτός ο τρόπος µπορεί 
να παράγει εξαιρετικές στερεοσκοπικές φωτογραφίες και έχει το πλεονέκτημα του ελέγχου της 
απόστασης των δύο λήψεων. Δηλαδή οι δύο λήψεις μπορούν να γίνουν µε μετακίνηση της 
μηχανής κατά Ί0οπι ή 2Όοπι ή Ίπῃ κ.τ.λ. Η αύξηση της απόστασης των δύο λήψεων αυξάνει 
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ΡεΠίΒΧ Φί6Γ8οΟ ΑααρίεΓ 30, νΙΘΝΜΘΙ 
και η στερεοσκοπική φωτογραφία 
που παράγεται πάνω στο {διο καρέ. 


αντίστοιχα την τρισδιάστατη αίσθηση. Κοντινά θέµατα απαιτούν µικρή μετατόπιση (αλλιώς δεν 
μπορούν να συντεθούν) και μακρινά θέµατα, που φαίνονται επίπεδα (λόγω ομοιότητας των 
δύο ειδώλων που παράγουν τα μάτια µας), μπορούν να αποχτήσουν έντονο βάθος µε λήψεις 
από µεγαλύτερη απόσταση. Για την επιτυχία των λήψεων απαιτείται τρίποδο και µεγάλη προσοχή 
στο κάδρο, έτσι ώστε παρά τη διαφορετική γωνία να φωτογραφίζεται το ίδιο ακριβώς θέµα. Το 
μειονέκτημα αυτής της τεχνικής λήψης είναι η αδυναμία φωτογράφισης κινούμενων αντικειμένων. 
Μόνο στατικά θέματα µπορούν να καταγραφούν. 

Ένας άλλος τρόπος λήψης απαιτεί ειδική μηχανή, µε δύο φακούς, που παράγει δύο εικόνες µε 
ένα κλικ. Πρόκειται για µια παλιά τεχνολογία, που ουσιαστικά συνδυάζει δύο μηχανές σε μία. 
Σήµερα μπορούμε να βρούμε παλιές ή σύγχρονες στερεοσκοπικές αναλογικές μηχανές, καθώς 
και ψηφιακές. Παρακάτω αναφέρονται ενδεικτικά κάποια μοντέλα. 


ΣΤΕΡΕΟΣΚΟΠΙΚΕΣ ΜΗΧΑΝΕΣ 

35 ΜΙοτἰα 120 Τεί-- βη5 Φἰεγοοδοορίο σᾶπιθγᾶ: Είναι µια μηχανή μεσαίου φορμά µε τρεις 
φακούς. Ο πάνω φακός αφορά την σκόπευση και οι άλλοι δύο παράγουν δύο εικόνες (δύο 
καρέ) µε µια λήψη. Βασικό χαρακτηριστικό της η σκόπευση μέσω πενταπρίσµατος. Δέχεται 
φιλμ 120 και παράγει 6 ζευγάρια φωτογραφιών. 

Ηοίσα 120-35 Φί6Γθεο σ8πιθτᾶ: Η Ιοπιο δεν θα μπορούσε να απουσιάζει από ένα τόσο ενδια- 
φέρον φωτογραφικό θέμα. Έτσι οι Ιοππογράφοι έχουν τη χαρά να χρησιμοποιούν τη ΗΟο/ᾳ8 120- 
35 Θίθγθο ΟΑΠΙΕΓΕ, για την παραγωγή στερεοσκοπικών φωτογραφιών. Πρόκειται για µια πολύ 
απλή μηχανή μεσαίου φορμά µε διπλό φακό, που παράγει µε µια λήψη δύο εικόνες. Δέχεται 
φιλμ 120 και παράγει 6 ζευγάρια φωτογραφιών. 

Ῥριίπίκ ϑίθγτοο Ο8ΠΙ6Γα: Πρόκειται για µια μηχανή μεσαίου φορμά, βασισμένη στη δημοφιλή 
Ρώσικη | υὈϊε|, που λειτουργεί όπως και οι προηγούμενες στερεοσκοπικές που αναφέρθηκαν. 
Ευ/[Π(πι ΕἰΠπΘεΡΙΧ Παθα 35 ΜΙ3: (Ψηφιακή φωτογραφική μηχανή για 35 φωτογραφία και νἰάθο. 
Δίνει 3Ό φωτογραφίες 1ΟΜΡ ή νἰάθο ΗΌ 1280χ720. Η οθόνη είναι αυτοστερεοσκοπική (δεν 
χρειάζονται γυαλιά). Επίσης µπορεί να τραβήξει δύο διαφορετικές φωτογραφίες π.χ. µία ευρυγώνια 
και μία µε τηλεφακό ή δύο φωτογραφίες για µία πανοραμική εικόνα. 


ΕΞΑΡΤΗΜΑΤΑ 

Υπάρχουν κάποια πολύ ενδιαφέροντα και εύχρηστα εξαρτήματα διαχωρισμού του καρέ σε δύο 
στερεοσκοπικές εικόνες, που προσαρμόζονται στον φακό της μηχανῆς. Στο καρέ (αναλογικό ή 
ψηφιακό) δημιουργούνται ταυτόχρονα δύο εικόνες µε µια λήψη, επιτρέποντας έτσι τη λήψη στο 
χέρι και την καταγραφή κινούμενων θεμάτων. Υπάρχουν τέτοια εξαρτήματα από διαφορετικές 
εταιρίες. Ενδεικτικά αναφέρονται μερικά: 

Ροηίαχ ϑί6γ6ο Αααρίο: 30: Το πιο γνωστό και διαδεδομένο. 

ΘΚΕ-Ί Φίεγθο Αααρίογ: Ίδια λογική σε ρώσικη εκδοχή. 

Γοτ6ο 35 ϑίἑτβο [-6ῃ5:Άλλη µια επιλογή όµοιας φιλοσοφίας µε τις παραπάνω για 35 δημιουργίες. 
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Σύγχρονη αναδηµιουργία της 
κλασικής στερεοσκοπικής 

σ8Γα ρο5ία(, που έγινε µε δύο 
ξεχωριστές λήψεις µε φακό 

300 ΠΊΠΙ (οΓορ ἰβείο! 1,5 Χ) και 
η απόσταση των δύο λήψεων 
50 ΟΠ]. Η μεγάλη απόσταση 
επιλέχτηκε για την ανάπτυξη της 
τρισδιάστατης αίσθησης σε ένα 
αρκετά μακρινό θέµα, που µε 
την ανθρώπινη όραση φαίνεται 
επίπεδο. ΟΙ εικόνες επεξεργά- 
στηκαν ψηφιακά και συντέθηκαν 
ως µια κάρτα για παρατήρηση 
με το παλιό χαρακτηριστικό 
εξάρτημα µε τους δύο φακούς. 


Ραπαβθοπίς ΜΙογκίπη 35 | 6ῃ5 Αααρίεγ: Μια σύγχρονη εφαρµογή, ειδικά για | ιπιἰχ. 
Να σημειωθεί πως τα περισσότερα από αυτά τα εξαρτήματα δίνουν και τη λύση της παρατήρησης 
της εικόνας µε ειδικά νίθννεγ, που συνδυάζονται µε το σύστηµα λήψης. 


ΠΑΤΕΝΤΕΣ 

«Φωτογραφία χωρίς πατέντα -- σκορδαλιά χωρίς σκόρδο»... Η πατέντα αποτελεί για πολλούς 
την πιο ανέξοδη λύση, αλλά για τους περισσότερους γίνεται αυτοσκοπός, ως εκδήλωση τεχνικής 
δημιουργικότητας. Μια αναζήτηση στο διαδίκτυο επιβεβαιώνει την άποιµη αυτή. 

Έτσι άλλη µια λύση για 35 λήψη µε ένα κλικ δίνει και η σύνθεση δύο μηχανών σε μία! Ο πιο 
απλός τρόπος είναι η τοποθέτηση των δύο μηχανών έτσι ώστε να ακουμπούν στο κάτω µέρος 
τους και το κόλλημά τους µε χαρτοταινία. Τέλος μένει ο τρόπος ταυτόχρονης λήψης που 
µπορεί να γίνει µε δύο ντεκλασέρ συνδεµένα ή µε τηλεχειριστήριο, που ενεργοποιεί ταυτόχρονα 
και τις δύο μηχανές. 

Αν ο φωτογράφος είναι πιο «πατεντιάρης» µπορεί να προχωρήσει σε «κόψε -- ράψε» και να 
συνθέσει µια διπλή μηχανή ή να τροποποιήσει το μπροστινό σύστημα µε διπλό φακό, έτσι 
ώστε να δίνει στο καρέ δύο είδωλα. Η δεύτερη τεχνική γίνεται πολύ εύκολα σε παλιές µηχανές 
μεγάλου φορμά. 


30 παρατήρηση 

Η παραγωγή της διπλής στερεοσκοπικής φωτογραφίας δεν αρκεί για την απόλαυση µιας 30 
εικόνας. Η παρατήρηση χρειάζεται ειδικό τρόπο. Το ζητούμενο είναι να παρατηρούνται οι εικόνες 
όπως τραβήχτηκαν (η αριστερή εικόνα να παρατηρείται µε το αριστερό μάτι και η δεξιά εικόνα µε 
το δεξί μάτι), έτσι ώστε να συνθέτονται στον εγκέφαλο σε µια τρισδιάστατη φωτογραφία. 

Μια παλιά κλασική μέθοδος, που εφαρμόστηκε στις 30 οαΓά ροοῖαι, είναι η τοποθέτηση των 
φωτογραφιών δίπλα -- δίπλα και η παρατήρησή τους µέσω ενός συστήµατος µε δύο φακούς, που 
είναι σχεδιασμένοι µε τέτοιο τρόπο ώστε ο κάθε φακός να στρέφει το μάτι στην αντίστοιχη εικόνα. 
Μια άλλη μέθοδος (που εφαρµόζεται επίσης στον κινηματογράφο και το νἰάθο) βασίζεται στον 
διαχωρισμό µέσω του χρώματος. Οι φωτογραφίες χρωματίζονται η µια κόκκινη και η άλλη 
κυανή και εκτυπώνονται η µια πάνω στην άλλη. Το αποτέλεσµα δίνει µια θολή εικόνα µε διπλό 
είδωλο που δεν ταυτίζεται (βλ. φωτ. διπλανής σελίδας). Στη συνέχεια η παρατήρηση γίνεται µε 
γυαλιά, που έχουν για το κάθε μάτι το αντίστοιχο χρώμα (κόκκινο -- κυανό) και έτσι η εικόνα 
διαχωρίζεται ξανά (το αριστερό μάτι βλέπει την κόκκινη φωτογραφία και το δεξί την κυανή) και 
στον εγκέφαλο ανασυνθέτονται στην τρισδιάστατη εκδοχή τους. 

Η ἴδια τεχνική µπορεί να γίνει και µε φίλτρα ροἰβήΖθτ, µε διαφορετική γωνία πόλωσης. Οι 
εικόνες δεν μπορούν να τυπωθούν µε αυτόν τον τρόπο, αλλά μπορούν να προβληθούν µε 
έναν προτζέκτορα η µια πάνω στην άλλη. Η κάθε προβολή έχει ένα φίλτρο ροἰβήΖθί µε διαφορετική 
πόλωση. Το αποτέλεσµα δίνει και πάλι µια θολή εικόνα µε διπλό είδωλο. 
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Η παραπάνω φωτογραφία προέκυψε από την σύνθεση των ἴδιων λήψεων µε αυτές του παραδείγματος της ο8Ιά ρο5ί8Ι 
(βλ. διπλανή σελίδα). Σε αυτή την εφαρµογή η αριστερή λήψη χρωματίστηκε κόκκινη και η δεξιά κυανή. Στη συνέχεια 
συντέθηκαν σε µια. Με τα δίχρωμα (κόκκινο -- κυανό) γυαλιά η φωτογραφία αποχτά µια πολύ ωραία 30 αίσθηση. 


Η παρατήρησή της µε γυαλιά ροἰβηήΖθγ (µε την αντίστοιχη πόλωση) τη διαχωρίζει ξανά (το 
αριστερό μάτι βλέπει τη µια φωτογραφία και το δεξί την άλλη) και στον εγκέφαλο ανασυντίθεται 
σε µια 30 εικόνα. Αυτή την τεχνική χρησιμοποιούν συχνότερα στον κινηματογράφο και το 
νἰάθο. Τα τελευταία χρόνια εφαρμόστηκε και στην τηλεόραση. 


ΠΡΟΤΕΙΝΟΜΕΝΗ ΤΕΧΝΙΚΗ 

- Λήψη µε οποιονδήποτε από τους προαναφερόµενους τρόπους, για την παραγωγή δύο 
στερεοσκοπικών εικόνων (αν η λήψη έγινε µε αναλογική μηχανή, σκανάρουµε τις φωτογραφίες 
για να τις επεξεργαστούµε ψηφιακά). 

- Στο ρποίο5πορ κάνουμε μετατροπή των χρωμάτων της κάθε εικόνας ως εξής: 

Η αριστερή (κόκκινη) στο Οοἱο: Ὀ8/8π08 -100 Βθά, -100 Θτθθη, -100 ΒΙµΘ. 

Η δεξιά (κυανή) -100 Βεα, 1100 Θτθθη, {100 ΒΙιθ. 

Βάζουμε τη µια εικόνα πάνω στην άλλη και στο ἰβγθΓ της δεύτερης μειώνουμε το ορβοϊγ στο 
5090, για να φαίνονται και οι δύο εικόνες. 

- Ενοποιούμε τα Ι8γεΓ5 και αποθηκεύουµε τη φωτογραφία. 

- Κατασκευάζουµε ή προσαρµόζουμε ένα ζευγάρι γυαλιά, βάζοντας ένα φίλτρο κόκκινο στο ένα 
γυαλί και ένα κυανό στο άλλο. Μπορούν να χρησιμοποιηθούν και απλές ζελατίνες βιβλιοπωλείου. 

- Μπορούμε να κάνουμε άµεση παρατήρηση στην οθόνη του υπολογιστή ή εκτύπωση και στη 
συνέχεια παρατήρηση της εκτυπωµένης φωτογραφίας. 


ΑΝΑΜΑΚΕΒΗ: Δωρεάν πρόγραμμα παραγωγής φωτογραφιών 30 

Ένα εξαιρετικό δωρεάν πρόγραµµα, µε το οποίο η δηµιουργία 30 εικόνων γίνεται «παιχνιδάκι». 
Απλά φορτώνουμε τις δύο φωτογραφίες που έχουµε βγάλει και µετά επιλέγουμε ανάµεσα σε 
µια σειρά διαφορετικών εκδοχών για τη δηµιουργία µιας 3Ό εικόνας. 


140. Η ΤΕΧΝΙΚΗ ΤΗΣ ΑΝΑΛΟΓΙΚΗΣ ΚΑΙ ΤΗΣ ΨΗΦΙΑΚΗΣ ΦΩΤΟΓΡΑΦΙΑΣ - Τάσος Σχίζας - νννννν.ρποἰοθἰάοίο.ΩΓ 


Λήψη µε εγχειρισµένη 55ΙΕ και µε φίλτρο 720 ΠΠ, 
µε διόρθωση της χρωματικής ισορροπίας κατά τη λήψη (πη8πιι4! Λ/Β) και χωρίς επεξεργασία 


ΥΠΕΡΥΘΡΗ ΦΩΤΟΓΡΑΦΙΑ 


Ὑπως προαναφέρθηκε (σελ. 78) το φως εἶναι µια µορφή ηλεκτρομαγνητικής ακτινοβολίας 
που χαρακτηρίζεται από το μήκος κύματος. Το ορατό φως για το ανθρώπινο μάτι έχει 
μήκος κύματος που κυμαίνεται μεταξύ 400 ππι (ιώδες) ως 700 ππι (κόκκινο). Μετά τα 700 ππῚ 
υπάρχει η υπέρυθρη ακτινοβολία και πριν τα 400 ππι η υπεριώδης. Και οι δύο είναι ακτινοβολίες 
αόρατες για τον άνθρωπο, που μπορούν να εμφανιστούν µε τη βοήθεια της φωτογραφίας. 
Η καταγραφή της υπέρυθρης ακτινοβολίας µας δίνει τη δυνατότητα να δούμε τον κόσµο µε 
«άλλα μάτια». Στοιχεία αόρατα για το ορατό φως συχνά εμφανίζονται στο υπέρυθρο. Π.χ. µια 
σβησµένη αρχαία επιγραφή, µια τοιχογραφία πίσω από µια άλλη κ.τ.λ. Όμως το υπέρυθρο 
χρησιµοποιείται κυρίως καλλιτεχνικά, λόγω των ιδιαίτερων χαρακτηριστικών του. 


ΥΠΕΡΥΘΡΗ ΑΠΕΙΚΟΝΙΣΗ 

Στο ασπρόμαυρο υπέρυθρο φιλμ παρατηρείται έντονος κόκκος, χαμηλή ευκρίνεια και µεγάλη 
αντίθεση. Ο ουρανός φαίνεται πολύ σκούρος (σχεδόν μαύρος), ενώ τα σύννεφα παραμένουν 
κατάλευκα, δίνοντας µια έντονα δραματική ατμόσφαιρα. Η θάλασσα φαίνεται πολύ σκούρα, τα 
φυλλώματα των δένδρων λευκά (σαν χιονισμένα) και οι άνθρωποι «εξαὐλωμένοι», µε απαλό, 
ανοιχτόχρωμο δέρµα και µε µια αίσθηση διαφάνειας (διακρίνονται έντονα οι φλέβες κάτω από 
το δέρμα). 


Στα έγχρωμα 5|ϊ465 τα χρώματα απεικονίζονται πολύ παράξενα (συνήθως κυριαρχούν 
ματζέντα αποχρώσεις) και ανάλογα µε την έκθεση, τον φωτισμό και το φίλτρο που χρησιμο- 
ποιείται μεταβάλλονται θεαματικά. Π.χ. ματζέντα ή κόκκινα φυλλώματα, κίτρινος ουρανός, 
κυανή επιδερμίδα και άλλα πολλά σε µια φαντασμαγορική καταγραφή του κόσμου. 


141. Η ΤΕΧΝΙΚΗ ΤΗΣ ΑΝΑΛΟΓΙΚΗΣ ΚΑΙ ΤΗΣ ΨΗΦΙΑΚΗΣ ΦΩΤΟΓΡΑΦΙΑΣ - Τάσος Σχίζας - νννννν.ρποϊοθἰαοίο.ΩΓ 


Λήψη µε εγχειρισµένη Ώ5Ιβ και µε φίλτρο 720 Ππ1, µε διόρθωση της χρωματικής ισορροπίας 
κατά τη λήψη (πη8πιι4! Μ/Β) και χωρίς επεξεργασία. Έντονη είναι η χαρακτηριστική λευκή απόδοση 
των φυλλωμάτων και του γρασιδιού, που δίνουν την εντύπωση χιονισµένου τοπίου. 
Στις ψηφιακές μηχανές, το αποτέλεσµα εξαρτάται από το φίλτρο που θα χρησιμοποιήσουμε. 
Με ένα αυστηρά υπέρυθρο φίλτρο (720 -- 950ῃπ1) η αρχική λήψη µε αυτόματη χρωματική 
θερµοκρασία (ΑΝΝΒ) δίνει µια κόκκινη εικόνα. Αν εξισορροπήσουµε τη χρωματική θερµοκρασία 
(κατά την λήψη ή την επεξεργασία), παίρνουμε ένα αποτέλεσµα πολύ κοντά στο ασπρόμαυρο, 
µε διακριτικές καφέ ή κυανές αποχρώσεις. Κάποια αντικείμενα µε χρώμα μαύρο, μπλε και 
πράσινο µπορεί να αποδοθούν µε έντονες µπλε αποχρώσεις, ενώ η υπόλοιπη εικόνα παραμένει 
σχεδόν ασπρόμαυρη. Το αποτέλεσµα των ψηφιακών λήψεων μοιάζει πολύ µε τα υπέρυθρα 
ασπρόµαυρα φιλμ, χωρίς όµως να έχουν τη µεγάλη αντίθεση και τον έντονο κόκκο. Αντίθετα, 
έχουν µια ιδιαίτερη απαλότητα, που δίνει µια νέα και πολύ ενδιαφέρουσα οπτική στην υπέρυθρη 
φωτογραφία. 
Η αύξηση του κορεσμού (κατά τη λήψη ή την επεξεργασία), εμφανίζει και άλλα «κρυμμένα» 
χρώματα, όπως µατζέντα ή κυανές ή μπλε αποχρώσεις σε φυλλώματα δένδρων (βλ. φωτ. 
σελ.Ί44). Επίσης µε τη χρήση διαφορετικών φίλτρων στον φακό της μηχανής, μπορούμε να 
έχουµε µια µεγάλη ποικιλία χρωμάτων (κυρίως στα φυλλώματα των δένδρων, βλ. φωτ. 
σελ.147). Τέλος µε επεξεργασία (προσαρμοσμένη στις υπέρυθρες λήψεις) μπορούμε να 
πάρουμε ακόµη περισσότερες παραλλαγές. 


Η ΚΑΤΑΓΡΑΦΗ ΤΟΥ ΥΠΕΡΥΘΡΟΥ ΝΕ ΦΙΛΜ 

Τα συνηθισμένα φιλμ δεν είναι ευαίσθητα στην υπέρυθρη ακτινοβολία. Για την καταγραφή της 
απαιτούνται ειδικά υπέρυθρα φιλμ. Όπως το έγχρωμο 5!|!465 Κοαακ ΕΚί8οµΓοπιθ ΙΠίΓαΓθα ΕΙΒ 
(ήταν το μοναδικό έγχρωμο και δυστυχώς έχει καταργηθεί) ή τα ασπρόµαυρα Κοαᾶακ ΗίΟΠ 
5ρεθα ΙπίΓ8ιθα, Μ8οο Ιπ/αγεά, ΜοΙ6! Ιπίγαγθα ΙΞ400, Είκε ΙΠ820 και το Ιογά ΘΕΧ. Τα υπέρυθρα 
φιλμ είναι ευαίσθητα και στο ορατό φάσμα του φωτός και έτσι κατά τη λήψη αναμειγνύονται Οι 
ακτινοβολίες και το αποτέλεσµα δεν είναι το αναμενόμενο. 


142. Η ΤΕΧΝΙΚΗ ΤΗΣ ΑΝΑΛΟΓΙΚΗΣ ΚΑΙ ΤΗΣ ΨΗΦΙΑΚΗΣ ΦΩΤΟΓΡΑΦΙΑΣ - Τάσος Σχίζας - νννννν.ρποἰοθἰάοίο.ΩΓ 


Λήψη µε εγχειρισµένη 55ΙΕ και µε φίλτρο 720 ΠΠ., µε διόρθωση της χρωματικής ισορροπίας 
κατά τη λήψη (πη8Πιι8! ΝΝΒ) και χωρίς επεξεργασία. Η χαρακτηριστική απαλότητα και η διαφάνεια 
στην υπέρυθρη καταγραφή της επιδερμίδας και η περίεργη απεικόνιση της κόρης του ματιού. 


Για να έχουµε ένα «καθαρό» υπέρυθρο θα πρέπει να κόψουμε την ορατή ακτινοβολία µε ένα 
φίλτρο. Το καλύτερο αποτέλεσµα δίνει το φίλτρο 89Β, αλλά λόγω της μεγάλης σκουρότητάς 
του είναι πολύ δύσχρηστο. Δεν επιτρέπει την άµεση παρατήρηση. Έτσι πιο συχνά Χρησιµο- 
ποιείται ένα απλό κόκκινο φίλτρο, όπως το 25Α. Μ᾽ αυτό εκτός από την υπέρυθρη, περνάει και 
η κόκκινη ακτινοβολία, αλλά το αποτέλεσµα παραμένει εντυπωσιακό. 


ΔΙΑΔΙΚΑΣΙΑ 

1. Η συντήρηση του υπέρυθρου φιλμ πρέπει να γίνεται πάντοτε σε ψύξη. Αμέσως µετά την 
αγορά του τοποθετείται στο ψυγείο. Από εκεί θα βγει δυο ώρες πριν τη λήψη και µετά τη λήψη, 
θα πρέπει να ξαναμπεί στη ψύξη μέχρι τη στιγµή της εμφάνισης. 

2. Το φόρτωμα στη μηχανή γίνεται σε σκοτάδι, επειδή η υπέρυθρη ακτινοβολία µπορεί να 
διαπεράσει τη μεταλλική κασέτα του φιλμ. Αυτό δεν ισχύει για τα Μο!!εἰ και το ΙΙΙοΓΩα, που είναι 
λιγότερο ευαίσθητα στην υπέρυθρη ακτινοβολία. 

3. Για τη λήψη επιλέγουμε φως πλούσιο σε υπέρυθρη ακτινοβολία (ηλιακό φως, Πα5/). 

4. Τοποθετούμε το φίλτρο. 

5. Η εστίαση απαιτεί µια διόρθωση. Σε ορισμένους φακούς παρατηρείται µια κόκκινη κουκίδα ή 
μια ένδειξη ΙΒ. Αφού εστιάσουµε κανονικά, μετακινούμε την επιλεγμένη εστίαση στη θέση ΙΗ. 
Αν ο φακός που έχουµε δεν διαθέτει ένδειξη διόρθωσης, τη λύση δίνουν τα κλειστά διαφράγ- 
ματα, µε το µεγάλο βάθος πεδίου που παρέχουν. 

6. Η φωτομέτρηση για το υπέρυθρο είναι «σχετική». Κάθε φωτογράφος επιλέγει µετά από 
πειραματισμό την ευαισθησία και τον τρόπο έκθεσης. Για αρχή απαιτείται ργαοκείϊπα (41 ή 2 
5ίορ). 

7. Μάζεμα του φιλμ σε σκοτάδι. 

8. Τοποθέτηση στο ψυγείο μέχρι την εμφάνισή του. 


149. Η ΤΕΧΝΙΚΗ ΤΗΣ ΑΝΑΛΟΓΙΚΗΣ ΚΑΙ ΤΗΣ ΨΗΦΙΑΚΗΣ ΦΩΤΟΓΡΑΦΙΑΣ - Τάσος Σχίζας - ΝΝΝΗΝ.ρΠοϊοθἰάοο.οΓ 
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της χρωματικής ισορροπίας κατά τη λήψη (πη8Πιι8! ΝΝΒ) και χωρίς επεξεργασία. 
Το μπλε χρώμα στο φορτηγό αποτελεί ένα από τα χρώματα που εμφανίζονται σε κάποιες λήψεις. 


144. Η ΤΕΧΝΙΚΗ ΤΗΣ ΑΝΑΛΟΓΙΚΗΣ ΚΑΙ ΤΗΣ ΨΗΦΙΑΚΗΣ ΦΩΤΟΓΡΑΦΙΑΣ - Τάσος Σχίζας - νννννν.ρποἰοθἰάοίο.ΩΓ 


3 δω ΣΠ ᾿αἳ ς ΜᾺ μγ΄ ΚΥΡ -ᾱ ΔΣ 


Λήψη µε εγχειρισµένη Ό5ΙΕ και µε φίλτρο 720 ΠΠΊ, µε διόρθωση της χρωματικής ισορροπίας κατά τη λήψη (πη8Πιι4! ΝΥΒ). 
Η 1’ χωρίς επεξεργασία και η 2Ί µε αύξηση του κορεσμού, που αποκαλύπτει τα «κρυμμένα» χρώματα. 


Μια ακραία πρόταση, που εντείνει τα χαρακτηριστικά του υπέρυθρου είναι (για το Κοάβκ 
ΗἰσΠ 5ρεθα Η και το Είκο ΙΠ820): 


Λήψη µε ηλιακό φως Διάφραγμα 11 - 22 

Χρήση ευρυγώνιου Φωτομέτρηση µέσα από το φίλτρο 
Κόκκινο φίλτρο 25Α Εμφάνιση του φιλμ ως ριςῃἰπα 2 οίορ 
Ευαισθησία 1600 150 Εκτύπωση µε µέγιστη αντίθεση 


Η ΚΑΤΑΓΡΑΦΗ ΤΟΥ ΥΠΕΡΥΘΡΟΥ ΜΕ ΨΗΦΙΑΚΗ ΜΗΧΑΝΗ 

Αντίθετα µε τα κοινά φιλμ, ο αισθητήρας είναι ευαίσθητος στην υπέρυθρη ακτινοβολία. Όμως 
ένα φίλτρο που βρίσκεται μπροστά από τον αισθητήρα, δεν την αφήνει να καταγραφεί. Αυτό 
γίνεται επειδή στις συνηθισμένες λήψεις ορατού φωτός η υπέρυθρη ακτινοβολία αποτελεί 
«παρασιτικό» φωτισμό, που μειώνει την ευκρίνεια. 

Έτσι οι περισσότερες ψηφιακές μηχανές δεν είναι ευαίσθητες στο υπέρυθρο. Στην πράξη έχει 
διαπιστωθεί πως οι Ρ8ΙΗ δεν είναι ευαίσθητες, ενώ κάποιες πηίγγογ655 και κάποιες Οοπηρ8οΐ 
(συνήθως παλιά μοντέλα) είναι. Επίσης ευαίσθητα στο υπέρυθρο είναι και τα περισσότερα 
φωτοκινητά. Η ευαισθησία στο υπέρυθρο στις παραπάνω μηχανές εξαρτάται από την ποιότητα 
του φίλτρου (που έχουν από την κατασκευή τους πάνω στον αισθητήρα). 


Έλεγχος μηχανής για υπέρυθρη καταγραφή: 
Υπάρχει ένα εύκολο τεστ µε το οποίο μπορούμε να ελέγξουμε αν η μηχανή µας «βλέπει» στο 
υπέρυθρο: Σκοπεύουµε µε ένα τηλεκοντρόλ την μηχανή και πατάμε κάποιο πλήκτρο του. 


145. Η ΤΕΧΝΙΚΗ ΤΗΣ ΑΝΑΛΟΓΙΚΗΣ ΚΑΙ ΤΗΣ ΨΗΦΙΑΚΗΣ ΦΩΤΟΓΡΑΦΙΑΣ - Τάσος Σχίζας - νννννν.ρποἰοθἰάοίο.ΩΓ 


Λήψη που έγινε µε φωτοκινητό, στο οποίο προσαρμόστηκε ένα κομμάτι ανεκφώτιστο οἰ!465. Επιλέχτηκε 
η Χαμηλότερη ευαισθησία (100 Ι5Ο), το ννΠΙίε Ώ8Ι8Ποε στο αβγΙΙΟΠί και η μέγιστη ανάλυση (5 ΜΡ). Στη συνέχεια 
µε ψηφιακή επεξεργασία διορθώθηκε η τονικότητα, τα χρώματα και ο χαρακτηριστικός θόρυβος των φωτοκινητών. 


Φωτογραφίζουμε το τηλεκοντρόλ στο μπροστινό του μέρος. Αν εμφανιστεί αναμμένο το 
υπέρυθρο λαμπάκι, είναι φανερό πως η μηχανή µας είναι ευαίσθητη στο υπέρυθρο. 


ΥΠΕΡΥΘΡΕΣ ΜΗΧΑΝΕΣ 

Υπάρχουν κάποιες μηχανές που κατασκευάζονται για να φωτογραφίζουν υπέρυθρη ακτινοβολία, 
όπως: Ευ[ΐ|πι ΕΙΠΘΡΙΧ [5-1 ΙΕ 5εηςήϊνε ή Γω]ήϊπι ΕἰπεΡἰχ 53 Ργο Ι)ΝΙΗ ή [8 ρτο. Όμως είναι 
δυσεύρετες, µιας και διατίθενται από την εταιρία παραγωγής τους µόνο για ειδικές υπηρεσίες 
(αστυνομία, αρχαιολογική υπηρεσία). 

Η καλύτερη λύσ ίσκεται στην κατασκευή µιας υπέρυθ ανή ε την «εγχείρηση» 
µιας Ρ8ΙΗ͂ ή πιἰποήθςς και την αφαίρεση του φίλτρου, που εμποδίζει την καταγραφή του 
υπέρυθρου. Υπάρχουν δυο εκδοχές στην επέµβαση: 

- Απλή αφαίρεση του φίλτρου, που κάνει τη μηχανή πλήρους φάσματος (1α|! 5ρΘείγιπη), δηλαδή 
ευαίσθητη σε όλο το φάσμα του φωτός (υπέρυθρο, ορατό, υπεριώδες) και στη συνέχεια, για την 
υπέρυθρη λήψη θα πρέπει να βάζουμε μπροστά στον φακό ένα φίλτρο, που να κόβει τις 
υπόλοιπες ακτινοβολίες. 

- Αφαίρεση του φίλτρου και τοποθέτηση στη θέση του, ενός φίλτρου, που αφήνει µόνο την 
υπέρυθρη ακτινοβολία (συνήθως επιλέγεται το Τ20ηπη). 


Η πρώτη λύση έχει το πλεονέκτημα να επιτρέπει επιλογή διαφορετικών φίλτρων, µε αντίστοιχα 
διαφορετικά αποτελέσµατα και το μειονέκτημα της δυσκολότερης σκόπευσης (σε 5ΒΙΗ), η 
οποία δεν µπορεί να γίνεται πλέον από το σκόπευτρο της μηχανής, επειδή το φίλτρο είναι 
πολύ σκούρο. Έτσι η σκόπευση γίνεται µέσω της οθόνης της μηχανῆς (1ἱνθ νίθνν). 


1406. Η ΤΕΧΝΙΚΗ ΤΗΣ ΑΝΑΛΟΓΙΚΗΣ ΚΑΙ ΤΗΣ ΨΗΦΙΑΚΗΣ ΦΩΤΟΓΡΑΦΙΑΣ - Τάσος Σχίζας - νννννν.ρποἰοθἰάοίο.ΩΓ 


Αντίθετα η δεύτερη λύση έχει το μειονέκτημα του μόνιμου φίλτρου (που έχει τοποθετηθεί στον 
αισθητήρα) και το πλεονέκτημα, ότι το φίλτρο στον αισθητήρα δεν επηρεάζει την σκόπευση 
(όταν χρησιμοποιούμε ΡϑΠΗ͂ μηχανές). 


ΦΙΛΤΡΑ 
Τα φίλτρα που αναφέρονται, αφορούν κυρίως την εφαρµογή τους σε µια υπέρυθρη μηχανή 


πλήρους φάσματος ({μ/! δρεοίτωπι). Μπορούν να εφαρμοστούν και σε άλλες αυθεντικές μηχανές 
(χωρίς μετατροπή) και κάποιες από αυτές (ορισμένα μοντέλα πηγγογί665 ή σοπιρβοί ή φωτο- 
κινητά) να δώσουν υπέρυθρες εικόνες. Τα φίλτρα καθορίζουν το είδος του υπέρυθρου που θα 
πάρουμε. Αρκεί να τοποθετηθεί το φίλτρο, που κόβει το ορατό φως και η καταγραφή του 
υπέρυθρου έχει γίνει. Όλα τα φίλτρα που αναφέρονται είναι κατάλληλα για έγχρωμο και 
ασπρόμαυρο υπέρυθρο. 

Κλασικά υπέρυθρα φίλτρα: Είναι φίλτρα που επιτρέπουν να περάσει μόνο η υπέρυθρη 
ακτινοβολία. Όσο μεγαλύτερο το νούμερο σε ΠΠΙ, τόσο πιο βαθιά εισχωρούµε στο υπέρυθρο. 
Συνήθως χρησιμοποιούνται φίλτρα από 720ηπι ως 950ηπι. Π.χ.ΤΙΊεη Ιπΐ8π6α 87, ΟρίεΚκα 
ΗΠ/2, Πογα ΗΜ-Τ2, Οοκίπ Ρ00Υ, Κοαάακ 898. 

Εκτός από τα παραπάνω, υπάρχουν πολλές εναλλακτικές στην αγορά, µε εταιρίες που παράγουν 
υπέρυθρα φίλτρα. Κάποιες διαθέτουν και σετ µε διαφορετικά ηπῃ (π.χ. 650, 720, 850, 950). 
Επίσης υπάρχουν και μεταβαλλόμενα, µε ρυθμιζόμενη τιµή ηπῃ (π.χ. από 590 ως 720). 

Το πιο συνηθισμένο και προτεινόμενο είναι το 720ηπι. Αποτελεί και ένα σηµείο αναφοράς, 
μεταξύ έγχρωμου και ασπρόµαυρου. Φίλτρα µε μικρότερες τιµές αφήνουν να περάσει και 
ορατό φως, προσφέροντας περισσότερο χρώμα στην εικόνα. Αντίθετα, φίλτρα µε μεγαλύτερες 
τιμές μπαίνουν πιο βαθιά στην υπέρυθρη ακτινοβολία και δίνουν ασπρόμαυρο αποτέλεσμα. 
Αυτά τα φίλτρα προσφέρουν πιο καθαρή υπέρυθρη καταγραφή και είναι πολύ χρήσιμα στην 
επιστημονική φωτογραφία και σε εφαρμογές σε ειδικές υπηρεσίες (αστυνομία, αρχαιολογική 
υπηρεσία). 

ΙΠ σῃγοπιε Εἰ]ΐεγ ΚοἰαΠ Μἰβίοη: Ένα πολύ ενδιαφέρον φίλτρο, που μιμείται το περίφημο 
έγχρωμο υπέρυθρο 5ἰἰάθες της ΚοάακΚ, δίνοντάς µας έτσι τη δυνατότητα, να αναβιώσουµε αυτή 
την ξεχωριστή αισθητική (βλ. φωτ. σελ.Ί147). 

Κόκκινο φίλτρο: Αποτελεί τη δεύτερη πιο συνηθισμένη λύση. Με το κόκκινο φίλτρο καταγρά- 
φεται μαζί µε την υπέρυθρη ακτινοβολία και η ερυθρή (κόβονται οι υπόλοιπες ορατές ακτινο- 
βολίες). Δίνει πολύ ωραίο αποτέλεσµα σε έγχρωμες λήψεις (βλ. φωτ. σελ.Ί47). Να σημειωθεί, 
ότι αποτελεί την πιο συνηθισμένη λύση για τα αστρόµαυρα υπέρυθρα φιλμ, καθώς και για τα 
έγχρωμα υπέρυθρα 5!!465. 

Πορτοκαλί και κίτρινο φίλτρο: Άλλα δυο φίλτρα που δίνουν πολύ ωραίο αποτέλεσµα στις 
έγχρωμες ψηφιακές λήψεις (βλ. φωτ. σελ.1 47), αλλά και στα έγχρωμα υπέρυθρα 5ἰἰάες. 
Πράσινο φίλτρο: Η ψηφιακή λήψη µε πράσινο φίλτρο, σε συνδυασμό µε χρωματική διόρθωση 
µε επεξεργασία, δίνει το πιο κοντινό αποτέλεσµα στο έγχρωμο υπέρυθρο 5!|!4685 της Κοάακ 
(βλ. φωτ. σελ.Ί47). Αποτελεί µια πιο οικονομική λύση από το ΙΝ ΟπΓοπιθ φίλτρο και δίνει 
παρόμοιο αποτέλεσμα. 


Συνδυασμός φίλτρων: Η χρήση δύο αντίθετων φίλτρων, όπως κόκκινο και κυανό ή των τριών 
βασικών (κόκκινο, πράσινο, μπλε) κόβει όλο το ορατό φάσμα και λειτουργεί εξίσου καλά µε ένα 
υπέρυθρο φίλτρο. Προὐποθέτει τη σωστή χρωματική αναλογία (όµοια ποσοστά) και την ακριβή 
απόχρωση. Αν αυτό δεν τηρηθεί, η εικόνα θα παρουσιάζει την κυρίαρχη απόχρωση. Αξίζει να 
σημειωθεί, πως ακόµη και µε τη χρήση απλών ζελατίνων βιβλιοπωλείων, μπορούμε να έχουµε 
θεαματικά αποτελέσµατα. 

Η πατέντα του οἰἰ465: Ένα κομμάτι από ανεκφώτιστο 5ἱἱ4Θ5, δίνει µε την εμφάνισή του, ένα 
μαύρο φιλμ, που αποτελείται από την ιδανική αναλογία των τριών βασικών χρωμάτων (ΗΟΒ) 
και έτσι λειτουργεί ως ένα πολύ καλό υπέρυθρο φίλτρο. Ιδανικό για χρήση σε µικρές οοπιρβοί 
μηχανές και φωτοκινητά. 
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ΤΟ φίλτρο που μιμείται το περίφημο έγχρωμο υπέρυθρο σ|ίαες Της ΚΟάΔΚ (κάτω φωτ). 
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Λήψη µε εγχειρισµένη Ό5ΙΕ και µε φίλτρο 720 ΠΠΊ, µε διόρθωση Της χρωματικής ισορροπίας κατά τη λήψη (ππ8ηιΙ8 Μ/Β) 
και χωρίς επεξεργασία. Έντονη είναι η χαρακτηριστική σκοτεινή απόδοση της θάλασσας και η εντυπωσιακή καθαρότητα 
του βουνού, παρά τη θαμπή εντύπωση που έδινε στο μάτι. Η δυνατότητα να καταγράφεται καθαρό Το φόντο 

(σε αντίθεση µε µια φυσιολογική λήψη, που φαίνεται θαμπό), αποτελεί άλλο ένα χαρακτηριστικό των υπέρυθρων λήψεων. 


Διπλανή φωτογραφία: Ο σκούρος ουρανός και Τα βαµβακερά σύννεφα εἶναι πιο έντονα στο ασπρόμαυρο φιλμ, 
από ότι στις ψηφιακές λήψεις. Η φωτεινότητα του ουρανού αλλάζει, ανάλογα την κατεύθυνση του φωτισμού. 
Αν θέλουμε σκούρο ουρανό, επιλέγουμε να έχουµε τον ήλιο πίσω µας. 


ΔΙΑΔΙΚΑΣΙΑ 

Η λήψη µε την ψηφιακή μηχανή είναι ευκολότερη από την αναλογική, χάρη στη δυνατότητα 
άμεσης παρατήρησης µε (ἰνθ νίθνν, αλλά και λόγω του ελέγχου των δοκιµαστικών λήψεων. 
Έκθεση: Η φωτομέτρηση δεν µπορεί να γίνει µε το φωτόμετρο, µε τον γνωστό τρόπο, µιας και 
το φωτόμετρο της μηχανής είναι προσαρμοσμένο, να «βλέπει» στο ορατό φάσμα του φωτός. 
Όμως ο προσδιορισμός της σωστής έκθεσης είναι πολύ εύκολος µε την Ψηφιακή μηχανή. Με 
µια σειρά υπερεκθέσεων Και υποεκθέσεων µπορεί να υπολογιστεί η σωστή έκθεση και να 
χρησιμοποιείται σε κάθε λήψη. 

Εστίαση: Προσοχή χρειάζεται στην εστίαση, όπως αναφέρθηκε και στη λήψη µε φιλμ. Η 
διόρθωση εστίασης στη θέση ΙΙ απουσιάζει από τους περισσότερους φακούς για Ρ8ΓΗ ή 
γπἱγγογ655 και απ’ όλες τις οοπιρβσί μηχανές. Μια εύκολη λύση αποτελεί η χρήση κλειστών 
διαφραγμάτων, για αύξηση του βάθους πεδίου, που εξασφαλίζει εστιασµένη εικόνα. Υπάρχει 
και η δυνατότητα ρύθμισης της εστίασης της μηχανής µε τεστ, µε τον ίδιο τρόπο, που διορθώ- 
νεται το {γοπί Και το Ὀ8ΟΚ {οοι5. 

Ευαισθησία: Η χαμηλή ευαισθησία αποτελεί προὐπόθεση για µια παραδεκτή εικόνα. Προτεί- 
νεται η χαμηλότερη ευαισθησία που διαθέτει η μηχανή. 

Στήριξη: Η χρήση του φίλτρου, το κλειστό διάφραγμα και η χαμηλή ευαισθησία έχουν σαν 
συνέπεια την πολύ αργή ταχύτητα. Εκτός από τις λήψεις που γίνονται σε έντονη ηλιοφάνεια, 
όλες οι άλλες λήψεις απαιτούν στήριξη σε τρίποδο για να µην κουνηθεί η μηχανή. 
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ΑΣΤΡΟΦΩΤΟΓΡΑΦΙΑ 


φωτογράφηση των ουράνιων σωμάτων αποτελεί µια πολύ ενδιαφέρουσα ενασχόληση. 

Ανάλογα µε το ζητούμενο, µπορεί κάποιος να ξεκινήσει µε µια απλή μηχανή και έναν βασικό 
φακό, όµως σύντομα θα θελήσει να αποχτήσει τουλάχιστον έναν µεγάλο τηλεφακό και αν στη 
συνέχεια εξοπλιστεί και μ᾽ ένα τηλεσκόπιο, τότε ένας νέος κόσμος θα εμφανιστεί μπροστά του. 


Φωτογραφίζοντας µε τηλεσκόπιο 

Υπάρχουν τρία είδη τηλεσκοπίων: τα διοπτρικά, τα κατοπτρικά και τα καταδιοπτρικά. 

Τα διοπτρικά χρησιμοποιούν φακούς. Η κατασκευή τους είναι πολύ απλή. Ένας µακρόστενος 
σωλήνας, μ᾽ ένα φακό στο μπροστινό µέρος (αντικειμενικός φακός) και άλλον έναν στο πίσω 
μέρος (προσοφθάλµιος). 

Τα κατοπτρικά χρησιμοποιούν ένα κάτοπτρο αντί για τον αντικειμενικό φακό και έναν προ- 
σοφθάλμιο φακό. 

Τα καταδιοπτρικά χρησιμοποιούν φακούς και κάτοπτρα. 

Ανεξάρτητα από τον τύπου τους τα τηλεσκόπια συμπεριφέρονται σαν μεγάλοι τηλεφακοί. Οι 
φωτογραφικές μηχανές μπορούν να τοποθετηθούν στη θέση του προσοφθάλµιου (μ᾽ έναν 
αντάπτορα) και να φωτογραφίσουν µε τεράστια μεγέθυνση. Για τη σύνδεση αφαιρούμε τον 
φακό της μηχανής, συνδέουµε τον αντάπτορα στο σώμα της και την προσαρµόζουµε στον 
προσοφθάλμιο. 

Η μεγέθυνση προκύπτει από τη σχέση αντικειμενικού µε προσοφθάλµιου φακού. Συνήθως 
έχουµε στη διάθεσή µας µια σειρά από προσοφθάλµιους, που δίνουν διαφορετικές μεγεθύνσεις. 


Σ’ ένα τηλεσκόπιο θα πρέπει να προσέξουμε τα εξής: 

Εστιακή απόσταση του αντικειμενικού φακού. Απ’ αυτήν εξαρτάται κυρίως η μεγέθυνση, µιας 
και οι προσοφθάλµιοι είναι εναλλάξιµοι. 

Διάμετρος του αντικειμενικού φακού. Όσο μεγαλύτερη είναι η διάµετρος, τόσο μεγαλύτερη 
είναι και η φωτεινότητα. 

Αστροστάτης. Πρόκειται για ένα μηχανισμό που κινεί το τηλεσκόπιο αντίθετα από την κίνηση 
της γης, δίνοντας έτσι τη δυνατότητα της σταθερής παρατήρησης και της παρατεταμένης 
Φωτογράφησης (οι μεγάλες εκθέσεις φέρνουν στο φως ουράνια σώματα µε πολύ αδύναμο 
φωτισμό, που δεν μπορούν να γίνουν ορατά µε το μάτι). 

Ρομποτικό τηλεσκόπιο. Η νέα τεχνολογία κάνει τη ζωή µας ευκολότερη. Τα σύγχρονα τηλε- 
σκόπια διαθέτουν ψηφιακό χειριστήριο και βάση δεδοµένων για την αυτόματη ανεύρεση χιλιά- 
δων ουράνιων σωμάτων. 


Φωτογραφίζοντας το φεγγάρι 

Το φεγγάρι είναι το πιο πολυφωτογραφημένο θέµα στην αστροφωτογραφία. Για τη φωτογρά- 
φησή του δεν υπάρχουν καθόλου απαιτήσεις. Αρκεί η σωστή εστίαση και φωτομέτρηση, για 
την καταγραφή του. 
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Λήψη που συνδυάζει το φεγγάρι µε το περιβάλλον. Μετέωρα, 18 Ιούνιου 2018, στις 20:30, 

όπου υπάρχει ακόµη ημερήσιο φως, το φεγγάρι είναι χαμηλά και δεν έχει την πλήρη φωτεινότητά του. 

Η λήψη έγινε µε 2 5ίορ υπερέκθεση, από την προτεινόµενη έκθεση για το φεγγάρι. 

Μηχανή ετορ Ι8οίοΙ 1,5Χ, φακός 7ΟΠΊη1, {/8, {: 1/125, 400 ΙΞΟ. Η τελική εικόνα έγινε µε οτορ, περίπου 1/2 της αρχικής. 


Η σωστή έκθεση 

Δύσκολη είναι η σωστή έκθεση στο φεγγάρι. Το κλασικό λάθος που γίνεται, αφορά το «ξεγέλα- 
σµα» του φωτόμετρου από το σκοτεινό ουρανό που το περιβάλει. Έτσι η λάθος φωτομέτρηση 
μετατρέπει το θέμα µας σε µια «λευκή μπάλα», χωρίς καμιά πληροφορία. Αυτή είναι η κλασική 
εικόνα που βλέπουμε στις αυτόματες εκθέσεις των μηχανών, αλλά και στη χειροκίνητη έκθεση, 
όταν ακολουθούμε την ένδειξη του φωτόμετρου. 

Επειδή η φωτοµέτρηση απευθείας πάνω στο φεγγάρι δεν είναι και πολύ εὐκολή (απαιτείται 
πολύ 5ροΐ φωτομέτρηση ή χρήση πολύ μεγάλου τηλεφακού), γι αυτό παραθέτεται µια ενδει- 
κτική σχέση έκθεσης, που εξασφαλίζει καλό γράψιμο: {8 -- {125 για 100 80 (για καθαρό 
ουρανό και µε το φεγγάρι να µεσουρανεί). Αυτή είναι µια σχέση εκκίνησης. Αν η λήψη γίνεται 
µε ψηφιακή μηχανή, μπορούμε να ελέγξουμε «με το μάτι» το αποτέλεσµα και να διορθώσουμε 
την έκθεση ανάλογα µε τις συνθήκες (η φωτεινότητα του φεγγαριού μεταβάλλεται ανάλογα µε 
το ύψος του και µε την καθαρότητα του ουρανού). Αν η λήψη γίνεται µε αναλογική μηχανή το 
ΡΓ8οκοείΐπα (3 Ί οίορ από την παραπάνω σχέση) εξασφαλίζει µια σωστή έκθεση. 

Όταν η λήψη γίνεται µε μικρούς φακούς (28-80 ή 18-55) δεν χρειάζεται στήριξη. Αντίθετα, σε 
λήψη µε μεγάλους τηλεφακούς, ο τρίποδας γίνεται απαραίτητο εξάρτημα. Για να έχουµε ένα 
«χορταστικό» μέγεθος χρειαζόμαστε φακό από 300πηπι και πάνω (για αναλογικές μηχανές ή 
ψηφιακές μηχανές Τμ! {γβπιθ) και από 2Ό0π]πι και πάνω για μηχανές ο{ορ {ϑοίογ 1,5Χ. Οι φακοί 
ΘΟΟΠΙΠΙ και Ί000πππι δίνουν την πιο ικανοποιητική μεγέθυνση. Τέλος μ᾽ ένα τηλεσκόπιο µπο- 
ρούμε να έχουµε ένα φεγγάρι που να γεμίζει το κάδρο ή να φωτογραφήσουμε τμήματα του, 
όπως φαράγγια, κρατήρες κ.τ.λ. 
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Μια λήψη που ξεκίνησε από λάθος και κατέληξε σε «άποψη». Αρχικά έγιναν λήψεις µε σκοπό την καταγραφή 

της τροχιάς αστεριών και κάποια στιγµή εμφανίστηκε «απρόσκλητο» ένα υπέροχο φεγγάρι, καίγοντας ένα κομμάτι 
από τη φωτογραφία. Μετά οι λήψεις συνεχίστηκαν συμπεριλαμβάνοντας και την παρουσία του φεγγαριού 

και περιµένοντάς το, να πάρει την ιδανική θέση. Μηχανή ο{ορ Ι8οίοΙ 1,5Χ, φακός 14Π1Π1, ΙΞΟ:100, {/8, {:8 λεπτά. 


Φωτογραφίζοντας το φεγγάρι, μαζί µε το περιβάλλον (τοπίο ή αστικό τοπίο) 
Η λήψη μόνο του φεγγαριού (χωρίς περιβάλλον) δεν έχει και ιδιαίτερο νόημα, µιας και δεν έχει 
να δώσει τίποτα διαφορετικό, πέρα από τις φάσεις του. 


Είναι εντυπωσιακό, πως είναι συγχρονισµένη η κίνησή του σε σχέση µε την κίνηση της γης, 
έτσι ώστε να µας δείχνει πάντα το ίδιο «πρόσωπο»! Η ταχύτητα περιστροφής του φεγγαριού 
γύρω από τον εαυτό του είναι ίση µε την ταχύτητα περιφοράς του γύρω από τη γη και γι αυτό 
βλέπουμε συνέχεια την ίδια πλευρά του. Από οποιοδήποτε µέρος του κόσμου και αν το φωτο- 
γραφίσουμε, πάντα την ίδια εικόνα θα πάρουμε. 


Οι φωτογραφίες αποχτούν πολύ μεγαλύτερο ενδιαφέρον και μοναδικότητα, όταν συνδυάζονται 
και µε ένα ωραίο περιβάλλον (βλ. φωτ. σελ. 151). Για να το πετύχουμε αυτό χρειάζεται και το 
ημερήσιο φως, έτσι ώστε να απεικονίζεται συγχρόνως το φεγγάρι και το περιβάλλον. Ιδανικές 
μέρες γι’ αυτό είναι 2-3 μέρες πριν την πανσέληνο, όταν το φεγγάρι ανατέλλει νωρίς και έχει 
ακόµη ημερήσιο φως. Π.χ. το αυγουστιάτικο φεγγάρι στην Ελλάδα ανατέλλει 3 μέρες πριν την 
πανσέληνο γύρω στις 18:30, 2 μέρες πριν γύρω στις 19:10, Ί μέρα πριν γύρω στις 19:50 και 
στην πανσέληνο γύρω στις 20:30. Να σημειωθεί ότι η ώρα ανατολής μεταβάλλεται από τόπο 
σε τόπο, ανάλογα µε το γεωγραφικό μήκος και πλάτος και ανάλογα µε το υιμόμετρο. Υπάρχουν 
πολλές ιστοσελίδες και εφαρμογές για ἰαοίθῖ και κινητά, από τις οποίες μπορούμε να πάρουμε 
όλες τις απαραίτητες πληροφορίες, για την ώρα και τη θέση που θα ανατείλει το φεγγάρι. 
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Μια λήψη µε φόντο το φεγγάρι που εμφανίζεται ανάµεσα από τα σύννεφα και εστίαση στα κλαδιά ενός φυτού. 
Μηχανή ο{ορ ἰβείο! 1,5Χ, φακός 8300!ηΠ1, /50:3200, {/8, {:250 


Έτσι, όσο νωρίτερα (σε ηµέρες πριν την πανσέληνο) το φωτογραφίσουμε, τόσο πιο εύκολα 
μπορούμε να το συνδυάσουµε µε το περιβάλλον, έχοντας χρόνο να κάνουμε τις λήψεις µας µε 
έντονο ημερήσιο φως. Η φωτομέτρηση που απαιτείται για το φεγγάρι (18 -- {:125 για 100 ΙΒΟ), 
ταιριάζει µε τη φωτομέτρηση για το απογευµατινό φως και οι λήψεις βγαίνουν απλά και εύκολα, 
χωρίς την ανάγκη της επεξεργασίας. 


Το δεύτερο πράγμα που πρέπει να γνωρίζουμε είναι η θέση ανατολής. Το φεγγάρι, στην 
πανσέληνο, ανατέλλει από εκεί που ανατέλλει και ο ήλιος (ανατολή). Μια µέρα πριν βγαίνει 12 
πιο δεξιά, δύο μέρες πριν 24” πιο δεξιά και τρεις μέρες πριν 36” πιο δεξιά. 

Δεν χρειάζεται να χρησιμοποιήσουμε πολύ µεγάλο τηλεφακό. Αρκεί ένας φακός από 200π]πι 
ως 300πηπη, έτσι ώστε να περιλαμβάνεται στο κάδρο και το περιβάλλον. Φροντίζουμε να έχου- 
µε στήριξη της μηχανής (τρίποδο) και λήψη µε αυτοφωτογράφηση ή τηλεχειριστήριο για να 
αποφύγουμε το κούνημα της μηχανής και να έχουµε μεγαλύτερη ευκρίνεια. 


Χρησιμοποιούμε χειροκίνητη έκθεση (Μ) βάζοντας ΙΒΟ:100, {/8, {:125 και αν το φεγγάρι ή το 
έδαφος δεν βγαίνουν καλά δοκιµάζουµε αλλαγές στην έκθεση (π.χ. {60 ή {:250). 

Αν βγαίνουν όλες οι φωτογραφίες κουνημένες (για λήψεις στο χέρι), βάζουμε πιο υψηλή ευαι- 
σθησία (400 150 -- 1600 Ι5Ο) και ξαναδοκιμάζουμε µε υψηλότερες ταχύτητες {:500 -- {:200Ο. 
Τέλος σε λήψεις που το πρώτο πλάνο είναι σχετικά κοντά, για να έχουμε καθαρότητα στο 
περιβάλλον και στο φεγγάρι (µεγαλύτερο βάθος πεδίου), θα πρέπει να επιλέξουμε μεγαλύτερες 
τιµές διαφραγμάτων (π.χ. Ι8Ο:400, {/16, {:125). 
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ον 


Στις 6 Ιουνίου του 2012 είχαμε τη χαρά και την τύχη Έκλειψη ηλίου, που έγινε στις 20 Μαρτίου 2015. 

να απολαύσουμε την διέλευση της Αφροδίτης µέσα από Λήψη µε φακό 3Ο0ΠΊΠΙ και μ᾽ ένα 5ΟΙ8Ι ΠΙΕΙ για τηλεσκόπιο 
τον ηλιακό δίσκο, ένα σπάνιο φαινόμενο που η γενιά µας (σαν λεπτό αλουμινόχαρτο), προσαρμοσμένο 
δεν θα έχει την ευκαιρία να ξαναδεί, µιας και το επόμενο στο ρ8{850|6|| του φακού. Η μαύρη κουκίδα 
«ραντεβού» αναμένεται στις 11 Δεκεμβρίου του 2117. δεν είναι σκόνη στον φακό, αλλά µια ηλιακή κηλίδα! 
Μηχανή ετορ Ι8οἵοΙ 1,5Χ, φακός 300Π1Π1, Μηχανή ο{ορ ἰ8εἴο! 1,5Χ, φακός 8300Π1Π1, 

Ι50:100, 16, {1000 Ι50:100, {16, {:500 


Φωτογραφίζοντας τον ήλιο 

Για να φωτογραφήσουμµε τον ήλιο χρειαζόμαστε ένα φίλτρο (5οἱ8: {|{Θγ), που μειώνει τη φωτει- 
νότητα, όπως και τα φίλτρα ΝΟ (Νθυἰτα! Ῥ6ποίϊγ), αλλά κόβοντας περισσότερα οίορ (π.χ. 18 
βίορ). Συχνά τα τηλεσκόπια περιλαμβάνουν στον εξοπλισμό τους ένα 5οἰ8γ Π|ΐθγ, που είναι σαν 
λεπτό αλουμινόχαρτο και µπορεί να εφαρμοστεί και στους φωτογραφικούς φακούς. Το προ- 
σαρμόζουμε στον φακό ή στο τηλεσκόπιο και µέσω αυτού, παρατηρούμε ή φωτογραφίζουμε. 


Ο ήλιος µας δίνει εξαιρετικά ενδιαφέρουσες εικόνες. Οι πιο συνηθισμένες είναι οι φωτογραφίες 
των εκλείψεων. Επίσης πολύ ωραίες εικόνες προσφέρουν τμήματά του, που καταγράφουν τις 
περίφημες ηλιακές κηλίδες και τους πυρσούς, σχηματισμούς που μεταβάλλονται και έχουν 
μεγάλο ενδιαφέρον, για μελέτη και φωτογράφηση των αλλαγών τους. Εντυπωσιακή εμφανίζεται 
και η επιφάνειά του ήλιου, που θυμίζει «δέρμα». 


Η φωτογράφηση του ήλιου χρειάζεται πολύ προσοχή! Αν γίνει παρατήρηση χωρίς φίλτρο 
υπάρχει μεγάλος κίνδυνος για τύφλωση. Επίσης η πολύ υιμηλή θερµοκρασία που αναπτύσσεται 
στο εστιασµένο είδωλο µπορεί να προκαλέσει καταστροφή υλικών (του φακού ή του φίλτρου ή 


της μηχανής) και γι’ αυτό θα πρέπει η παρατήρηση και η φωτογράφηση να γίνεται για µικρά 
χρονικά διαστήματα και µε πολύ προσοχή. 


Έκλειψη ήλιου: Η έκλειψη ήλιου αποτελεί ένα από τα πιο εντυπωσιακά ουράνια φαινόμενα 
για παρατήρηση και φωτογράφηση. Πρόκειται για την παρεμβολή του φεγγαριού ανάµεσα από 
τον ήλιο και τη γη, µε αποτέλεσµα τη µερική ή ολική επικάλυιψή του (μερική ή ολική έκλειψη). 
Είναι ένα φαινόμενο σχετικά συχνό (2 -- 5 φορές τον χρόνο), που µας δίνει έτσι αρκετές ευκαιρίες 
να το απολαύσουμε και να το φωτογραφίσουμµε. 
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Έκλειψη ηλίου, που έγινε στις 20 Μαρτίου 2015 (την ἴδια µέρα που έγινε και η φωτογραφία της διπλανής σελίδας). 
Λήψη µε φακό 300ΠΊΠΙ, µε «φυσικό φίλτρο» τα σύννεφα και χρήση µιας σχέσης έκθεσης, που αφήνει να περάσει 
ΤΟ λιγότερο δυνατό φως. Μηχανή οΓορ Ι8οἵοΙ 1,5Χ, φακός 300Π1η1, ΙΞΟ:100, {/45, {:5δ000 


Αξίζει να σημειωθεί, ότι η ολική έκλειψη, µε την απόλυτη ταύτιση των δυο ουράνιων σωμάτων, 
αποδεικνύει πως έχουν ακριβώς το ίδιο φαινόμενο μέγεθος! Αυτό συμβαίνει λόγω της εκπλη- 
κτικής σύμπτωσης, όπου ο ήλιος είναι 395 φορές μεγαλύτερος από το φεγγάρι και η απόσταση 
της γης από τον ήλιο είναι αντίστοιχα 395 φορές μεγαλύτερη από την απόσταση της γης από 
το φεγγάρι. Σημαντικό είναι επίσης να αναφερθεί, ότι η απόσταση του φεγγαριού από τη γη 
μεταβάλλεται (μεγαλώνει) κάθε χρόνο. Αυτό σημαίνει, ότι στο μακρινό παρελθόν το φεγγάρι 
είχε µεγαλύτερο φαινόμενο μέγεθος από τον ήλιο και κατά την έκλειψη κρύβονταν και το φω- 
τεινό στεφάνι του. Όσο για το μακρινό μέλλον, το φεγγάρι θα έχει μικρότερο φαινόμενο μέγε- 
θος από τον ήλιο και κατά την έκλειψη, θα δημιουργεί έναν σκοτεινό κύκλο µέσα στον ήλιο. 


Από τα πιο ενδιαφέροντα στοιχεία για παρατήρηση και φωτογράφηση στην ολική έκλειψη, 
αποτελούν τα παρακάτω: Οι περίφημες χάντρες του Β8Ιγ. Ένα φαινόμενο που συμβαίνει λίγο 
πριν ολοκληρωθεί η ολική έκλειψη και αφορά τις ακτίνες του ηλίου, που διαπερνούν τα 
«σύνορα» της έκλειψης, σχηματίζοντας φωτεινές χάντρες. Στην συνέχεια, καθώς αυτές εξαφα- 
νίζονται, εµφανίζεται το διαµαντένιο δαχτυλίδι, που αποτελείται από το ηλιακό στέμμα και µια 
χάντρα του ΒΑίγ. Με την ολοκλήρωση της έκλειψης εμφανίζεται το στέμμα του ηλίου, ένα 
φωτεινό στεφάνι γύρω από τον ήλιο, ενώ παράλληλα διακρίνονται οι ηλιακές φλόγες, εντυ- 
πωσιακές κόκκινες προεξοχές, που βγαίνουν από την επιφάνεια του ήλιου. Κατά τη µικρή 
διάρκεια της ολικής έκλειψης, ο ουρανός φαίνεται σκοτεινός και εμφανίζονται τα πιο φωτεινά 
ουράνια σώματα (τα πιο λαμπρά αστέρια και οι πλανήτες). Μια πανδαισία για παρατήρηση 
και φωτογράφηση! 
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Φωτογραφίζοντας τα αστέρια 

Η παρατήρηση των αστεριών µε τηλεσκόπιο δεν έχει ενδιαφέρον. Λόγω της τεράστιας απόστασης 
που έχουν από τη γη, εμφανίζονται σαν φωτεινές κουκίδες και παραμένουν έτσι σε όλες τις 
μεγεθύνσεις, που µπορεί να δώσει το τηλεσκόπιο. 

Αντίθετα µε την παρατήρηση, η φωτογράφησή τους χωρίς τηλεσκόπιο και µε οποιονδήποτε 
φακό έχει πολύ µεγάλο ενδιαφέρον. Για την καταγραφή τους χρειάζονται µεγάλες εκθέσεις σε 
υψηλή ευαισθησία και όσο γίνεται πιο σκοτεινό περιβάλλον. Υπάρχουν δύο βασικές κατηγορίες 
Φωτογράφησης: Στην πρώτη επιχειρείται η καταγραφή των αστεριών ή του γαλαξία και στη 
δεύτερη των αστρικών τροχιών. Η διαφορά τους βασίζεται στη σχέση του χρόνου έκθεσης 
και του φακού που θα χρησιμοποιήσουμε. 

Αν παρατηρήσουμε τα αστέρια ανά διαστήματα σε διαφορετικές ώρες, θα διαπιστώσουμε πως 
αλλάζουν σταδιακά θέση. Η εντύπωση της µετακίνησής τους δεν σχετίζεται µε τη δική τους 
κίνηση, αλλά µε την περιστροφή της γης γύρω από τον εαυτό της. Το ίδιο συμβαίνει και µε την 
μετακίνηση του ήλιου ή του φεγγαριού. Η σταδιακή αλλαγή της θέσης των αστεριών κατά τη 
διάρκεια µιας παρατεταμένης λήψης ευθύνεται για την καταγραφή των τροχιών τους. Έτσι µε 
μεγάλες εκθέσεις μπορούμε να καταγράψουμε την τροχιά τους. 

Το μέγεθος της μετακίνησης εξαρτάται: 

- Από τον χρόνο έκθεσης: Όσο μεγαλώνει ο χρόνος, τόσο μεγαλώνει και η τροχιά. Μικροί 
χρόνοι έκθεσης αποτυπώνουν τα αστέρια σαν κουκκίδες (ζητούμενο σε πολλές περιπτώσεις). 

- Από την εστιακή απόσταση του φακού: Όσο μεγαλύτερη είναι η εστιακή απόσταση, τόσο 
μεγαλύτερη γίνεται η τροχιά. 

- Από την απόσταση του ουράνιου τµήµατος από τον Βορρά - Πολικό Αστέρα (όσο μεγαλώνει 
η απόσταση από τον Βορρά, τόσο «γρηγορότερα τρέχουν» τα αστέρια). Λήψεις κοντά στον 
Πολικό Αστέρα δίνουν µικρές κυκλικές τροχιές, ενώ όσο απομακρυνόµαστε, οι τροχιές µεγα- 
λώνουν και μοιάζουν µε ευθείες γραμμές. 


Έτσι, ανάλογα µε το ζητούμενο, επιλέγουμε τη σχέση των παραπάνω τριών παραμέτρων. 
Π.χ. αν επιθυμούμε λήψη µε ανάδειξη των αστεριών και του γαλαξία, χωρίς εμφανή μετακίνησή 
τους, θα πρέπει να επιλέξουμε μικρούς χρόνους όπως: 30 -- 60” για υπερευρυγώνους φακούς 
(10 πιπι σε μηχανή µε αισθητήρα ΑΡ5-Ο), 15 -- 30” για ευρυγώνιους (18 πιπι), 4 -- 8” για 
μικρούς τηλεφακούς (55 πηπη), 1 -- 2” για μεγάλους τηλεφακούς (300 πηπη). 

Αντίθετα, αν το ζητούμενο ήταν η καταγραφή των τροχιών, τότε οι χρόνοι θα πρέπει να γίνουν 
πολλαπλάσιοι από τους παραπάνω. Για µια λήψη που θα απεικονίζει τη «βροχή αστεριών» 
(µικρές γραμμές μετακίνησης), επιλέγουμε µεσαίους χρόνους όπως: 4 -- 8 λεπτά για υπερευ- 
ρυγώνους φακούς (10 πιπι σε µηχανή µε αισθητήρα ΑΡ5-Ο), 2 -- 4 λεπτά για ευρυγώνιους (18 
ΠΊΠΙ), 30 -- 60” για μικρούς τηλεφακούς (55 πηπη), 8 -- 15” για μεγάλους τηλεφακούς (300 πηπη). 


Τέλος για µια λήψη που θα απεικονίζει µεγάλες τροχιές, οι χρόνοι γιγαντώνονται: 1/2 -- 2 ώρες 
για υπερευρυγώνους φακούς (10 πιπι σε μηχανή µε αισθητήρα ΑΡ5-Ο), 15 -- 60 λεπτά για 
ευρυγώνιους (18 πιτη), 4 -- 15 λεπτά για μικρούς τηλεφακούς (55 πηπη), Ί -- 4 λεπτά για μεγάλους 
τηλεφακούς (300 πιπη). 

Να σημειωθεί το πρόβλημα της υπερέκθεσης, λόγω των μεγάλων χρόνων, το οποίο αντιµετω- 
πίζεται µε χρήση μικρής ευαισθησίας (100 !5Ο) και μεγάλων τιμών διαφραγμάτων ({8 -- Π16), 
που δεν αποτελούν την καλύτερη λύση, µιας και μειώνουν μαζί µε τη φωτεινότητα του ουρανού 
και τη φωτεινότητα των τροχιών των αστεριών. 


Για την καταγραφή μεγάλων τροχιών υπάρχουν και δύο εναλλακτικές λύσεις, µε καλύτερο 
αποτέλεσμα: 


Πολλαπλή έκθεση µε ενδιάμεσα χρονικά κενά: Σειρά λήψεων πάνω στο ίδιο καρέ, µε 
ενδιάμεσα χρονικά κενά, έτσι ώστε να καταγράφονται οι τροχιές των ίδιων αστεριών σε διαφο- 
ρετικές θέσεις και να καλύπτονται μεγάλες «ολονύχτιες» διαδρομές. 
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Η παραπάνω φωτογραφία επιλέχτηκε µετά από δγαοΚθίίηη, που έγινε µε σκοπό την καταγραφή 
του γαλαξία. Η συγκεκριμένη λήψη έγινε µε ψηφιακή μηχανή, φακό 10 ΠΊΠΊ (οΓγορ {8εἰοί 1,9), 
6400 Ι5Ο, 15,6, 1:30” και διορθώθηκε ψηφιακά το ννῃ[ΐ6 Ω8Ι8η68 και η τονικότητα. 
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Π.χ. µπορεί να γίνει µια σειρά 12 λήψεων µε φακό 18 ΠΙπΙ (σε µηχανή µε αισθητήρα ΑΡ5-Ο), 
εκθέσεις των 5 λεπτών και χρονικά κενά μισής ώρας, που θα καλύψουν συνολική χρονική 
διάρκεια 6 ωρών! Αν και οι τροχιές δεν θα είναι συνεχόμενες, η επανάληψη των γραμμών ανά 
διαστήματα, θα δώσει µια αίσθηση συνέχειας και τους χαρακτηριστικούς εντυπωσιακούς 
κύκλους των μεγάλων εκθέσεων. 


Ξεχωριστές εκθέσεις και ψηφιακή σύνθεσή τους: Αυτή είναι µια μέθοδος, που αντιμετωπίζει 
το πρόβλημα της υπερέκθεσης, που προκύπτει από τους μεγάλους χρόνους έκθεσης. Έτσι, 
αντί για µια συνεχόμενη λήψη, μπορούμε να κάνουμε σειρά λήψεων, όπως και παραπάνω, 
αλλά χωρίς ενδιάμεσα κενά. Για να µην έχουµε χαμένο χρόνο μεταξύ των λήψεων, φροντίζουμε 
να απενεργοποιήσουµε την αποθορυβοποίηση. 

Στη συνέχεια οι λήψεις συνθέτονται σε µια φωτογραφία, που περιέχει το σύνολο των τροχιών. 
Η σύνθεση µπορεί να γίνει στο ΡΠΟΙΟΞΠΟΡ µε την τεχνική που περιγράφεται στην σελ. 264 ή µε 
άλλα προγράµµατα, που έχουν σχεδιαστεί γι αυτή τη δουλειά, όπως 9Φί8ΓΙΓ8Ι5.46, Φί8ΠΙΦΙΑΧ, 
Αάνθηςθὰ Φί8οΚκ6Γ Ρἰµ5 κ.τ.λ. 


Χρόνος έκθεσης -- φθορά στη μηχανή: Οι τεράστιοι χρόνοι έκθεσης µας βάζουν σε σκέψεις 
για ενδεχόµενη φθορά στη μηχανή. Οι λήψεις µε αναλογικές μηχανές δεν έχουν κανένα 
πρόβλημα. Μπορούμε να φωτογραφίζουµε σε ότι χρόνο επιθυμούμε, µε µόνο όριο, την 
εξάντληση της μπαταρίας. Οι αναλογικές μηχανές που δεν έχουν µπαταρία, δεν έχουν κανένα 
όριο χρόνου! Οι ψηφιακές μηχανές στο παρελθόν εμφάνιζαν σοβαρά προβλήµατα σε μεγάλες 
εκθέσεις. Η υπερθέρμανση του αισθητήρα μπορούσε να προκαλέσει ποῖ, 5ίµοκ και 1684 ρἰχθ!5. 
Το όριο του χρόνου δεν ήταν ποτέ σαφές... Συνήθως αποφεύγονταν χρόνοι στο Β (πάνω από 
30”). Αυτό είναι ένα θέµα που παραμένει για Ψηφιακές μηχανές παλαιότερης τεχνολογίας. Οι 
σύγχρονες ψηφιακές μηχανές (που έχουν λειτουργία Ιἰνθ νίενν και δυνατότητα λήψης νἰαεο) 
μπορούν να πραγματοποιούν λήψεις µε μεγάλους χρόνους χωρίς κανένα πρόβλημα. 


Έλεγχος της έκθεσης: Για τη σωστή έκθεση, ξεκινάµε µε µια φωτομέτρηση της επίγειας 
περιοχής που θα φωτογραφηθεί μαζί µε το κομμάτι του ουρανού. Έπειτα υπολογίζουμε µια 
υποέκθεση 2 - 3 οἷορ, για να δοθεί η νυχτερινή ατμόσφαιρα και τέλος µε ισοδύναμες σχέσεις 
(αύξηση της τιμής του διαφράγµατος και αύξηση χρόνου έκθεσης) και µε τη διόρθωση του 
σφάλματος αμοιβαιότητας (για τις αναλογικές μηχανές), καταλήγουμε στον επιθυμητό µεγάλο 
χρόνο. Μια σειρά υπέρ και υποεκθέσεων (οΓβοκείϊπα) εξασφαλίζει τη σωστή φωτεινότητα. 
Παράδειγμα: Φωτομέτρηση έδειξε στα 3200 Ι8Ο {2,8 - {:4’. Επιλέγουμε υποέκθεση 2 5ίορ (για 
νυχτερινή ατμόσφαιρα) και η σχέση γίνεται 12,8 - {:1’. Η αντιστοιχία για 100 ΙΒΟ (5 οῖορ 
διαφορά) είναι 12,8 - {:90”. Αύξηση της τιμής του διαφράγµατος στο {5,6 (2 5ἱορ) οδηγεί τον 
χρόνο στα 120” (2 λεπτά). Αν η τελική λήψη γίνει µε φιλμ, πρέπει να υπολογιστεί και το σφάλμα 
αµοιβαιότητας (3 οἱορ) και έτσι φτάνουμε στα 16 λεπτά! 


Φωτογραφίζοντας τους διάττοντες αστέρες 

Η βροχή διαττόντων αστέρων αποτελεί ένα εντυπωσιακό θέµα για φωτογράφηση. Η πιο συνη- 
θισµένη και χαρακτηριστική, αφορά τις «Περσίδες», που παρατηρούνται από τα µέσα Ιουλίου 
ως τα τέλη Αυγούστου και η κορύφωση γίνεται στις 12 Αυγούστου. 

Η φωτογράφησή τους γίνεται µε τον ίδιο τρόπο που φωτογραφίζουµε κεραυνούς: Επανωτές 
λήψεις µε μεγάλο χρόνο έκθεσης, αναμένοντας τους διάττοντες αστέρες να εμφανιστούν. 
Προτεινόμενη σχέση εκκίνησης: 1600 ΙΒΟ, 15,6, 1:90”. Όμως η έκθεση εξαρτάται από τη 
φωτεινότητα των διαττόντων αστέρων, που διαφέρει ανάλογα µε το μέγεθός τους και τη θέση τους. 
Η λογική της έκθεσης είναι: 

-Η λήψη να γίνεται µε τη μεγαλύτερη δυνατή ευαισθησία, χωρίς όµως να φωτίζεται ο ουρανός. 
- Επιλογή μεγάλου χρόνου έκθεσης, για να αυξηθεί η πιθανότητα της τυχαίας σύλληψης των 
διαττόντων αστέρων. 

- Χρήση μεσαίου διαφράγµατος για την εξασφάλιση εστιασµένου θέματος. 
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Λήψη µε ψηφιακή μηχανή, φακό 50 ΠΊΠΙ (ογορ {8εἰο! 1,9),1600 ΙΞΟ, {/5,6, {:140”. 
Έγινε διόρθωση µε ψηφιακή επεξεργασία του ννΠΙίε Ό8/8πς6 Και της τονικότητας. 
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Η φωτογραφία αυτή αποτελεί µια τυχαία σύλληψη ενός διάττοντα αστέρα. Η λήψη έγινε µε ψηφιακή μηχανή, µε φακό 10 ΠΊπι 
(ογορ Ι8οίο: 1,9), 1600 Ι5Ο, {/8, 1:30” και διορθώθηκε Ψηφιακά το κάδρο (ογορ), Το νΝΠΙε Ρ8Ι8ηςθ και η τονικότητα. 


Για την επιτυχία των λήψεων απαιτείται: 


-Επιλογή τοποθεσίας χωρίς πολύ περιβαλλοντικό φως. Το ύπαιθρο είναι το πιο κατάλληλο. 

- Επιλογή της σωστής ημέρας και ώρας, έτσι ώστε να έχει καθαρό ουρανό, καλή ορατότητα και 
να µην έχει φεγγάρι. 

- Χρήση ευρυγώνιου φακού, που καλύπτει µεγαλύτερο κομμάτι του ουρανού και αυξάνει τις 
πιθανότητες να «πιάσουμε» τον διάττοντα. 

-Σκόπευση στη σωστή κατεύθυνση (στον αστερισμό του Περσέα). Πολύ χρήσιμος είναι ένας 
χάρτης του ουρανού, για να βρούμε τη σωστή κατεύθυνση. 

- Επιλογή ενδιαφέρουσας τοποθεσίας / θέματος, που να συνδυάζει γη και ουρανό, για να µην 
έχουµε µια στείρα καταγραφή διαττόντων αστέρων (φωτεινές γραμμές σε μαύρο φόντο). 


Φωτογραφίζοντας πλανήτες και άλλα ουράνια σώματα 

Όσο αδιάφορη είναι η παρατήρηση των αστέρων µε τηλεσκόπιο (επειδή δεν αλλάζει το μέγεθός 
τους), τόσο ενδιαφέρουσα είναι η παρατήρηση και φωτογράφηση των πλανητών και άλλων 
ουράνιων σωμάτων (νεφελώματα, γαλαξίες). Είναι μαγική η στιγµή, που µέσω του τηλεσκοπίου, 
θα μεταμορφωθεί ο πλανήτης κουκκίδα σε ένα εντυπωσιακό ουράνιο σώμα µε όγκο, χρώμα 
και λεπτομέρειες στην επιφάνειά του. Για τέτοιες φωτογραφήσεις απαιτείται καλό τηλεσκόπιο, 
µε µεγάλη μεγέθυνση, καλή φωτεινότητα και αστροστάτης (σύστηµα περιστροφής του τηλεσκοπίου 
αντίθετα από την κίνηση της γης, έτσι ώστε να διατηρείται πάντα η ίδια θέση σκόπευσης). 
Αξίζει να σημειωθεί, η χρήση του αστροστάτη και χωρίς το τηλεσκόπιο, µε προσαρμογή της 
μηχανής πάνω στη βάση, για τη φωτογράφηση των αστεριών και του γαλαξία (αν δεν θέλουμε 
τροχιές αστεριών), χωρίς τον περιορισμό του χρόνου έκθεσης που αναφέρθηκε παραπάνω. 
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Λήψη µε ψηφιακή μηχανή, φακό 10 ΠΊΠΙ (ογορ Ι8οίο: 1,5),6400 Ι5Ο, 5,6, 1:30”. 
Έγινε διόρθωση µε ψηφιακή επεξεργασία του ννΠ[ίε Ό8/8πς6 Και της τονικότητας. 
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ΑΔ «ο ἳ ε 68 


απλή αναλογική οοπιρ8οί μαλακή θήκη σκληρή θήκη ψηφιακή οοπηρ8οί ΝΙκοποςν 


ΥΠΟΒΡΥΧΙΑ ΦΩΤΟΓΡΑΦΙΑ 


Η υποβρύχια φωτογραφία αποτελεί µια ενδιαφέρουσα ενασχόληση, που πολλοί συνδυάζουν 
µε τις καλοκαιρινές διακοπές τους. Η φωτογράφηση δεν διαφέρει ουσιαστικά από αυτή 
που γίνεται στην ξηρά, πέρα από τον ειδικό υποβρύχιο εξοπλισμό και κάποια θέµατα που 
απαιτούν ξεχωριστή προσοχή και τα οποία αναφέρονται σε αυτό το κεφάλαιο. 


Εξωτερικές λήψεις -- Ελεύθερη κατάδυση - Κατάδυση µε φιάλες 

Είναι πολύ σηµαντικό να διευκρινιστεί πως για να κάνει κάποιος υποβρύχια φωτογραφία δεν 
είναι απαραίτητο να κάνει κατάδυση. Το εξαιρετικό ενδιαφέρον των λήψεων στο νερό παρου- 
σιάζεται από τα πρώτα εκατοστά βάθος. Έτσι πολλές λήψεις µπορούν να γίνουν µε απλό 
«τσαλαβούτημα», χωρίς να χρειαστεί ο φωτογράφος να μπει στο νερό. Αν η φωτογράφηση 
γίνει μέχρι 2 -- 3 μέτρα, αξιοποιείται καλύτερα το υποβρύχιο φως (σκιάσεις από τον κυματισμό 
της επιφάνειας), το οποίο αποτελεί ένα από τα πιο γοητευτικά στοιχεία στην Υ/Β φωτογραφία. 
Η ελεύθερη κατάδυση, µε μοναδικό εξοπλισμό µια µάσκα και τη μηχανή, που για τους περισ- 
σότερους αφορά βάθος μέχρι 5 -- 6 µέτρα, εξασφαλίζει πλήθος λήψεων και καλύπτει το µεγα- 
λύτερο κομμάτι της Υ/Β φωτογραφίας. Για όσους επιθυμούν μεγάλα βάθη, η κατάδυση γίνεται 
µε φιάλες και απαιτεί γνώση, που παρέχεται µε ειδική εκπαίδευση. Η Υ/Β φωτογραφία σε αυτή 
την περίπτωση αποκτά άλλη προσέγγιση, προσφέροντας στον φωτογράφο τη δυνατότητα να 
εξερευνήσει τον βυθό και να φωτογραφίσει θέµατα άγνωστα σε όσους δεν έχουν την εμπειρία 
της κατάδυσης µε φιάλες. 


Το φως στο νερό: ένταση και χρώμα 

Η απορρόφηση του φωτός από το νερό είναι διαφορετική από ότι στην ξηρά. Η πυκνότητα του 
νερού (πολύ μεγαλύτερη από της ατμόσφαιρας) απορροφά διαφορετικά το φως, ανάλογα µε 
το βάθος. Έτσι παρατηρούμε πολύ µεγαλύτερη ένταση και αντίθεση σε µικρά βάθη μέχρι 2 -- 3 
μέτρα, μειωμένο φως και χαμηλή αντίθεση σε μέτρια βάθη 5 -- 10 µέτρα και σχεδόν ανύπαρκτο 
φως σε πολύ μεγάλα βάθη 20 -- 40 µέτρα (για κατάδυση µε φιάλες), όπου για τη λήψη, ο 
τεχνικός φωτισμός (Π85Π) γίνεται απαραίτητος στις περισσότερες περιπτώσεις. 

Αντίστοιχα συμπεριφέρεται και το χρώμα. Όσο μεγαλώνει το βάθος, τόσο μειώνεται η χρωμα- 
τική παλέτα. Μέχρι τα 5 µέτρα έχουµε όλα τα χρώματα. Στη συνέχεια σταδιακά εξαφανίζονται 
µε τη σειρά κόκκινο, πορτοκαλί, κίτρινο και πράσινο. Έτσι σε μεγάλα βάθη παρατηρούμε τη 
χαρακτηριστική μπλε μονοχρωμία (το µόνο χρώμα που «επιμένει»). Αυτός είναι και ο λόγος 
που ο βυθός φαίνεται µμουντός (και µε το μάτι) και αν φωτιστεί (π.χ. λήψη µε {85Π), μαγευόμα- 
στε από τα «ζωηρά χρώματα που υπάρχουν και δεν φαίνονται». 

Εκτός από το βάθος, πολύ σηµαντική είναι και η κατεύθυνση του φυσικού φωτισμού. Προτείνεται 
η φωτογράφηση να γίνεται µεσηµεριανές ώρες, έτσι ώστε ο φωτισμός να είναι κάθετος. Νωρίς 
το πρωί και αργά το απόγευμα, όπου το φως είναι πλάγιο, μεγαλώνει η απορρόφηση και 
μειώνεται η ένταση και το χρώμα ακόµη περισσότερο. 


Φακός -- γωνία 

Η γωνία σκόπευσης του φακού μεταβάλλεται κάτω από το νερό. Η εικόνα που παίρνουμε έχει 
μια μείωση της γωνίας κατά 2590. Έτσι βλέπουμε µε µικρότε ωνία και μεγαλύτε εγέθυνση. 
Αυτό αποτελεί βασικό λόγο για προτίµηση σε μηχανές µε «όσο γίνεται πιο ευρυγώνιους φακούς». 
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Υποβρύχιος εξοπλισμός 8 ΞΕ 


Αναλογικές Υ/Β μηχανές µιας χρήσης: 
Ο φθηνότερος και απλούστερος τρό- 
πος για την εισαγωγή στην Υ/Β φωτο- 
γραφία. Πρόκειται για πολύ απλές 
μηχανές τύπου οοπιρβοί, µε εξωτερική 
σκόπευση (παραθυράκι), µε ένα σταθε- 
ρό φακό, που παρέχει εστιασµένη 
εικόνα συνήθως από Ί μέτρο και πέρα, 
χωρίς φωτομέτρηση, µε µια σταθερή 
έκθεση (ταχύτητα / διάφραγμα), έτσι 
ώστε να δίνει ικανοποιητικές λήψεις σε 
έντονες υποβρύχιες φωτιστικές συνθή- 
κες και εφοδιασµένη µε ένα γρήγορο 
Π]πῃ (400 Ι8Ο). Είναι κατάλληλες μόνο 
για μικρά βάθη (2 - 3 μ). 


Αναλογικές οοπιραοί: Υπάρχουν οι 
απλές, που έχουν παρόμοια κατα- 
σκευή µε τις «μιας χρήσης», αλλά 
δίνουν τη δυνατότητα αλλαγής Πίπι και 
συνήθως «αντέχουν» σε μεγαλύτερα 
βάθη. Επίσης υπάρχουν και καλύτερες 
οοπηρβοί, µε εστίαση και φωτομέτρηση. 


Νίκοπος Ν: Θρυλική, κλασική αναλογική 
μηχανή, μοναδική στην κατηγορία της, 
µε δυνατότητα αλλαγής φακού, µε χειρο- 
κίνητη εστίαση, φωτομέτρηση, άριστη ποιότητα και δυνατότητα φωτογράφησης μέχρι και 50 μ. 
Σήµερα µπορεί να βρεθεί µεταχειρισµένη σε προσιτή τιμή. 


Ψηφιακές σοπιρᾶοί: Αποτελούν µια από τις καλύτερες λύσεις σήµερα. Έχουν προσιτή τιµή, 
είναι µικρές, ελαφριές, ευέλικτες, µε Ζοοπι φακό, µε αυτόματη εστίαση και φωτομέτρηση (που 
δίνει σωστές εκθέσεις). Αυτές οι μηχανές μπορούν να απολέσουν µια χρήσιμη επιλογή οοπιρεοί 
μηχανής και για λήψεις εκτός νερού, ειδικά για όσους φωτογραφίζουν σε δύσκολες συνθήκες 
(πεζοπορία, ορειβασία, θχίγθπιθ 5ρογ{β), µιας και προσφέρουν στεγανότητα από σκόνη και 
νερό και κάποιες από αυτές, ανθεκτικότητα σε πτώσεις. 


Αοίϊοη σᾶπι: Άλλη µια καλή επιλογή αποτελούν οι αοϊοπ οΒπι. Πρόκειται για Ψηφιακές 
οοπιρβοί μηχανές, µε πολύ ευρυγώνιο φακό (µε γωνία λήψης συνήθως από 120” ως 1707) µε 
πολύ μικρό μέγεθος και βάρος που μπαίνουν σε σκληρή αδιάβροχη θήκη και έχουν βασικό 
προσανατολισμό το νἰάθο. Λειτουργούν και ως φωτογραφικές μηχανές, αλλά µε περιορισμένες 
ρυθμίσεις. Έχουν από πολύ χαμηλές τιµές ως πολύ υψηλές και η ποιότητα συνήθως ακολουθεί 
τις τιµές τους. 


Υποβρύχιες θήκες: Οι υποβρύχιες θήκες αποτελούν άλλη µια λύση για Υ/Β φωτογράφηση. 
Υπάρχουν θήκες σχεδόν για κάθε μοντέλο φωτογραφικής μηχανής. Οι μαλακές θήκες είναι 
σχετικά φθηνές και προσφέρουν απλή, ερασιτεχνική χρήση για µικρά βάθη. Οι σκληρές θήκες, 
γνωστές και ως σκάφανδρα, αποτελούν την επαγγελματική λύση, αλλά είναι πολύ ακριβές. 
Είναι κατάλληλες για φωτογράφηση σε µεγάλο βάθος (π.χ. 50 µέτρα) και παρέχουν (µε 
κουμπιά και γρανάζια) πρόσβαση σε όλες τις ρυθμίσεις της μηχανής. 

Επίσης υπάρχουν και μαλακές θήκες για κινητά τηλέφωνα, που αποτελούν την οικονομικότερη 
λύση, αλλά τα κινητά δεν λειτουργούν καλά (δεν δουλεύει η επαφή της οθόνης και η εστίαση 
σπάνια είναι σωστή). 
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ΡΙΝΗΟΙΕ 6ΑΝΕΝΑ 


ΡἰΠΠοΙθ ο8ΠΊΘΓ8 (βλ. σελ. 7) αποτελεί την πιο απλή φωτογραφική μηχανή, «ένα φωτοστε- 

γανό κουτί µε µια τρύπα καρφίτσας». Είναι πολύ αγαπητή σε όσους αναζητούν «κάτι 
διαφορετικό» και ανοίγει ένα τεράστιο πεδίο πειραματισμού, κατασκευών και δημιουργίας. 
Υπάρχουν πολλοί τρόποι και ιδέες που μπορούν να εφαρμοστούν για το ξεκίνημα. 


Χάρτινο κουτί (µόνο για όσους έχουν σκοτεινό θάλαμο): Ένα απλό χάρτινο κουτί (π.χ. κουτί 
παπουτσιών), στο οποίο κάνουμε µια τρύπα. Το είδωλο απεικονίζεται στην επιφάνεια απέναντι 
από την τρύπα. Για την καταγραφή του, θα πρέπει να τοποθετηθεί σε αυτή τη θέση ένα φωτοευ- 
αίσθητο υλικό (ΠΙπι ή φωτοχημικό χαρτί) και μετά τη λήψη, να βγει από το κουτί και να εμφανιστεί. 
Διαδικασία: Επιλέγουμε ένα κουτί σύμφωνα µε τα γούστα µας και κάνουµε µια τρύπα. Για να 
έχουµε καλή ποιότητα, η τρύπα πρέπει να γίνει πολύ µικρή. Η τρύπα καρφίτσας είναι µια χαρά 
για ξεκίνηµα, αλλά δεν πρέπει να γίνει απευθείας πάνω στο κουτί (γιατί το χαρτόνι του έχει 
μεγάλο πάχος). Κάνουμε µια μεγαλύτερη τρύπα µε διάµετρο Ί -- 2 οπι και κολλάμε πάνω σε 
αυτή, ένα λεπτό μαύρο χαρτόνι. Η τρύπα γίνεται πάνω στο λεπτό χαρτόνι. Κλείνουμε την 
τρύπα μ᾽ ένα μικρό κομμάτι μαύρης µονωτικής ταινίας (φωτοφράκτης). Σε απόλυτο σκοτάδι ή 
µε φως ασφαλείας, τοποθετούμε το φωτοευαίσθητο υλικό (π.χ. φωτογραφικό χαρτί). Κλείνουμε 
το καπάκι του κουτιού και µε τη μαύρη µονωτική ταινία ασφαλίζουµε κάθε σηµείο του κουτιού 
που μπορεί να παίρνει φως. 

Η λήψη γίνεται µε την απομάκρυνση της µονωτικής ταινίας από την τρύπα και η έκθεση υπο- 
λογίζεται µε τεστ. Ο χρόνος έκθεσης εξαρτάται από τη διάμετρο της τρύπας, την απόσταση 
τρύπας -- φωτοευαίσθητου υλικού (μήκος μηχανής), την ευαισθησία του υλικού και τις φωτιστικές 
συνθήκες. Ενδεικτικά αναφέρεται χρόνος έκθεσης 1/2 -- Ί λεπτό για λήψη µε ήλιο, μηχανή µε 
τρύπα καρφίτσας, μήκους 15 οπη και χαρτί ΙΙ{ογ4 ΜΟ. Στη συνέχεια επιστρέφουµε στον σκοτεινό 
θάλαμο και σε απόλυτο σκοτάδι ή σε φως ασφαλείας, ανοίγουμε τη μηχανή, αφαιρούμε το 
φωτοευαίσθητο υλικό και το εμφανίζουμε σε χημικά σκοτεινού θαλάμου. Το αποτέλεσµα είναι 
µια αρνητική εικόνα, που µπορεί να μεταφερθεί σε ένα δεύτερο χαρτί µε εξ επαφής εκτύπωση 
(οοηίαοϊ βλ. σελ. 178) ή να σκαναριστεί και µε ψηφιακή επεξεργασία να αντιστραφεί. 

Η παραπάνω μέθοδος µπορεί να δώσει εξαιρετικές εικόνες, ενώ το σχήμα / μέγεθος του κουτιού 
προσφέρει διαφορετικά αποτελέσµατα. Ένα μακρόστενο κουτί λειτουργεί σαν τηλεφακός (μεγάλο 
μήκος μηχανής), ενώ ένα κοντό και πλατύ λειτουργεί σαν ευρυγώνιος (μικρό μήκος μηχανής). 


8ΕΝ ή Ρ5ΙΗ ρίἰππο[6: Είναι πολύ εύκολο να μετατρέψουμε την 81Η ή ΡΘΓΗ μηχανή μας σε 
ρίηπο|6, αρκεί να «θυσιάσουμε» το καπάκι του σώματος της μηχανής (στην αρχική συσκευασία 
κάθε μηχανή έχει στο σώμα της ένα καπάκι). Απλά ανοίγουμε µια τρύπα στο καπάκι, µε τον 
ίδιο τρόπο που αναφέρθηκε παραπάνω. Με την τοποθέτησή του στη μηχανή, αποχτούμε µια 
ΡἰΠΠοΙθ ΟΑΙΠΙΘΓ8, µε σκόπευση, φωτομέτρηση και λήψη άµεσα σε Ἠϊπι (5ΙΗ) ή σε ψηφιακό 
αρχείο (Ώ51 Π). Το πλεονέκτημα είναι ότι µε αυτή τη μέθοδο αποφεύγουμε τη διαδικασία του 
σκοτεινού θαλάμου και το μειονέκτημα η µείωση της ποιότητας, λόγω του μικρού μεγέθους του 
ΠΙπ} ή του αισθητήρα (σε σχέση µε το µεγάλο χαρτί του κουτιού). Η ποιότητα µπορεί να βελτι- 
ωθεί κάπως µε τη µείωση της διαμέτρου της τρύπας. Η πιο συνηθισμένη μέθοδος είναι η εξής: 
Αντί για το χαρτόνι, χρησιμοποιούμε ένα κομμάτι από ένα αλουμινένιο κουτάκι αναψυκτικού, το 
οποίο χτυπάµε µε ένα σφυρί και µια καρφίτσα, µέχρι να «φουσκώσει» (δεν θέλουμε να τρυπήσει). 
Στη συνέχεια µε ένα γυαλόχαρτο τρίβουµε τη φουσκωμένη πλευρά μέχρι να «ανοίξει». Η 
τρύπα που πετυχαίνουµε µε αυτόν τον τρόπο, είναι μικρότερη από τη διάμετρο της καρφίτσας 
και παράγει πιο ευκρινείς εικόνες. 

Όπως αναφέρθηκε και παραπάνω, ανάλογα µε το μήκος της μηχανής έχουµε διαφορά στο 
είδωλο. Η απόσταση της τρύπας από το Π]πι ή τον αισθητήρα αντιστοιχεί στην εστιακή απόσταση 
της μηχανής. Έτσι, αν μπορούσαμε να απομακρύνουμµε την τρύπα από τη μηχανή, θα μεγάλωνε 
η εστιακή απόσταση. Αυτό µπορεί να γίνει πολύ εύκολα, αν έχουµε δακτυλίδια προέκτασης ή 
φυσσούνα για ΠΊ8ΟΓΟ (βλ. σελ. 113). Τοποθετούµε τα δακτυλίδια μεταξύ της μηχανής και του 
καπακιού / τρύπας και πετυχαίνουµε την απόδοση ενός τηλεφακού. Όσο για τη φυσσούνα, 
αυτή µπορεί να µας δώσει µια Ζοοπη ρἰΠΠΟΙθ Ο8ΙΠΘΓ8Ι 
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Εφαρμογή της τεχνικής ρἰπΠο/6 σε δωμάτιο. Η τρύπα έγινε στο παράθυρο (στη δεξιά πλευρά της φωτογραφίας) και ΤΟ 
είδωλο προβλήθηκε πλάγια πάνω στην ντουλάπα και µετωπικά στον απέναντι τοίχο. Η απεικόνιση στην ντουλάπα είναι 
πιο έντονη από την απεικόνιση στον τοίχο, λόγω της μικρότερης απόστασης που έχει από την τρύπα. Το φως από τις 
χαραμάδες της πόρτας δημιούργησε τις ακτινωτές γραμμές στο κρεβάτι. Η έκθεση έγινε µε 1600 Ι5Ο, 5,6, {:30᾽'. 


Η παραπάνω «πατέντα» µε το καπάκι µπορεί να εφαρμοστεί και σε μηχανές μεσαίου φορμά 
και χαρίζει πολύ καλύτερη ποιότητα, λόγω της διαφοράς του μεγέθους του καρέ. Επίσης είναι 
πολύ συχνή και η μετατροπή μηχανών ΤΙΗ (συνήθως της φθηνής ΙυὈἰΐε!), µε την αφαίρεση 
του φακού της (πολύ εύκολη διαδικασία) και την προσαρμογή στη θέση του µιας τρύπας σε 
χαρτόνι ή αλουμίνιο. 


ΡίπΠοΙε «κάμαρα»: Η μετατροπή µιας «κάµαρας» (δωμάτιο) σε ρἰπποίθ σβπιθγ8 αποτελεί µια 
πολύ ενδιαφέρουσα διαδικασία, που µας δίνει τη δυνατότητα να δούμε µε τα μάτια µας την 
απεικόνιση του ειδώλου, αλλά και να το φωτογραφίσουµε. Χρειαζόμαστε ένα φωτοστεγανό 
δωμάτιο, µε τα παράθυρα ερµητικά κλειστά (π.χ. µε χαρτόνια) και µε µια µικρή τρύπα, που να 
στοχεύει στο εξωτερικό περιβάλλον. Κατά τη διάρκεια της ημέρας και όταν έχει έντονο ηλιακό 
φως, θα παρατηρήσουμε στον τοίχο που βρίσκεται απέναντι από την τρύπα, το αντεστραμμένο 
είδωλο της θέας που έχει το παράθυρό µας! 

Το μέγεθος της τρύπας δεν χρειάζεται να είναι πολύ μικρό, λόγω του μεγάλου μήκους (εστιακής 
απόστασης) της «μηχανής» µας. Μπορούμε να πειραματιστούµε µε τρύπες από 0,5 -- 2οπῃ. 
Διαδικασία: Φωτοστεγανοποιούµε καλά όλο το χώρο και όταν έχει έντονο ηλιακό φως, ανοί- 
γουµε την τρύπα και παρατηρούμε στον απέναντι τοίχο την προβολή του ειδώλου. Στήνουμε 
τη μηχανή σε τρίποδο, ρυθµίζουµε την εστίαση στο ΜΕ (χειροκίνητη εστίαση), εστιάζουµε µε 
το μάτι πριν τη λήψη (µε αναμμένα τα φώτα του χώρου), βάζουμε υψηλή ευαισθησία (1600 
ΙΟ), αυτόφωτογράφηση (για να αποφύγουμε το κούνημα της μηχανής), κλείνουμε τα φώτα 
και φωτογραφίζουμε την προβολή µε την ένδειξη της φωτομέτρησης. Το αποτέλεσµα είναι 
συναρπαστικό! Η εικόνα συνδυάζει την εξωτερική θέα αντεστραμμένη, πάνω στα αντικείμενα 
του εσωτερικού χώρου! 


3]ὄωλο 


ΦΩΤΟΓΡΑΦΙΚΟ 


28 µονοθεματικά περιοδικά 
28 αντίστοιχα θέµατα 
Μια µικρή φωτογραφική εγκυκλοπαίδεια 


3ἱδω, λο 


προβολή και προώθηση του φωτογραφικού έργου 


Προσφορά για παραγγελία ὀληςτηςσειράς:1-28:50ε 
Τα περιοδικά 1 - 26 πωλούνται 4,40 Ε ανά τεύχος 
Τα περιοδικά 27 - 28 πωλούνται 5,50 Ε ανά τεύχος 


Για παραγγελίες από 5 τεύχη και άνω έκπτωση 20 


31δῳλο 


ΦΩΤΟΓΡΑΦΙΚΟ 


4 βιβλία των εκδόσεων Φωτογραφικό Είδωλο 


ϑίδωλο 3ϊδωλο 


Αντίο Νέα Υόρκη! 


Το εἰδωλο της μουσικής στης: 
τάσος Σχίζας Αναστασία Μιχαήλογλου 


Η τεχνική της αναλογικής καιτης ψηφιακής Φωτογραφίας 
Αληθινό ψέμα 
Το είδωλο της μουσικής 


Αντίο Νέα Υόρκη 
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| 


ΑΣΠΡΟΜΑΥΡΟΣ ΣΚΟΤΕΙΝΟΣ ΘΑΛΑΜΟΣ 


δημιουργία µιας αναλογικής φωτογραφίας προῦποθέτει τρία βασικά στάδια: 

λήψη, εμφάνιση, εκτύπωση. 
-Λήψη: Το φως που αντανακλάται από το θέµα, μεταμορφώνεται σε εικόνα µέσω του φακού 
και σχηματίζει στο αρνητικό το λανθάνον εἴδωλο (µη ορατές µικροδιασπάσεις του φωτευαίσθητου 
υλικού). Η αόρατη εικόνα (λανθάνον είδωλο) «περιμένει» την επίδραση των χημικών της 
εμφάνισης για να παρουσιαστεί. 
«Εμφάνιση του φιλμ: Το λανθάνον είδωλο γίνεται ορατό, µε αντίστροφους τόνους, σχηματίζοντας 
το αρνητικό αντίγραφο του θέµατος που φωτογραφήθηκε. 
«Εκτύπωση του φιλμ: Μεταφέρεται η εικόνα του αρνητικού πάνω σε χαρτί µε µια δεύτερη 
αντιστροφή και έτσι σχηματίζεται «το αρνητικό του αρνητικού», δηλαδή η θετική εικόνα (τελική 
φωτογραφία). 


ΔΟΜΗ ΑΣΠΡΟΜΑΥΡΩΝ ΑΡΝΗΤΙΚΩΝ 

Τα ασπρόµαυρα αρνητικά αποτελούνται από το γαλάκτωμα (επιιΙΒδἰοΠ), τη βάση του φιλμ και 
την αντιάλω. 

Το γαλάκτωμα, η φωτοευαίσθητη επιφάνεια αποτελείται από ζελατίνα, που περιέχει ενώσεις 
του αργύρου (ασημιού) µε χλώριο ή βρώμιο ή ιώδιο. 

Η βάση του φιλμ αποτελεί την επιφάνεια πάνω στην οποία είναι επιστρωµένο το γαλάκτωμα. 
Η αντιάλω εἶναι µια στρώση που απορροφά το φως και το εμποδίζει να ανακλαστεί στο γαλά- 
κτωμα. Χωρίς αυτή θα σχηματίζονταν φωτεινά στεφάνια (άλως) γύρω από τις έντονα φωτισµένες 
περιοχές. 


Η ΕΜΦΑΝΙΣΗ ΤΟΥ ΦΙΛΜ 


Υλικά 

Τανκ: Φωτοστεγανό δοχείο που χρησιµοποιείται για ρολά αρνητικά (135 και 120). Η εμφάνιση 
σε τανκ προσφέρει τη δυνατότητα να γίνεται η αλλαγή των χημικών στο φως. Στο τανκ 
φορτώνεται το φιλμ µέσα στο σπιράλ σε απόλυτο σκοτάδι. Στη συνέχεια η υπόλοιπες εργασίες 
γίνονται κανονικά στο φως. Το τανκ έχει µια ιδιαίτερη κατασκευή σύμφωνα µε την οποία 
επιτρέπεται η είσοδος και η έξοδος υγρών χωρίς να περνάει φως στο εσωτερικό του. 

Τα σπιράλ: Βρίσκονται στο εσωτερικό του τανκ. Πάνω τους τυλίγονται τα φιλμ. 

Ογκοµετρικά: Δύο ογκοµετρικά είναι απαραίτητα, ένα των Φ0πΙ| και ένα του 11. 

Θερμόμετρο: Το θερμόμετρο πρέπει να μετρά θερµοκρασία μέχρι 507 Ο και να έχει έντονο 
χρώμα, για να διακρίνεται σε ηµίφως. 

Δοχεία αποθήκευσης (3 Χ 300 ή 600 πι). Μπουκάλια µε φυσσούνα για απομάκρυνση του 
αέρα ή απλά πλαστικά μπουκάλια αναψυκτικών. 

Ψαλίδι 

Χημικά (εμφάνιση, σταµάτηµα, στερέωση). 
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Η κασέτα του φιλμ 
μπορεί ν᾿ ανοιχτεί μ᾽ ένα 
φωτογραφικό ανοιχτήρι 
ή µε ένα κοινό ανοιχτήρι 
για ... μπύρες. 

Επίσης µε τα δάχτυλα 
μπορούμε να ανοίξουμε 
τα χείλη του. 


ΠΡΟΕΤΟΙΜΑΣΙΑ ΧΗΜΙΚΩΝ 

Η ποσότητα των χημικών διαλυμάτων που χρειάζονται για να εμφανιστεί ένα φιλμ σε τανκ 
είναι: για 135 - 900πΠη| και για 120 - 500πη|. Ανάλογα το τανκ (πόσα φιλμ χωράει: δυάρι, τριάρι, 
πεντάρι, οχτάρι) και ανάλογα των αριθµό των φιλμ που πρόκειται να εμφανιστούν, προετοιµά- 
ζουμε και την αντίστοιχη διάλυση. Π.χ. 3 φιλμ 135 - 900πη| διαλύματος για κάθε χημικό. 


Εμφάνιση (Π|π1 ἀενειορεγ): Υπάρχουν δύο μορφές, σκόνη ή υγρό συμπυκνωμένο. Η εµφά- 
νιση σε σκόνη διαλύεται σύμφωνα µε τις οδηγίες του κατασκευαστή (π.χ. 407 Ο και αν είναι 
διαχωρισμένη, πρώτα το σακουλάκι Α και μετά το Β). Η εμφάνιση σε υγρή µορφή απλώς 
αραιώνεται µε νερό σε αναλογία πάλι σύμφωνα µε τον κατασκευαστή (π.Χ. Ί μέρος εμφάνιση 
Ἐ 15 µέρη νερού). 

Για τη διάλυση των χημικών χρησιμοποιούμε την απλή μέθοδο των τριών. 

Π.χ. αν ο κατασκευαστής προτείνει αραίωση Ί µέρος εμφάνιση - 15 µέρη νερού, έχουµε: 

1 πι εμφάνισης 1- 15 πι νερού Ξξ 16 πι διαλύματος 

ΧΊ πι! εμφάνισης - Χ2 πι νερού Ξ- 300 πι διαλύματος (για 1 φιλμ 135) 

ΧΊ 1χ 300/16Ξ 18,75 πι! εμφάνισης 

Χ2 Ξ Ί95χ200/16Ξ 281,25 πι νερού 


Σταµάτηµα (5ίορ ΡαίΠ): Υγρό συμπυκνωμένο, που αραιώνεται µε νερό. Μπορεί να χρησιµο- 
ποιηθεί οξικό οξύ σε διάλυμα (1/90) ή λευκό ξύδι σε αραίωση 1 µέρος ξιδιού µε 1 ή 2 µέρη νερού. 


Στερέωση (Πχει): Κρύσταλλοι Πγροξι[Πίθ (200 αι / {Ί} ή στερέωση του εμπορίου σε σκόνη ή σε 
συμπυκνωμένο υγρό. 


Διαβρεχτικός παράγοντας (ννα{{{π9 αοεηί): Συμπυκνωμένο υγρό, που αραιώνεται µε νερό. 


Μετά την προετοιμασία των χημικών, ελέγχεται η θερµοκρασία και µετά θερμαίνονται ή 
ψυχραίνονται τα χημικά, έτσι ώστε να αποκτήσουν την επιθυμητή θερµοκρασία (συνήθως 2030 
για την εμφάνιση και 17 - 235 Ο για το σταµάτηµα και τη στερέωση. 


ΔΙΑΔΙΚΑΣΙΑ 

Τοποθέτηση του αρνητικού στο σπιράλ: Γίνεται σε απόλυτο σκοτάδι. Ανοίγουμε την κασέτα 
του φιλμ. Βγάζουμε τη «γλώσσα» και την κόβουμε όσο πιο ίσια μπορούμε. Βάζουμε την άκρη 
του στο σπιράλ και µε κινήσεις δεξιά -- αριστερά το προωθούμε (µε µεγάλη προσοχή για να 
μην έχουµε δαχτυλιές ή τσαλακώματα). Κόβουμε το κομμάτι που ενώνεται µε την κασέτα. 
Τοποθετούμε το σπιράλ στον άξονα στο βάθος του τανκ. Κλείνουμε προσεκτικά το τανκ και 


ανάβουµε τα φώτα. Η υπόλοιπη διαδικασία γίνεται στο φως. 


Βρέξιμο: Γεμίζουμε το τανκ µε νερό και το αδειάζουμε. Αυτό γίνεται για να βραχεί το φιλμ και 
να δεχτεί ομοιόμορφα και ομαλά την εμφάνιση. 


Εμφάνιση: Βάζουμε την εμφάνιση µε θερµοκρασία 20” Ο, για όσο χρόνο προτείνει ο κατα- 
σκευαστής και αναδεύουµε σύμφωνα µε τις οδηγίες του. Π.χ. ένας προτεινόµενος χρόνος 
εμφάνισης για ένα συγκεκριµένο φιλμ µπορεί είναι 5 λεπτά, µε συνεχή ανάδευση για μισό λεπτό 
και στη συνέχεια ανάδευση κάθε Ί λεπτό για 5 δευτερόλεπτα. 
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Σταµάτηµα: Τη θέση της εμφάνισης παίρνει το σταµάτηµα 
για χρόνο από μισό λεπτό ως ...όσο θέλουμε. Το χημικό της 
µπορεί να αντικατασταθεί μ᾽ ένα απλό ξέπλυµα µε τρεχού- 
µενο νερό για μισό λεπτό. 


Στερέωση: Για όσο χρόνο προτείνει ο κατασκευαστής (από 
2 ως 8 λεπτά, ανάλογα µε τον τύπο της στερέωσης και την 
αραίωσή της). Ο ιδανικός χρόνος στερέωσης προσδιορίζεται 
µε ένα πρακτικό τεστ ως εξής: Στο δοχείο αποθήκευσης που 
βρίσκεται η στερέωση, βάζουμε ένα κομμάτι φιλμ (την 
άχρηστη άκρη που κόβουμε πριν περάσουμε το φιλμ στο 
σπιράλ) και μετράμε τον χρόνο που χρειάζεται για να γίνει το 
φιλμ διαφανές. Ο διπλάσιος από αυτόν τον χρόνο αποτελεί 
τον Ιδανικό χρόνο στερέωσης. 


Πλύσιμο: Ανοίγουμε το τανκ Και πλένουμε το φιλμ που 
βρίσκεται μέσα, για 15-30 λεπτά µε τρεχούμενο νερό. 


Διαβρεχτικός παράγοντας: Κάνουμε ένα τελικό ξέπλυµα, 
σ᾽ ένα διάλυμα από διαβρεχτικό παράγοντα και απιονισµένο 
νερό. 


Στέγνωμα: Κρεμάμε το φιλμ σ᾽ ένα χώρο χωρίς σκόνες και 
το αφήνουμε να στεγνώσει. Ο χρόνος στεγνώµατος µετα- 
βάλλεται ανάλογα µε τη θερμοκρασία και την υγρασία, από 
μισή ως δύο ώρες. 


ΕΜΦΑΝΙΣΗ ΣΕ ΛΕΚΑΝΕΣ 

Χρησιμοποιείται για πλάκες φιλμ (6Χ9, 1ΟΧΊ2,8). Η επε- 
ξεργασία γίνεται όλη σε απόλυτο σκοτάδι. Με τον ίδιο τρόπο 
μπορεί να εμφανιστεί και φιλμ ρολό 135 ή 120. 

Η εμφάνιση αυτή γίνεται ως εξής: Κρατιέται το φιλμ από τη 
μία άκρη µε το ένα χέρι και από την άλλη µε το άλλο χέρι. 
Βαπτίζεται διαδοχικά από τη µία άκρη μέχρι την άλλη στη 
λεκάνη. Οἱ κινήσεις αυτές επαναλαμβάνονται καθ᾽’ όλη τη 
διάρκεια της εμφάνισης. Έπειτα περνάει µε τον ίδιο τρόπο 
στο σταµάτηµα και τέλος στη στερέωση. Πολλοί προτιμούν 
αυτόν τον τρόπο για να µεταβάλουν τοπικά την εμφάνιση. 


ΧΗΜΙΚΗ ΔΙΑΔΙΚΑΣΙΑ 


Τι συμβαίνει κατά την εμφάνιση του φιλμ: 


Εμφάνιση: Στα σηµεία που έχουν επηρεαστεί από το φως, ο 
Χλωριούχος Άργυρος (ΑΩΟ!) ή ο Βρωμιούχος Άργυρος (ΑΟΒΓ), 


με κινήσεις δεξιά -- αριστερά 
προωθούμε το φιλμ 


. ----- 
ο ο 


Η καλή ανάδευση γίνεται µε 
περιστροφές του τανκ 


που αποτελεί τη φωτοευαίσθητη επιφάνεια του φιλμ, διασπάται και παραμένει μεταλλικός 
Άργυρος (ΑΦ). Στα σηµεία αυτά παρατηρείται η αµαύρωση του αρνητικού (η χημική ένωση 
ΑΟΟΙ έχει λευκό χρώμα, ενώ ο μεταλλικός άργυρος μαύρο). Στα υπόλοιπα σηµεία παραμένει ο 


ανεπηρέαστος ΑΟΟΙ ή ΑΟΒΓ. 


Έτσι σχηματίζεται το αρνητικό αντίγραφο της εικόνας που φωτογραφήθηκε (τα φωτεινά µέρη 
της εικόνας έχουν δώσει τα μαύρα του αρνητικού). Τα σκιερά µέρη της εικόνας δεν επηρέασαν 


τον ΑΟΟΙ, ο οποίος παρέμεινε αμετάβλητος. 


Σταµάτηµα: Είναι ένα όξινο μπάνιο που εξουδετερώνει την εμφάνιση (που είναι βάση), σταθε- 


ροποιώντας έτσι τον χρόνο εμφάνισης. 
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το ...λανθάνον είδωλο σχηματισμός του ειδώλου απομάκρυνση του ΑΟΟΙ 
στο φιλμ κατά την εμφάνιση στη στερέωση 


Όπως προαναφέρθηκε µπορεί να αντικατασταθεί µε ένα απλό ξέπλυµα µε νερό, αλλά αυτό δεν 
προσφέρει ακρίβεια στον χρόνο εμφάνισης (η εμφάνιση εξακολουθεί να επιδρά στο αρνητικό, 
αυξάνοντας την αμαύρωση αλλά σε μικρότερο βαθμό). 


Στερέωση: Η στερέωση επιδρά πάνω στον ανεπηρέαστο ΑΟΟΙ απομακρύνοντάς τον από το 
αρνητικό, χωρίς να επηρεάζει τον μεταλλικό Αα. Το αποτέλεσµα είναι η παραγωγή διάφανων 
περιοχών, που αναπαριστάνουν τα σκιερά µέρη του θέµατος. 


Πλύσιμο: Με το πλύσιμο απομακρύνεται η στερέωση και έτσι αυξάνεται η διάρκεια ζωής του φιλμ. 


Διαβρεχτικός παράγοντας: Ο διαβρεχτικός παράγοντας έχει την ιδιότητα να μειώνει την 
επιφανειακή τάση του νερού και χρησιμοποιείται για την αποφυγή των αλάτων, που δημιουργούν 
αντιαισθητικά στίγματα στο φιλμ. Μάλιστα σε συνδυασμό µε το απιονισµένο νερό έχει άριστο 
αποτέλεσμα. 


Χρόνοι εμφάνισης ΙΜοια ΙΏ-Ί1 ή Κοάακ Γ-Τθ9ίοοακ 141 19 Κοάακ ΗΟ 110 1515 1531 


Ι{οτα ὈΕΙΤΑ 3200 1044 16 27 8 16 


Κοαβκ ΡΠΟ Τ-ΜΑΧ 100 6 94 6 
8 


19 3 6 
Κοαάβκ ΡΕΟ Τ-ΜΑΧ 400 121 22 4 7 
Κοάακ ΡΕΟ ΤΗΙ-Χ 400 6) 97: 19 3 5 


Κοαβκ ΡΕΟ Τ-ΜΑΧ Ρ3200 10 15 25 8 14 


ΠΡΟΒΛΗΜΑΤΑ ΠΟΥ ΠΑΡΑΤΗΡΟΥΝΤΑΙ 


Η παρουσία σκουπιδιών (κόκκοι σκόνης, χνούδια) κολλημένα πολύ στέρεα πάνω στο φιλμ, 
καθιστώντας αδύνατη την απομάκρυνσή τους χωρίς το γδάρσιµο του φιλμ. Αυτά φαίνονται 
στην τελική φωτογραφία σαν άσπρες κουκίδες ή άσπρα σημάδια. 


Λεκέδες µακρόστενοι χωρίς συγκεκριµένο σχήμα, που είναι τα απομεινάρια από τα άλατα 
του νερού, που στέγνωσε πάνω στο φιλμ. Οι λεκέδες αυτοί απομακρύνονται εύκολα όταν 
βρίσκονται από τη γυαλιστερή μεριά του φιλμ, µε ελαφρό σκούπισµα µε βαμβάκι εμποτισμένο 
µε οινόπνευμα. Αντίθετα παρόμοιοι χειρισμοί δεν µπορούν να γίνουν από τη θαμπή επιφάνεια 
(εμουλσιόν), η οποία γρατζουνίζεται πολύ εύκολα. Το πλύσιμο µε απιονισµένο νερό και δια- 
βρεχτικό παράγοντα αποτελεί την καλύτερη λύση για τον καθαρισμό της εμουλσιόν. 
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Λεκέδες στρογγυλοί (όχι πολύ συνηθισμένο πρόβλημα), προκαλούνται από τα υπολείμματα 
του διαβρεχτικού παράγοντα. 


Λύσεις: 

α) Τοποθέτηση ενός απλού φίλτρου βρύσης, µε διηθητικό χαρτί κατά το πλύσιμο του φιλμ. Η 
ποσότητα των σκουπιδιών που θα μαζευτεί στο φίλτρο στο πρώτο πλύσιμο του φιλμ, θα µας 
πείσει για την αναγκαιότητά του. 


β) Μετά το τέλος του πλυσίµατος, καλό είναι να τοποθετείται στο τανκ απιονισµένο νερό (για 
να μειωθούν τα άλατα του νερού) και µετά να γίνεται ένα δεύτερο μπάνιο και πάλι µε απιονι- 
σµένο νερό, στο οποίο όµως προστίθεται ο διαβρεχτικός παράγοντας. 

γ) Κατά το στέγνωµα του φιλμ, να µη σκουπίζεται ή στραγγίζεται, γιατί αυτοί οι χειρισμοί αφή- 
νουν σημάδια (γρατσουνιές, σκουπίδια), ακόµα και µε τα ειδικά στραγγιστήρια του εμπορίου. Αν 
το στέγνωµα γίνεται σε στεγνωτήριο φιλμ (κλειστός χώρος), να δοθεί προσοχή στην καθαριό- 
τητα του στεγνωτήρα από σκόνες. Αν δεν υπάρχει στεγνωτήρας φιλμ, τότε το στέγνωµα να 
γίνεται σ’ έναν άνετο χώρο χωρίς σκόνες (δωμάτιο, μπάνιο), να κρεμιέται σε κάποιο κεντρικό 
σηµείο του χώρου, για να µην ελκύει από γύρω σκόνες (στατικός ηλεκτρισμός) και να τοποθε- 
τείται ένα αντίβαρο από κάτω (μανταλάκι). Ο χώρος να παραμένει κλειστός προς αποφυγή 
ρευμάτων αέρα μέχρι να στεγνώσει το φιλμ (1-2 ώρες). Όταν το φιλμ στεγνώσει δεν κινδυνεύει 
πλέον από τις σκόνες, οι οποίες δεν κολλάνε πια πάνω του και απομακρύνονται εύκολα µε 
απλό φύσημα ή σκούπισµα (µε φυσητήρα και το βουρτσάκι του). 

Σε περίπτωση έλλειψης του κατάλληλου χώρου για στέγνωµα του φιλμ, θα μπορούσαμε να 
κατασκευάσουµε έναν κλειστό χώρο ή να χρησιμοποιήσουμε µια µικρή ντουλάπα. 


Η ΕΚΤΥΠΩΣΗ ΤΟΥ͂ ΧΑΡΤΙΟΥ͂ 


ίναι η διαδικασία µε την οποία μεταφέρεται η εικόνα από το αρνητικό στο χαρτί. Περιλαμ- 
βάνει δύο στάδια: Την εκφώτιση του χαρτιού και την εμφάνισή του. 


ΥΛΙΚΑ 


Μεγεθυντήρας - εκτυπωτής: Πρόκειται για ένα µηχάνηµα προβολής του αρνητικού, µε το 
οποίο γίνεται η εκφώτιση του χαρτιού. Αποτελείται από: 

Βάση: Μια ξύλινη επιφάνεια, πάνω στην οποία θα γίνει η εκτύπωση. 

Κολώνα: Στηρίζει την κεφαλή, κρατώντας την σε µια μεταβαλλόμενη απόσταση από τη βάση. 
Η απόσταση ελέγχεται από το κουμπί µεγέθυνσης. 

Κεφαλή: Η κεφαλή του περιέχει µια λάµπα και ένα σύστημα συγκέντρωσης ή διάχυσης του φωτός. 

Φορέας φιλμ: Σ᾽ αυτόν τοποθετείται το φιλμ. 

Φορέας φίλτρων: Μια εσωτερική θήκη που δέχεται φίλτρα. 

Φυσσούνα εστίασης: Συνδέει τον φορέα µε τον φακό και μεταβάλλει το μήκος του µε ένα κουμπί, 
το κουμπί εστίασης. 

Φακός: Προβάλει την εικόνα του αρνητικού στη βάση. 

Κόκκινο φίλτρο: Μπαίνει μπροστά από τον φακό για τον έλεγχο της εικόνας πριν την εκτύπωση. 


Υπάρχουν δύο τύποι εκτυπωτών, οι εκτυπωτές διάχυσης και οι συγκεντρωτικοί. 

Οι εκτυπωτές διάχυσης έχουν στην κεφαλή τους (μεταξύ λάμπας και φορέα αρνητικού) ένα 
κουτί µε λευκά τοιχώματα (κουτί διάχυσης), ενώ οι συγκεντρωτικοί εκτυπωτές µια λούπα (έναν 
ή δύο συγκλίνοντες φακούς). Με την προσθήκη ενός θαμπόγυαλου στον φορέα φίλτρων 
μειώνεται κάπως η σκληρότητά τους. 

Οι εκτυπωτές διάχυσης δίνουν μικρότερη αντίθεση και χαμηλή οξύτητα. Στις εκτυπώσεις ο 
κόκκος, οι σκόνες και τα σημάδια του αρνητικού διακρίνονται λιγότερο. Οι εκτυπωτές αυτοί 
είναι κατάλληλοι για εικόνες που ο κόκκος είναι ανεπιθύµητος και η απαλή εστίαση ζητούμενο 
(π.χ. πορτρέτα). 
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Οι συγκεντρωτικοί εκτυπωτές προσφέρουν 
υψηλή αντίθεση και οξύτητα. Ο κόκκος, τα 
σημάδια και οι σκόνες γίνονται ευδιάκριτα. Οι 
εκτυττωτές αυτοί είναι κατάλληλοι για εικόνες 
που χρειάζονται µεγάλη οξύτητα. 


Ο φακός του εκτυπωτή 
Κατηγορίες - χαρακτηριστικά: 


Εστιακή απόσταση: Από την εστιακή από- 
σταση του φακού εξαρτάται η μεγέθυνση του 
ειδώλου. Όσο μικρότερη είναι η εστιακή 
απόσταση τόσο μεγαλύτερη είναι η μεγέθυνση. 
Συνήθως συνιστάται να χρησιμοποιείται 
δΟάρης για 135 φιλμ και 7δαρης για 120 φιλμ. 
Όμως η ποιότητα εκτύπωσης των φακών 
μεγάλης εστιακής απόστασης είναι συνήθως 
καλύτερη. Έτσι συχνά χρησιμοποιείται ο 
7δάρης και στα 135 φιλμ. 


Φωτεινότητα του φακού: Όσο φωτεινότερος 
είναι ένας φακός, τόσο πιο εύκολα γίνεται η 
εστίαση, ενώ συγχρόνως επιτρέπεται η χρήση 
μικρότερων χρόνων έκθεσης. 


Χρονοδιακόπτης: Είναι ένα εξάρτημα που 
επιτρέπει το αυτόματο σβήσιµο της λάµπας 
του μεγεθυντήρα, στον επιθυμητό χρόνο. Συνήθως έχει τρία κουμπιά. Με το ένα ρυθμίζεται ο 
χρόνος έκθεσης (ο χρόνος που παραμένει ο εκτυπωτής αναμμένος). Από το δεύτερο κουμπί 
γίνεται η έναρξη της εκτύπωσης. Το τρίτο κουμπί έχει δύο θέσεις. Στη µία ο εκτυπωτής είναι 
κλειστός και έτοιμος για εκτύπωση και στην άλλη θέση είναι αναμμένος, επιτρέποντας την 
εστίαση του αρνητικού και τον έλεγχο της εικόνας πριν από την εκτύπωση. 


Ο χρονοδιακόπτης δεν είναι απαραίτητο εξάρτηµα. Αντί για αυτόν µπορεί να χρησιµοποιηθεί ο 
διακόπτης του εκτυπωτή σε συνδυασμό µε ένα ρολόι. Πολλοί φωτογράφοι δεν χρησιμοποιούν 
ούτε ρολόι και µετράνε τον χρόνο µε πρακτικό τρόπο (χίλια ένα, χίλια δύο, χίλια τρία κ.τ.λ.). 

Η χρήση του χρονοδιακόπτη διευκολύνει κατά πολύ τη διαδικασία της εκτύπωσης, παρέχει 
ακρίβεια, ασφάλεια και συγχρόνως τη δυνατότητα, να κάνει ο φωτογράφος άλλες εργασίες στα 
σκοτεινό θάλαμο, κατά τη διάρκεια εκτύπωσης. 


Μεγεθυντής κόκκου: Είναι ένα εξάρτηµα που αποτελείται από έναν µεγεθυντικό φακό. Διευκο- 
λύνει την εστίαση. Τοποθετείται στο Κέντρο της εικόνας. Η εστίαση γίνεται µε παρατήρηση µέσω 
του σκοπεύτρου του µεγεθυντή κόκκου. Όταν η εστίαση εἶναι σωστή, παρατηρείται ο κόκκος 
του φιλμ. Ξεφεύγοντας από την εστίαση ο κόκκος αρχικά θολώνει και µετά εξαφανίζεται τελείως. 
Ούτε αυτό το εξάρτηµα είναι απαραίτητο γιατί η εστίαση µπορεί να γίνει και µε το μάτι. Παρέχει 
όµως ακρίβεια, που είναι πολύτιμη, όταν χρησιμοποιούνται ανοικτά διαφράγµατα. Τα κλειστά 
διαφράγµατα επιτρέπουν την κατά προσέγγιση εστίαση αυξάνοντας το βάθος πεδίου. 


Για να καταλάβει κανείς το παραπάνω δεν έχει παρά να αφήσει την εικόνα αισθητά φλουταρι- 
σµένη στο ανοικτότερο διάφραγμα. Μετά κλείνοντας ένα -- ένα τα διαφράγµατα θα παρατηρήσει 
τη σταδιακή εστίασή της. Έτσι όταν η εστίαση γίνεται χωρίς µεγεθυντή κόκκου, καλό είναι να 


προτιμώνται κάπως κλειστά διαφράγµατα (5.6 - 8). Άλλωστε οι περισσότεροι φακοί σ᾽ αυτά τα 


διαφράγµατα αποδίδουν το μέγιστο της ποιότητά τους. 
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Όταν χρησιμοποιούνται ανοικτά διαφράγµατα, καλό είναι η εστίαση να γίνεται πάνω σ᾽ ένα 
φωτογραφικό χαρτί. Αν η εστίαση γίνει στη βάση του εκτυπωτή και µετά τοποθετηθεί το χαρτί 
για εκτύπωση, τότε αυτό θα έχει ένα µικρό σφάλμα εστίασης λόγω του πάχους του (το επίπεδο 
εστίασης βρίσκεται από κάτω του, στη βάση του μεγεθυντήρα). Όταν η εστίαση γίνεται µε 
μεγεθυντή κόκκου, πρέπει και αυτός να τοποθετείται πάνω σ᾽’ ένα χαρτί. Αν χρησιμοποιείται 
πάντα ένα πάχος χαρτιού, µπορεί το χαρτί αυτό να κολληθεί κάτω από τον µεγεθυντή κόκκου. 


Μαρζέρ: Είναι άλλο ένα µη απαραίτητο εξάρτημα, το οποίο όµως διευκολύνει κατά πολύ τη 
διαδικασία της εκτύπωσης. Πρόκειται για ένα πλαίσιο που συγκρατεί το χαρτί επίπεδο και 
σταθερό κατά τη εκφώτισή του. Δημιουργεί ένα λευκό περιθώριο γύρω από το χαρτί, το οποίο 
είναι επιθυμητό από πολλούς φωτογράφους. Μια σηµαντική ιδιότητα του µαρζέρ είναι, ότι 
τοποθετείται εύκολα στη σωστή θέση, στη βάση του εκτυπωτή (κάτω από το λευκό φως του 
εκτυπωτή) και μετά το χαρτί μπαίνει «τυφλά» στο µαρζέρ. Χωρίς το µαρζέρ, θα έπρεπε να 
ελεγχθεί η θέση του χαρτιού µε παρατήρηση κάτω από το κόκκινο φίλτρο. Η παρατήρηση αυτή 
είναι πολλές φορές πολύ δύσκολη, όταν το αρνητικό είναι σκούρο. 


Φως ασφαλείας: Το φως ασφαλείας εἶναι το φως που τοποθετείται στο σκοτεινό θάλαμο και 
κάτω από το οποίο γίνεται όλη η διαδικασία της εκτύπωσης, χωρίς να επηρεάζονται τα χαρτιά. 
Το φως ασφαλείας µπορεί να είναι κάποιο απ’ αυτά του εμπορίου ή µπορεί να κατασκευαστεί 
εύκολα μ᾽ ένα απλό φωτιστικό µε λάμπα μικρής ισχύος, προσθέτοντας πάνω του κόκκινη ζελατίνη. 
Το φως ασφαλείας τοποθετείται σε κάποιο ύψος στο σκοτεινό θάλαμο. Μετά ελέγχεται αν είναι 
ασφαλές µε τον εξής τρόπο: Τοποθετείται ένα χαρτί στη βάση του εκτυπωτή και άλλο ένα στο 
σηµείο που θα βρίσκεται η λεκάνη εμφάνισης. Πάνω στα χαρτιά αυτά τοποθετείται κάποιο 
αντικείµενο (π.χ. ένα ψαλίδι ή ένα νόμισμα). Αφήνουμε τα χαρτιά να εκτεθούν στο φως ασφαλείας 
για 5 λεπτά. Στη συνέχεια εμφανίζονται και µετά ελέγχονται στο λευκό φως. Αν τα χαρτιά είναι 
ομοιόμορφα άσπρα, τότε το φως ασφαλείας λειτουργεί σωστά. Αν το χαρτί είναι γκρίζο και 
υπάρχει άσπρο αποτύπωμα του αντικειμένου (Ψαλίδι, νόμισμα), τότε σηµαίνει ότι το φως αυτό 
έχει κάψει τα χαρτιά. Σε αυτή την περίπτωση, είτε αλλάζουμε τη λάμπα µε µια μικρότερη σε 
ισχύ, είτε τοποθετούμε το φως ασφαλείας ψηλότερα και επαναλαμβάνουµε το τεστ. 


Φίλτρα αντίθεσης: Πρόκειται για µια σειρά έγχρωμων φίλτρων µε διαβαθμίσεις 00, Ο, ὑ6, Ί, 
1/2, 2, ... 5. Όσο μεγαλώνει το νούμερο, τόσο αυξάνεται η αντίθεση στο χαρτί. 


Φωτογραφικά χαρτιά: Είναι φωτοευαίσθητα χαρτιά που έχουν δοµή παρόμοια µε του αρνητικού 
φιλμ (γαλάκτωμα επιστρωµένο σε χαρτί). 

Κατηγορίες - χαρακτηριστικά: 

- Διαβαθμισμένα ή μεταβλητής αντίθεσης: Τα διαβαθµισµένα έχουν σταθερή αντίθεση, που 
καθορίζεται από έναν αριθµό που βρίσκεται πάνω στο κουτί και κυμαίνεται από 1-5. Η αντίθεση 
αυξάνει µε την αύξηση του αριθμού. Έτσι το “1” εἶναι το πιο μαλακό, το “2” είναι λιγότερο 
μαλακό, το “3” είναι το κανονικό (πογγ8|), το “4” εἶναι σκληρό και το “δ᾽ πολύ σκληρό. 

Στα χαρτιά μεταβλητής αντίθεσης (ροἰγοοπίγαςί) η αντίθεση µπορεί να αλλάξει µε την εφαρµογή 
φίλτρων στον εκτυπωτή. 

-Η επιφάνεια του χαρτιού: Μπορεί να είναι πιαῖ, 58πη| πηβἰ, σο55γ. 

-Το πάχος του χαρτιού: 'ιλά χαρτιά και διπλού πάχους (αοιιο!θ ννδἰο[!). 

-Ο τόνος (χρώμα): Υπάρχουν δύο κατηγορίες τα Χαρτιά ουδέτερων τόνων και τα χαρτιά θερμών 
τόνων, που έχουν µια καφέ απόχρωση. 

-Η βάση του χαρτιού: Υπάρχουν δύο κατηγορίες, χαρτιά µε ινώδη (χάρτινη) βάση (Π0ει 0858) 
ΕΒ, που έχουν καλύτερη ποιότητα και µεγαλύτερη διάρκεια ζωής και χαρτιά µε πλαστική βάση 
((θ5δίη οοβίθα) ΠΟ, που είναι πιο εύχρηστα (γρηγορότερη χημική επεξεργασία και στέγνωμµα). 
Για την επιλογή των χαρτιών θα ήταν χρήσιμο να συμβουλευόμαστε ένα δειγµατολόγιο. 


Λεκάνη εμφάνισης: Σε αυτή μπαίνει το υγρό εμφάνισης. 


Λεκάνη σταµατήµατος: Για το υγρό του σταµατήµατος. 
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Λεκάνη στερέωσης: Για το υγρό της στερέωσης. 


Λεκάνη πλυσίµατος: Για το πλύσιμο της φωτογραφίας. 

Υπάρχουν λεκάνες σε διάφορα μεγέθη, ανάλογα µε τα μεγέθη των χαρτιών. Καλό είναι να 
έχουµε τουλάχιστον 2 σειρές λεκάνες σε διαφορετικά μεγέθη (π.χ. 13 χ 18 οπι και 30 χ 40 οπῃ). 
Έτσι όταν χρησιμοποιούμε μικρά μεγέθη χαρτιών να έχουµε αντίστοιχα και τις µικρές λεκάνες, 
οι οποίες θα προσφέρουν ευκολότερη χρήση και οικονομία στα χημικά. 


Τσιμπίδα εμφάνισης: Με αυτή πιάνεται το χαρτί απ’ τη λεκάνη εμφάνισης για να μετακινηθεί 
στη λεκάνη σταµατήµατος (µε προσοχή χωρίς να βραχεί από το υγρό του σταµατήµατος, το 
οποίο εἶναι καταστροφικό για την εμφάνιση). 


Τσιμπίδα σταµατήµατος -- στερέωσης: Η τσιµπίδα αυτή χρησιµοποιείται και στα δύο υγρά 
χωρίς να υπάρχει κίνδυνος μόλυνσης του ενός από το άλλο, γιατί είναι και τα δύο όξινα. 


Δοχεία αποθήκευσης: Μπουκάλια µε φυσσούνα για απομάκρυνση του αέρα ή απλά πλαστικά 
μπουκάλια από αναψυκτικά. 


ΠΡΟΕΤΟΙΜΑΣΙΑ ΧΗΜΙΚΩΝ 

Η ποσότητα των χημικών διαλυμάτων εξαρτάται από το μέγεθος της λεκάνης ή των δοχείων 
αποθήκευσης που χρησιμοποιούμε. Συνήθως παρασκευάζουµε Ί ή 2 λίτρα από κάθε διάλυμα. 
Εμφάνιση (ραρεΓ ἀθνθίορθτ): Όπως και η εμφάνιση του φιλμ, έτσι και η εμφάνιση του χαρτιού 
µπορεί να είναι µε µορφή σκόνης ή συμπυκνωμένου υγρού. 

Σταµάτηµα (5ίορ ΡαίΠ): Πρόκειται για το ίδιο χημικό που χρησιµοποιείται και στην εμφάνιση 
του φιλμ. 

Στερέωση (Πχοι): Πρόκειται για το ίδιο χημικό που χρησιμοποιείται και στην εμφάνιση του 
φιλμ, όµως προτείνεται να έχει μεγαλύτερη αραίωση. 

Μετά την προετοιμασία των χημικών, ελέγχεται η θερµοκρασία. Ακρίβεια δεν χρειάζεται, αρκεί 
τα χημικά να βρίσκονται σε θερµοκρασία χώρου 17 - 235 Ο. 
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Δοκιμαστική λωρίδα µε χρόνους 2, 4, 6, ὃ 5εο. Ο χρόνος που επιλέχτηκε ήταν 4 59ο (δεύτερη ζώνη από αριστερά) 
και μ’ αυτόν τυπώθηκε η διπλανή φωτογραφία. 


ΔΙΑΔΙΚΑΣΙΑ ΕΚΤΥΠΩΣΗΣ 


Πριν αρχίσει η εκτύπωση θα πρέπει να απομακρυνθούν οι σκόνες µε σχολαστικότητα κυρίως από 
το φορέα του αρνητικού, αλλά και γενικότερα από τον εκτυπωτή, ώστε να µην σκονίζεται το αρνητικό. 


ο Τοποθετούµε το αρνητικό στο φορέα του εκτυπωτή. 

9 Κλείνουμε το λευκό φως και ανάβουµε το φως ασφαλείας. 

ο Τοποθετούµε το µαρζέρ στη βάση του εκτυπωτή και πάνω σε αυτό ένα δείγμα από το φωτο- 
γραφικό χαρτί που θα χρησιμοποιήσουμε (εκεί γίνεται η εστίαση). 

9 Επιλέγουμε το μέγεθος του χαρτιού που θα εκτυπωθεί και τοποθετούμε τα πτερύγια του 
μαρζέρ στις θέσεις που αναλογούν στο μέγεθος του χαρτιού. 


Εδώ πρέπει να διευκρινιστεί το εξής: Η αναλογία των διαστάσεων του φιλμ δεν ταιριάζει µε αυτέ 

του χαρτιού. Συνήθως τα χαρτιά είναι πιο τετράγωνα από το καρέ του αρνητικού, µε αποτέλεσµα 
να µην μπορεί να γίνει απόλυτη ταύτιση του ειδώλου του αρνητικού µε το φωτογραφικό χαρτί. 
Έτσι ο φωτογράφος μπαίνει στο δίλημμα να διαλέξει μεταξύ της εκτύπωσης όλου του αρνητικού 
αφήνοντας µια λευκή λωρίδα στο χαρτί ή όλου του χαρτιού χάνοντας ένα µέρος από το μήκος 
του αρνητικού. Μπορούμε να κόβουμε από τα χαρτιά µια λωρίδα, έτσι ώστε αυτά να αποκτούν 
την αναλογία του αρνητικού. Η λωρίδα αυτή µπορεί να χρησιµοποιηθεί και σαν δοκιμαστικό 
εκτύπωσης. Π.χ. για φιλμ 135, που έχει αναλογία 2/3 (η διάσταση του είναι 24χ36 ππι). Τα 
18χ24οπη φωτογραφικά χαρτιά κόβονται σε 16χ24, τα 20χ25 σε 16,6χ25, τα 30χ40 σε 26,6Χ40 κ.λ.π. 


ο Ανάβουµε τον εκτυπωτή, από το κουμπί ἴοοις του χρονοδιακόπτη και παρατηρούμε την 
εικόνα που προβάλλεται στη βάση. 

9 Επιλέγουμε την επιθυμητή μεγέθυνση, ανεβοκατεβάζοντας την κεφαλή. 

9 Εστιάζουμε το είδωλο µε το μάτι ή µε τον µεγεθυντή κόκκου. Η εστίαση πρέπει να γίνεται 
πάντα µε το ανοικτότερο διάφραγμα. Αν χρησιμοποιηθούν άλλα διαφράγματα δεν υπάρχει 
σαφήνεια στην εστίαση. 

Το κόκκινο φίλτρο, όταν τοποθετείται κάτω από το φακό, µας επιτρέπει να ανάβουµε τον 
εκτυπωτή, χωρίς να επηρεάζεται το χαρτί (όταν βρίσκεται στη βάση). 

9 Τοποθετούμε το µαρζέρ στη θέση που προβάλλεται η εικόνα και σβήνουμε τον εκτυπωτή. 

9 Κλείνουμε το διάφραγμα του φακού σε µια µέση θέση (5,6 ή 8). Η αλλαγή των διαφραγµάτων 
μεταβάλλει τη φωτεινότητα της εικόνας. 

ο Για χαρτιά μεταβλητής αντίθεσης, επιλέγουμε ένα µεσαίο φίλτρο αντίθεσης (2 -- 3) και το 
βάζουμε στην υποδοχή φίλτρων του εκτυπωτή (πάνω από τον φορέα). Αν δεν υπάρχει υπο- 
δοχή φίλτρων, το στερεώνουµε κάτω από τον φακό, στηρίζοντάς το μ᾽ ένα μανταλάκι στο 
κόκκινο φίλτρο. 


9 Τοποθετούµε στο µαρζέρ µια λωρίδα από το φωτογραφικό χαρτί, την «δοκιμαστική λωρίδα». 
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ον. -- 
- πας 


ο Ἐκφωτίζουμε τη λωρίδα ως εξής: Πρώτα εκθέτουµε όλη τη λωρίδα για κάποιο χρόνο π.χ. 2 566. 
Μετά σκιάζουµε ένα μέρος της µε ένα χαρτόνι (που βρίσκεται στον αέρα, όχι σε επαφή µε τη 
λωρίδα για να µην τη μετακινήσει) και εκθέτουµε το υπόλοιπο της λωρίδας για όμοιο χρόνο. 
Μετά σκιάζουµε άλλο ένα µέρος της και εκθέτουµε ξανά για άλλα 2 56ο. Η διαδικασία αυτή 
επαναλαμβάνεται άλλη µία φορά. Έτσι η λωρίδα θα έχει εκτεθεί τμηματικά µε τέσσερις διαφο- 
ρετικούς χρόνους: 2, 4, 6, 8 56ς. 

ο Μετά εμφανίζουμε τη λωρίδα στις λεκάνες µε τα χημικά (παρακάτω αναφέρεται αναλυτικά η 
διαδικασία εμφάνισης του χαρτιού). 


ο Στο στάδιο της στερέωσης και αφού μεσολαβήσει χρόνος τουλάχιστον μισό λεπτό, μπορούμε 
να ανάψουμµε το λευκό φως και να ελέγξουμε τα αποτελέσµατα της δοκιµαστικής εκτύπωσης. 
Η δοκιμαστική λωρίδα θα έχει µια κλιμάκωση τόνων (καθώς αυξάνεται η έκθεση, αυξάνεται και 
η αμαύρωση). Από τη λωρίδα αυτή διαλέγεται ο επιθυμητός τόνος (π.χ. ο δεύτερος) και εκτιμάται 
σε ποιον χρόνο αντιστοιχεί (4 56ο, αν η πρώτη ζώνη έγινε µε 2 56ς, η δεύτερη 4 56ς, η τρίτη 6 560 
και η τέταρτη 8 566). 

Σε περίπτωση που η λωρίδα είναι πολύ άσπρη, τότε επαναλαμβάνεται η διαδικασία µε άλλη 
δοκιμαστική λωρίδα και µε χρόνους μεγαλύτερους (8, 16, 24, 32) ἡ µε ανοικτότερα διαφράγµατα 
(π.χ. από {8 σε {4). Σε περίπτωση που η λωρίδα είναι σκούρη τότε γίνεται το αντίθετο. Δηλαδή 
επαναλαμβάνεται η διαδικασία µε μικρότερους χρόνους ή κλειστότερα διαφράγματα. 

Αν η αντίθεση δεν είναι ικανοποιητική µεταβάλουμε το φίλτρο και ξανακάνουµε δείγμα. 


ο Αφού καταλήξουμε σε χρόνο και αντίθεση, βάζουμε ένα ολόκληρο χαρτί στο µαρζέρ και το 
εκτυπώνουµε µε τον ἴδιο χρόνο και το ίδιο φίλτρο που επιλέξαμε στην δοκιμαστική λωρίδα. 
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Η ΕΜΦΑΝΙΣΗ ΤΗΣ ΦΩΤΟΓΡΑΦΙΑΣ 


Τοποθετούμε τη φωτογραφία στη λεκάνη εμφάνισης, µε τη φωτοευαίσθητη επιφάνεια προς τα 
πάνω και µε προσοχή ώστε να διαβρέχεται όλο το χαρτί από το χημικό. Γίνονται μερικές 
αναδεύσεις κουνώντας τη λεκάνη ή τη φωτογραφία µε την τσιµπίδα. Μετά την ολοκλήρωση της 
εμφάνισης, μετακινούμε τη φωτογραφία στο σταµάτηµα, έπειτα στη στερέωση και µετά στη 
λεκάνη µε το νερό. Οι χρόνοι των παραπάνω µπάνιων καθορίζονται από τους κατασκευαστές 
χημικών και χαρτιών. 

Για 20” Ο και καινούργια χημικά έχουµε συνήθως τους παρακάτω χρόνους: 


ΠΟ: Πλαστικό χαρτί (τββἰῃ οοβἰθα) ΕΒ: Χαρτί µε χάρτινη βάση (Πρει ο856 
Εμφάνιση: 1-1,5 πηἰῃ 2-3 πίῃ 
Σταµάτηµα: 0,5 πῃ 0,5 Πἰη 
Στερέωση: 3 Ππίη 8 πηίη 
Πλύσιμο: 5 γη 30 πηἰη 


Οι χρόνοι αυτοί είναι εντελώς τυπικοί και µόνο για τους µανιακούς της ακρίβειας. Στην ττραγµα- 
τικότητα, το µεγάλο προσόν στην επεξεργασία του Α/Μ είναι, η τεράστια ανοχή που υπάρχει 
στη θερµοκρασία και στους χρόνους των μπάνιων. Έτσι μπορούμε να εµφανίζουµε τις φωτο- 
γραφίες µας σε οποιαδήποτε σχεδόν θερµοκρασία, χωρίς να υπάρχει κανένα πρόβλημα, αρκεί 
να προσαρμόζουμε και τους αντίστοιχους χρόνους εμφάνισης. 


Χρόνος εμφάνισης: Ο χρόνος εμφάνισης µπορεί επίσης να μεταβληθεί χωρίς προβλήματα. 
Έτσι αν ο σωστός χρόνος (ο χρόνος στον οποίο ολοκληρώνεται η εμφάνιση) είναι π.χ. 2 πη 
και εμφανιστεί µια φωτογραφία για 2 πιἰη και άλλη µία ίδιας εκτύπωσης για 4 πη δεν θα παρα- 
τηρηθεί καμία διαφορά. Αν εμφανιστεί άλλη µία ίδια εκτύπωση για 15 πι, τότε θα παρατηρηθεί 
μια µικρή διαφορά στην αμαύρωση. Έτσι ο χρόνος εμφάνισης δεν χρειάζεται να ελέγχεται, 
παρά µόνο στην περίπτωση εκτύπωσης μεγάλων εκθέσιµμων φωτογραφιών, για τις οποίες µας 
ενδιαφέρει η απόλυτη αρτιότητα. Όλες οι άλλες φωτογραφίες μπορούν να γίνονται ως εξής: 
Αφού τοποθετηθούν στην εμφάνιση, ελέγχεται «με το μάτι» πόσος χρόνος περίπου χρειάζεται 
για να ολοκληρωθεί η αµαύρωσή τους (να σταματήσουν να σκουραίνουν) και τις αφήνουμε για 
άλλο ένα λεπτό. Ο παραπάνω τρόπος µπορεί να εφαρμοστεί στην πρώτη φωτογραφία και µε 
ίδιο χρόνο να εμφανιστούν και οι υπόλοιπες. 


Χρόνος σταματήματος: Ο χρόνος του σταµατήµατος δεν είναι καθοριστικός. Αρκεί η φωτο- 
γραφία να παραμείνει στο χημικό για µερικά δευτερόλεπτα (10-205εο). Ο χρόνος αυτός µπορεί 
να παραταθεί απεριόριστα χωρίς προβλήµατα. Αντί για το χημικό του σταµατήµατος, πολλοί 
φωτογράφοι συνηθίζουν να βάζουν σκέτο νερό. 


Χρόνος στερέωσης: Ο χρόνος της στερέωσης έχει ένα ελάχιστο 2 πηἰη για ΝΟ χαρτιά και 5-8 πηίῃ 
για ΕΒ χαρτιά, όταν το χημικό είναι αχρησιµοποίητο. Αν ο χρόνος αυξηθεί δεν δημιουργείται 
κανένα πρόβλημα στη φωτογραφία. Λέγεται ότι σε πολύ μεγάλους χρόνους μειώνεται η 
πυκνότητα της φωτογραφίας. Στην πράξη αυτό δεν παρατηρείται και έτσι ο ακριβής χρόνος 
στερέωσης δεν µας απασχολεί. Συνήθως όταν τυπώνουµε, αφήνουμε τις φωτογραφίες να 
συσσωρεύονται στη στερέωση και τις απομακρύνουμε κάθε 1 ώρα περίπου. 
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Έτσι θα είµαστε βέβαιοι ότι η δράση της στερέωσης θα είναι επαρκής, ακόµα και µε εξαντλημένο 
(χρησιμοποιηµένο) χημικό. 


Χρόνος πλυσίματος: Μετά το τέλος της στερέωσης τοποθετούνται τα χαρτιά σε τρεχούμενο 
νερό για 5 πίῃ στα ΠΟ χαρτιά και για 3Όππίπ στα ΕΒ χαρτιά. Το καλό πλύσιμο είναι πολύ σηµαντικό 
για τη μακροζωία των φωτογραφιών. 


Προσοχή: Τα χαρτιά κατά την εµβάπτισή τους στα διάφορα μπάνια και στο πλύσιμο, επειδή 
κολλάνε μεταξύ τους και δεν επιτρέπουν την είσοδο υγρού ανάμεσά τους, θα πρέπει να τοποθε- 
τούνται το ένα πάνω στο άλλο ως εξής: φωτοευαίσθητη επιφάνεια µε φωτοευαίσθητη επιφάνεια 
και χαρτί µε χαρτί. Αν τοποθετηθούν αλλιώς (χαρτί µε φωτοευαίσθητη επιφάνια), τότε κολλάνε 
και παρουσιάζουν προβλήματα (ανεµφάνιστες ή αστερέωτες ή άπλυτες περιοχές πάνω στη 
φωτογραφία). 


Συντήρηση -- ανανέωση χημικών 

Τα χημικά της εμφάνισης χαρτιών μπορούν να χρησιμοποιούνται πολλές φορές. Όμως όταν το 
χημικό εμφάνισης εξαντληθεί, αυξάνεται πολύ ο χρόνος εμφάνισης και μειώνεται η αντίθεση. 
Έτσι η ανανέωση της εμφάνισης γίνεται ανάλογα µε τις διαθέσεις του φωτογράφου (αν θέλουμε 
ταχύτητα και υιμηλή αντίθεση, τότε αλλάζουμε συχνά τα χημικά). 


Ο έλεγχος του σταµατήµατος γίνεται µε την ...όσφρηση του φωτογράφου. Όταν το χημικό 
πάψει να μυρίζει (η χαρακτηριστική μυρωδιά του ξυδιού), τότε σημαίνει ότι έχει καταστραφεί. 

Η στερέωση µπορεί να ελεγχθεί µε µια λωρίδα χαρτιού. Το χαρτί αυτό πριν μπει στα χημικά 
έχει στη φωτοευαίσθητη επιφάνειά του ένα κιτρινωπό χρώμα. Γίνεται εµβάπτιση της μισής 
λωρίδας µέσα στη στερέωση. 

Αν η στερέωση δεν έχει εξαντληθεί, γρήγορα θα αποχρωμµατιστεί το τµήµα του χαρτιού που 
βρίσκεται µέσα στη στερέωση. Όταν ο αποχρωµατισµός αυτός αργεί πολύ (πάνω από 3 πηἰῃ), 
τότε η στερέωση θεωρείται εξαντλημένη. 


Στέγνωμα -- γυάλισµα: Τα ΠΟ χαρτιά µπορούν απλώς να κρεμαστούν κάπου μέχρι να στε- 
γνώσουν. Μια απλώστρα ρούχων αποτελεί µια καλή λύση γι’ αυτό. Αντίθετα τα ΕΒ πρέπει να 
κρεμαστούν και λίγο πριν στεγνώσουν, να τοποθετηθούν κάτω από βάρος για να ισιώσουν. 

Τα γυαλιστερά ΠΟ Χαρτιά γυαλίζουν από μόνα τους χωρίς καμία επέµβαση. Αντίθετα τα ΕΒ 
γυαλιστερά χαρτιά, για να γυαλίσουν, χρειάζονται µια ειδική επεξεργασία κατά το στέγνωµα. Αν 
δεν γίνει αυτό, τότε τα χαρτιά αποκτούν µια 5επιἰ πιαί επιφάνεια. 


Ο στεγνωτήρας -- φούρνος φωτογραφιών προσφέρει γυάλισµα και καλύτερο ἰσιωμα, ενώ µια 
θερμαινόμενη πρέσα δίνει τέλειο ίσιωμα, χωρίς γυάλισµα. Ο στεγνωτήρας -- φούρνος θερμαίνει 
µια λαμαρίνα, πάνω στην οποία τοποθετούνται οι φωτογραφίες, µε την πλευρά της εικόνας σε 
επαφή µε αυτή. Έπειτα ένα πανί που βρίσκεται στο στεγνωτήρα πιέζει από πάνω τη φωτογραφία 
κρατώντας τη σταθερά στη λαμαρίνα. Όμως συχνό είναι το πρόβλημα των αγυάλιστων τµηµά- 
των της φωτογραφίας. 


Προὐποθέσεις για καλό γυάλισµα σε ΕΒ χαρτιά: 

- Η λαμαρίνα του φούρνου θα πρέπει να µην έχει γρατζουνιές, σκουριές ή χτυπήματα και να 
είναι καθαρή από δαχτυλιές, άλατα ή σκόνες,. Γι’ αυτό πλένεται πριν από τη χρήση µε απορ- 
ρυπαντικό πιάτων. 
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-Οι φωτογραφίες που πρόκειται να γυαλιστούν, πρέπει να είναι υγρές. Γι αυτό τοποθετούνται 
σε µια λεκάνη µε νερό και από εκεί μεταφέρονται απ’ ευθείας στη λαμαρίνα. 

- Μετά την τοποθέτησή τους στη λαμαρίνα, πρέπει να πιεστούν πολύ καλά µε το ειδικό ρολό 
στραγγίσµατος, ώστε να έρθουν σε απόλυτη επαφή µε τη λαμαρίνα. Καλύτερη επαφή πετυχαί- 
νεται, όταν τοποθετηθεί στυπόχαρτο πάνω στη φωτογραφία και µετά γίνει η πίεση µε το ρολό 
(έτσι απομακρύνεται και το µεγαλύτερο µέρος του νερού). 

- Τέλος, δεν πρέπει να αποκόλλιουνται µε το χέρι. Η αρχή του στεγνώµατος επισημαίνεται από 
ένα χαρακτηριστικό ήχο που κάνουν οι φωτογραφίες. Λίγα λεπτά µετά αν απομακρύνουμε το 
πανί του στεγνώματος, οι φωτογραφίες πέφτουν μόνες τους. 

Ο ιδανικότερος τρόπος γυαλίσµατος είναι ο παραδοσιακός, που χρησιμοποιούσαν Οἱ φωτο- 
γράφοι της προηγούμενης γενιάς. Σύμφωνα µε αυτόν, οι φωτογραφίες εφαρμόζονται σε ένα 
τζάμι, αντί για τη λαμαρίνα. Πιέζονται καλά µε το ρολό μέχρι να απομακρυνθεί το νερό και 
ελέγχεται Καλά από την άλλη πλευρά αν είναι τέλεια η εφαρµογή. Μικρές φυσαλίδες που 
εγκλωβίζονται, θα δημιουργήσουν αγυάλιστες περιοχές (τα γνωστά κογχυλάκια) και γι’ αυτό 
πρέπει να απομακρύνονται, µε πίεση µε το ρολό. Μετά το τζάμι τοποθετείται όρθιο και η φω- 
τογραφία παραμένει στο τζάμι μέχρι να στεγνώσει και να πέσει από μόνη της. Δεν πρέπει να 
επιχειρηθεί η αποκόλλησή της µε το χέρι, γιατί το γυάλισµα δεν θα έχει ολοκληρωθεί και υπάρχει 
κίνδυνος να καταστραφεί η εµουλσιόν. Ο τρόπος αυτός προσφέρει τα ιδανικότερα γυαλίσµατα, 
όµως είναι υπερβολικά αργός και έτσι σπανίως χρησιµοποιείται. 


ΕΞ ΕΠΑΦΗΣ ΕΚΤΥΠΩΣΗ (ΘΟΝΤΑΟΤ) 

Η εξ επαφής εκτύπωση των αρνητικών στο χαρτί γίνεται άµεσα (δηλαδή χωρίς τη μεγέθυνση 
του ειδώλου από τον εκτυπωτή) και δίνει µια θετική εικόνα στο μέγεθος του αρνητικού. Είναι 
μια μέθοδος ρουτίνας για τους περισσότερους φωτογράφους, για την αρχειοθέτηση των λήψεων 
και για τον έλεγχο του φιλμ. Το μικρό μέγεθος των εκτυπώσεων δίνει τη δυνατότητα ενός πολύ 
εύχρηστου αρχείου, όπου κάθε φωτογραφικό φύλλο θα αντιπροσωπεύει ένα αρνητικό (για 135 
ή 120 φιλμ). Στο µεγάλο φορμά, οι οοπἰαοί εκτυπώσεις μπορούν να αποτελέσουν την τελική 
φωτογραφία, παρέχοντας συγχρόνως τη μέγιστη ποιότητα. 


ΔΙΑΔΙΚΑΣΙΑ ΕΚΤΥΠΩΣΗΣ ΟΟΝΤΑΟΤ 

Στον σκοτεινό θάλαμο, κάτω από το φως ασφαλείας, τοποθετούμε το φωτογραφικό χαρτί σ᾽ 
ένα τραπέζι και πάνω του βάζουμε το αρνητικό που θα εκτυπωθεί (οππυἰδίοηπ µε θπιη|ϑἰοη). 
Σκεπάζονται και τα δύο µε ένα τζάμι, ώστε να συμπιέζονται και να έρχονται σε στενή επαφή (στο 
εμπόριο κυκλοφορεί ένα ειδικό εξάρτηµα γι’ αυτή τη δουλειά, η «κοντακτιέρα», που αποτελείται 
από ένα τζάμι στο οποίο στερεώνονται τα 135 ή τα 120 αρνητικά και µία βάση που τοποθετείται 
το Χαρτί). 

Η έκθεση µπορεί να γίνει µε µια απλή λάμπα δωματίου ή µε το φως του εκτυπωτή (στη βάση 
του). Για να βρεθεί η ακριβής εκφώτιση, που θα δώσει την επιθυμητή αμαύρωση του χαρτιού, 
κάνουμε δοκιμαστικό µε λωρίδα χαρτιού, ακολουθώντας τον ἴδιο τρόπο µε αυτόν της εκτύπωσης, 
που αναφέρθηκε στο προηγούμενο κεφάλαιο. Η επιλογή της αντίθεσης εξαρτάται από το 
γούστο του φωτογράφου. Όμως προτιμότερο θα ήταν να επιλέγουμε χαμηλή αντίθεση (00 -- 1), 
για να έχουµε γράψιμο σε όλα τα καρέ (κανονικά, υπερεκτεθειµένα και υποεκτεθειµένα). Στη 
συνέχεια ακολουθεί η εμφάνιση του χαρτιού, µε τον τρόπο που προαναφέρθηκε. 
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ΠΡΟΒΛΗΜΑΤΑ ΤΟΥ ΟΟΝΤΑΟΤ 


ο Μαύρα και άσπρα καρέ λόγω της ανοµοιομορφίας του αρνητικού (διαφορετικές πυκνότητες). 
Λύση στο πρόβλημα αυτό δίνει η διπλή ή τριπλή εκτύπωση µε διαφορετικούς χρόνους. 

Έτσι παίρνουμε ένα κανονικό οοπἰαοϊ για τα καρέ µεσαίας πυκνότητας, ένα σκούρο για τα καρέ 
µικρής πυκνότητας και ένα ανοιχτόχρωμο για τα καρέ µεγάλης πυκνότητας. 

Μια πιο περίπλοκη εκτύπωση θα μπορούσε να συνδυάσει όλους τους χρόνους στο ίδιο χαρτί, 
υπερεκθέτοντας και υποεκθέτοντας τοπικά µε μάσκες. Η μέθοδος θα αναφερθεί αναλυτικά σε 
επόμενο κεφάλαιο. 


ο Δύσκολη παρατήρηση (αφορά μόνο το 135) λόγω του μικρού μεγέθους των καρέ. Η λύση 
δίνεται µε τη χρήση μεγεθυντικού φακού ή ειδικής φωτογραφικής λούπας. 


ΟΟΝΤΑΟΤ ΧΩΡΙΣ ΧΗΜΙΚΑ 


Ένα πρόχειρο οοηίαοϊί, χωρίς τη χρήση χημικών, µπορεί να γίνει εύκολα από κάποιον που 
επιθυμεί να δει γρήγορα, πως φαίνονται τα αρνητικά του. 

Το σοπΐβοί αυτό γίνεται όπως και το άλλο, µε τη διαφορά ότι η ἐκθεσή του στο φως είναι πολύ 
μεγάλη. Για να επιτευχθεί η υπερβολική έκθεση, εκτίθεται το κοντάκτ στο φως του ήλιου ή µιας 
πολύ ισχυρής λάμπας. Αυτό έχει σαν αποτέλεσµα τον σχηματισμό του ειδώλου, χωρίς την 
επίδραση της εμφάνισης. Η διάρκεια έκθεσης υπολογίζεται πρακτικά, εκτιμώντας µε το μάτι την 
αμαύρωση. Μειονεκτήματα της μεθόδου αυτής είναι η πολύ µικρή διάρκεια ζωής. 
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ΤΑ 9ΤΟΡ ΣΤΗΝ ΕΚΤΥΠΩΣΗ 


χρήση των οῖορ δεν αφορά µόνο τη λήψη. Η εφαρµογή τους στην εκτύπωση επιταχύνει τη 
διαδικασία και αυξάνει την ποιότητα των τελικών εικόνων. 


Ο νόμος του 5ίορ 

Υπερέκθεση Ί 5ίορ (11 οίορ) Ξ διπλάσια έκθεση και υποέκθεση Ί αίορ (-1 5ίορ) Ξ μισή έκθεση. 
Π.χ. αν µια εκτύπωση έχει γίνει µε χρόνο 4 56ο και {5.6, τότε: -1οϊορ - ὃ 566, {5.6 και -Ί οἴορ Ξ- 
2566, [5,6. 

Εκτός από το Ί οἷορ ή μετάβαση µπορεί να γίνεται και µε μικρότερο βήμα (ὐ2 οῖορ, Ί4 οορ). 
Τρόπος υπολογισμού (όπου ΤΞ ο αρχικός χρόνος έκθεσης). 


Ἐ1 οἴορΞ2Τ -1 οἷορ ΞΤΙ2 

δ 5ῖορ ΞΤΗΤ/2 -γ2οίορ ΞΤ-Ί1|4Τ 

Ἐ 4 5ῖορ Ξ ΤΕ ΤΙ4 -ἹαφίορΞτΤ--Ί/8Τ 
Έτσι σύμφωνα µε το παραπάνω παράδειγµα (456ς, {5,6) έχουµε: 

Ἐ1 5ίορΞ 414-87 -1οἱορ Ξ 4/2 Ξ 2” 

Ἔ γο 5ἱορ Ξ 4-2 θ” -Ὑρφίορξ4- 1 Ξ»5” 

Ἔ να 5ἵορξ 411 Ξ5᾽ -Ὑ4ΦδίορΞά4--0,5Ξ 3,5 


Ισοδύναμες σχέσεις 

Όπως είναι γνωστό, κάθε λήψη µπορεί να πραγµατοποιηθεί µε µια σειρά ισοδύναµων σχέσεων, 
που δίνουν το ίδιο αποτέλεσµα (π.χ. χρόνος {:60, {5,6 - {90, {8 κ.τ.λ.). Αυτό µπορεί να εφαρ- 
μοστεί µε τον ίδιο ακριβώς τρόπο και στην εκτύπωση. Ἔτσι αν η εκφώτιση µιας φωτογραφίας 
γίνει µε ἵ: 10 δευτερόλεπτα και 5,6, θα έχει τα ίδια ακριβώς αποτελέσματα µε {: 20" και {8 ή 
{ 40" και Π11 κ.τ.λ. 


Οι ισοδύναμες σχέσεις βρίσκουν εφαρµογή σε περιπτώσεις όπου ο χρόνος εκφώτισης είναι 
πολύ μεγάλος (για ταχύτερη εκτύπωση), αντικαθιστώντας τη σχέση µε µια άλλη μικρότερης 
διάρκειας ή (στην αντίθετη περίπτωση) όταν ο χρόνος είναι πολύ μικρός και χρειάζεται ν' 
αυξηθεί για να µπορούν να γίνουν ευκολότερα τα µασκαρίσµατα π.χ. σε έκθεση ἱ 2" και {5,6 
είναι αδύνατον να προλάβει κανείς να µασκάρει, πράγµα το οποίο γίνεται πιο εύκολα µε την ισοδύ- 
ναµη σχέση 1:16", 16 (αύξηση τριών 5ίορς στον χρόνο και μείωση τριών 5ΐορ στο διάφραγμα). 


Αναλογία μεγέθυνσης - εκφώτισης 

Ο χρόνος έκθεσης κατά την εκτύπωση είναι ανάλογος µε τη μεγέθυνση του ειδώλου. Ἔτσι, αν 
έχει προσδιοριστεί ο χρόνος για µια μεγέθυνση π.χ. 9χΊ 39 οπι, µπορεί εύκολα να υπολογισθεί 
και για κάθε άλλη διάσταση. Αν η μεγέθυνση γίνει διπλάσια (19ΧΊ8 επι), τότε χρειάζεται ή να 
διπλασιάσουµε την έκθεση (11 οἷορ) ή να ανοίξουμε ένα διάφραγμα. Αν η μεγέθυνση γίνει 
τετραπλάσια (18χ24 επι) τότε αντίστοιχα θα πρέπει η εκφώτιση να τετραπλασιαστεί (12 5ἱορς). 
Σε περίπτωση που η διαφορά της μεγέθυνσης δεν είναι αναλογική (διπλάσια, τετραπλάσια 
κ.τ.λ.)ντότε η έκθεση µπορεί να προσδιοριστεί µε το ποσοστό επί τοις εκατό (06) της αύξησης ή 
μείωσής της. Αυτό υπολογίζεται από τον τύπο: 


μήκος χ πλάτος 2" φωτ. - μήκος χ πλάτος Ίης φωτ. χ 100 
μήκος Χ πλάτος Ίης φωτ. 


π.χ. αν η Ίη φωτογραφία έχει διαστάσεις 18χ24 οπι και η 2η 20Χχ25 οπιθα έχουµε: 
20χ25 - Ίδχ24 χ100 - 500-452 χ100 - 157 


18χ 24 492 
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Άρα η αύξηση της µεγέθυνσης είναι 15,73ο επομένως και η έκθεση θα πρέπει να αυξηθεί στο 
ίδιο ποσοστό. π.χ. αν η έκθεση στην Ί η φωτογραφία ήταν 12", τώρα θα πρέπει να γίνει: 
1241536 (του 12) Ξ 12 1,8 Ξ 19,8”. 

Να σημειωθεί ότι για να εφαρμοστούν τα παραπάνω, προὐπόθεση είναι να παραμείνουν 
σταθερά ο εκτυπωτής, η εμφάνιση (διάλυση / θερμοκρασία) και το χαρτί. 


Σχέση χρόνου εκφώτισης και φίλτρων μεταβλητής αντίθεσης 

Τα φίλτρα μεταβλητής αντίθεσης μειώνουν τη φωτεινότητα και κατά συνέπεια μεταβάλλουν τον 
χρόνο εκφώτισης της φωτογραφίας. Στα περισσότερα χαρτιά η ευαισθησία είναι 400 [50 χωρίς 
φίλτρο, 200 Ι5Ο µε φίλτρα 00 -- 3 74 και 80 Ι|5Ο µε φίλτρα 4 -- 5. Σε πρακτική εφαρµογή: Αν το 
δοκιμαστικό γίνει χωρίς φίλτρο (όπου το χαρτί συμπεριφέρεται µε µια μεσαία ευαισθησία, 
συνήθως αντίστοιχη του 2) και στη συνέχεια αν βάλουμε ένα φίλτρο μεταξύ 00 -- 3 2, θα 
χρειαστεί να διπλασιάσουµε τον χρόνο για να προσεγγίσουμε την ἴδια πυκνότητα και αν 
χρησιμοποιήσουμε φίλτρο από 4 -- 5, να τετραπλασιάσουµε τον χρόνο. Αν χρησιμοποιούμε 
ένα φίλτρο από 00 -- 3 ὑά, π.χ. το 2 και το αλλάξουμε µε οποιοδήποτε της ἴδιας κατηγορίας 
ΙΒΟ, π.χ. το 3, δεν θα έχουµε καμία µεταβολή στον χρόνο. Το ίδιο ισχύει και σε αλλαγές μεταξύ 
των φίλτρων 4, 4.72, 5. Αντίθετα µεταβολή από 00 -- 3 76 σε 4 -- 5 απαιτεί διπλάσια έκθεση. 


Ο νόμος του "του 5ίορ 

Πρόκειται για µια πρακτική λύση για να αποφεύγουμε τα πολλά δοκιμαστικά και να επιταχύ- 
νουµε τη διαδικασία εκτύπωσης. Βασίζεται στο γεγονός, ότι για να παρατηρηθεί διαφορά στην 
αμαύρωση της φωτογραφίας, θα πρέπει η μικρότερη διόρθωση του χρόνου έκθεσης να είναι 4 
6ίορ. Σε περίπτωση μικρότερης διόρθωσης δεν παρατηρείται καμία διαφορά στην εκτύπωση. 
Ο νόμος του 74 του οἴορ: Μια φωτογραφία που έχει εκτυπωθεί και θα θέλαμε µια ελάχιστη 
μεταβολή της πυκνότητάς της, θα μπορούσε να τυπωθεί χωρίς να ξαναγίνει δείγμα, απλά 
αλλάζοντας τον χρόνο κατά 74 του οἴορ. Ποσοστιαία αυτό ισοδυναμεί µε 2590 για αύξηση της 
πυκνότητας και µε 12,590 για μείωσή της. 

Παράδειγμα: Μια εκτύπωση έγινε µε χρόνο 10” και θα θέλαμε µια λίγο πιο σκούρα εκδοχή της. 
Στον χρόνο 10” θα προστεθεί το 2590 (2,5), δηλαδή 12,5”. Αντίθετα αν θα θέλαμε µια λίγο πιο 
φωτεινή εκδοχή της, θα είχαμε 10”- 1,25 (12,596) Ξ 8,757. 

Η παραπάνω μέθοδος αποτελεί µια πρόχειρη λύση προσδιορισμού της έκθεσης και αφορά 
χαρτιά µε μεσαία διαβάθµιση. Σε χαρτιά µε µικρή αντίθεση (1 -- 2) ο νόμος αυτός θα μπορούσε 
να γίνει του Υ οἴορ και σε χαρτιά µε µεγάλη αντίθεση (4 -- 5) του 1/8 οἱορ. Αν θέλουμε απόλυτο 
έλεγχο, τότε θα πρέπει να εφαρμόσουμε την παρακάτω διαδικασία. 


ΤΟ ΖΩΝΙΚΟ ΣΥΣΤΗΜΑ ΣΤΗΝ ΕΚΤΥΠΩΣΗ 

Ένα πολύτιμο εργαλείο στην εκτύπωση, αποτελεί µια λωρίδα χαρτιού µε κλιμάκωση τόνων 
από άσπρο μέχρι μαύρο. Η κλιμάκωση αυτή χαρακτηρίζει τη συμπεριφορά του χαρτιού σε 
αυξομειώσεις της έκθεσης. Μ' αυτή σαν οδηγό µπορεί κανείς να προβλέψει πως θα επανεκτυ- 
πώνονταν µια φωτογραφία µε µια οποιαδήποτε µεταβολή της ἐκθεσής της. 


Πως γίνεται η ζωνική λωρίδα 

Στον εκτυπωτή (χωρίς αρνητικό, µε την κεφαλή σε ψηλή θέση και µε σχετικά κλειστό διάφραγμα), 
γίνεται µια δοκιμαστική λωρίδα µε χρόνους που να διαφέρουν μεταξύ τους 75 οἷορ (π.χ: 2”, 9”, 
4”, 6”, 8”, 12”, 16”, 24”. 92”, 48”, 64”, 96”, 128”). Όταν εμφανιστεί η παραπάνω λωρίδα θα 
δώσει µια κλιμάκωση γκρίζων τόνων, που θα ξεκινούν από το απόλυτο λευκό μέχρι το απόλυτο 
μαύρο (αν δεν υπάρχει απόλυτο άσπρο ή απόλυτο μαύρο, η διαδικασία πρέπει να επαναληφθεί 
µε µια µεταβολή του διαφράγµατος). Τέλος αφαιρούνται όσες ζώνες είναι ίδιες µε το πρώτο 
απόλυτο λευκό και όσες είναι ίδιες µε το πρώτο απόλυτο μαύρο. Αυτό που μένει, αποτελεί τη 
ζωνική κλίµακα (µε εύρος 72 οἷορ) του συγκεκριμένου χαρτιού. Η διαδικασία µπορεί να γίνει και 
µε 4 5ἵορ για µεγαλύτερη κλιμάκωση. 
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Το αποτέλεσµα µας δίνει πολύτιμες πληροφορίες για το εύρος του χαρτιού (πόσα οἱορ «χωράνε») 
και για τον τρόπο που μεταβάλλονται οι τόνοι, ανάλογα µε την έκθεση. 


Χρήση της ζωνικής λωρίδας 

Συγκρίνουµε ένα δείγμα µε τους τόνους της ζωνικής λωρίδας και φανταζόμαστε τις µεταβολές 
που θα συμβούν στη φωτογραφία, αν αλλάξουμε την έκθεση κατά 75, 1, Ί 70 οἴορ, ακολουθώ- 
ντας τις ζώνες της ζωνικής λωρίδας (κάθε ζώνη αντιπροσωπεύει Ζ2 οίορ). Στην εικόνα του 
παραδείγµατος βλέπουμε την αντιστοιχία των τόνων του δείγµατος και της ζωνικής λωρίδας. 
Ὑπολογίζουμε από τη ζωνική κλίµακα την επιθυμητή µεταβολή, έτσι ώστε οι τόνοι τις φωτο- 
γραφίας να γίνουν πιο σκούροι. Η επιλογή δείχνει µια µεταβολή τριών ζωνών, που αντιστοιχεί 
σε 1 72 5ἱορ. Αν ο χρόνος έκθεσης του δείγµατος έγινε µε 8”, η τελική φωτογραφία θα τυπωθεί 
µε χρόνο 20” (συν Ί 12 οἴορ: 88154). 

Με την παραπάνω διαδικασία τα δείγματα περιορίζονται, ο έλεγχος της εκτύπωσης είναι 
πλήρης και η ταχύτητα πολύ µεγάλη. 

Όμως για την εφαρµογή των παραπάνω, απαραίτητη προὐπόθεση είναι να παραμένουν 
σταθερά χαρτί, διαβάθµιση, εμφάνιση (διάλυση /θερμοκρασία) και εκτυπωτής, γιατί οι µεταβολές 
τους αλλοιώνουν την ακριβή προσέγγιση. Επίσης χρήσιμο θα ήταν να παραχθούν λωρίδες για 
κάθε χαρτί που χρησιµοποιείται και αν αυτό είναι μεταβλητής αντίθεσης, θα χρειαστούν διαφο- 
ρετικές λωρίδες για κάθε διαβάθµισή του. Το σύνολο των λωρίδων αποτελεί έναν πλήρη 
οδηγό, ο οποίος βοηθάει εκτός από τον προσδιορισμό της έκθεσης και στην εκτίµηση της 
καταλληλότερης διαβάθμισης για κάθε φωτογραφία. 


Ο ιδανικότερος τρόπος ανεύρεσης του κατάλληλου χρόνου έκθεσης γίνεται µε τον συνδυασμό 
της ζωνικής κλίμακας και ενός φωτόμετρου σκοτεινού θαλάμου. Με το φωτόμετρο μπορούμε 
να εκτιμήσουμε την τονικότητα που θα έχει κάθε σηµείο της εικόνας, ταυτίζοντας τις ενδείξεις 
του (διαφορά φωτεινότητας) µε τις ζώνες της ζωνικής κλίμακας. Έτσι, χωρίς τη μεσολάβηση 
δοκιμαστικού, γίνεται έλεγχος όλης της εικόνας, επιλογή του επιθυμητού τόνου και τέλεια 
εκτύπωση. 


ΜΑΣΚΕΣ - ὸΣΚΙΑΣΕΙΣ ἃ ΚΑΨΙΜΑΤΑ 

Είναι οι τοπικές υπερεκθέσεις ή υποεκθέσεις του φωτογραφικού χαρτιού. Ο πιο συνηθισμένος 
λόγος που χρησιμοποιούνται οἱ μάσκες, είναι η αδυναμία του χαρτιού να αποδώσει όλες τις 
λεπτομέρειες που εμπεριέχονται στο αρνητικό. 
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Αιτιολογία: Αυτό συμβαίνει, επειδή η πυκνότητα αντανακλάσεων δεν είναι ἴδια στο χαρτί και 


στο αρνητικό. Η πυκνότητα αντανακλάσεων είναι η σχέση της αντανάκλασης του λευκότερου 
σημείου, προς την αντανάκλαση του σκουρότερου σημείου. Έτσι ένα φωτογραφικό χαρτί που 
έχει πυκνότητα αντανακλάσεων 1/50, σημαίνει ότι το σκουρότερο σημείο της φωτογραφίας 
αντανακλά το ένα πεντηκοστό από το φως που αντανακλά το λευκότερο σηµείο. Όσο μεγαλύ- 
τερος είναι ο παρονοµαστής τόσο περισσότερο θα απέχει το μαύρο από το λευκό. Δηλαδή, το 
μαύρο θα είναι σκουρότερο και το λευκό λευκότερο. Αν υποθέσουμε ότι σ᾽ ένα φωτογραφικό 
χαρτί η πυκνότητα αντανακλάσεων είναι 1/2 τότε το μαύρο αντανακλά μισό φως από το άσπρο, 
που σηµαίνει ότι η διαφορά τους είναι 15ἱορ. Αντίστοιχα: 


Για πυκνότητα αντανακλάσεων 1/4 θα έχουµε 2 5ἱορ 
Για πυκνότητα αντανακλάσεων 1/8 θα έχουµε 3 οῖορ 
Για πυκνότητα αντανακλάσεων 1/16 θα έχουµε 4 5ἵορ 
Για πυκνότητα αντανακλάσεων 1/32 θα έχουµε 5 5ἱορ 
Για πυκνότητα αντανακλάσεων 1/64 θα έχουµε 6 5ἴορ 
Για πυκνότητα αντανακλάσεων 1/128 θα έχουµε 7 5ῖορ 
Για πυκνότητα αντανακλάσεων Ί1/256 θα έχουμε 8 5ίορ 


Για πυκνότητα αντανακλάσεων Ί1/512 θα έχουμε 9 οίορ 
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Από το ίδιο αρνητικό έγιναν τρεις εκτυπώσεις: Στην πρώτη (µε χρόνο έκθεσης 10”) παρατηρούμε ότι το έδαφος έχει 
καλή τονικότητα, αλλά ο ουρανός είναι πολύ λευκός. Στη δεύτερη (χρόνος έκθεσης 20”) ο ουρανός αποκτά ενδιαφέρον, 
αλλά το έδαφος σκουραίνει υπερβολικά. Τέλος στην τρίτη έχει χρησιμοποιηθεί ο πρώτος χρόνος έκθεσης για το έδαφος 
και ο δεύτερος χρόνος για τον ουρανό. Δηλαδή εκτυπώθηκε όλη η φωτογραφία για 10” και µετά, αφού καλύφτηκε το 
έδαφος µε μάσκα, εκτέθηκε η υπόλοιπη φωτογραφία για άλλα 10”. 


Είναι γνωστό πως η πυκνότητα αντανακλάσεων του αρνητικού είναι περίπου 1/300, δηλαδή 
περίπου 8 µε 9 οἴορ. Αντίστοιχα η πυκνότητα αντανακλάσεων των φωτογραφικών χαρτιών 
κυμαίνεται, ανάλογα µε τη διαβάθµισή τους, από 1/20 έως 1/50, δηλαδή από 4 έως 5,5 5ίορ. 
Από τα παραπάνω συμπεραίνει κανείς πως τα όρια του χαρτιού είναι κατά πολύ μικρότερα 
από αυτά του αρνητικού, µε αποτέλεσµα, λεπτομέρειες που περιέχονται στις ακραίες ζώνες 
του αρνητικού (λευκά και μαύρα), να εξαφανίζονται στο χαρτί. 

Στην παραπάνω φωτογραφία, η πυκνότητα αντανακλάσεων του αρνητικού υπερβαίνει αυτήν 
του χαρτιού και έτσι δεν μπορούν να μεταφερθούν όλοι οι τόνοι. Και ενώ στο αρνητικό διακρί- 
νονται εξίσου καλά το έδαφος και ο ουρανός, στην εκτύπωση χάνουμε ένα από τα δύο. Μετα- 
βάλλοντας τοπικά το χρόνο µε μάσκα, πετυχαίνουµε παράλληλο γράψιμο στο φωτεινά και στα 
σκιερά, προσοµοιάζοντας την εικόνα που εμπεριέχεται στο αρνητικό. 


Πως γίνεται η μάσκα 

Με δοκιμαστικά βρίσκουμε τον βασικό χρόνο, που πρέπει να εκτυπωθεί η φωτογραφία και τον 
διαφορετικό χρόνο, που χρειάζεται κάποια συγκεκριμένη περιοχή της. Όταν η περιοχή αυτή 
απαιτεί μικρότερη έκθεση από την υπόλοιπη φωτογραφία, µασκάρεται η περιοχή, για χρόνο 
ίσο µε τη διαφορά έκθεσης. Αντίθετα όταν η περιοχή απαιτεί μεγαλύτερη έκθεση, τότε µασκά- 
ρεται η υπόλοιπη φωτογραφία. 

Το µασκάρισµα γίνεται µε τους παρακάτω τρόπους: 

Για τοπική υποέκθεση (σκίασµα), χρησιμοποιούμε ένα χαρτονάκι κομμένο στο επιθυμητό 
σχήμα και στηριγµένο πάνω σε ένα σύρμα (μ᾽ αυτό σκιάζουµε µέρος της φωτογραφίας), ενώ 
για τοπική υπερέκθεση (κάψιμο) ένα χαρτόνι (που καλύπτει την περιοχή που δεν θέλουμε να 
εκτεθεί) µε µία τρύπα, που αντιστοιχεί στην περιοχή που θα υπερεκτεθεί (βλ. διπλανή σελ.) 
Διάφορα άλλα σχήματα χαρτονιών μπορούν να χρησιμοποιηθούν σαν διαχωριστικό για υπε- 
ρέκθεση µιας περιοχής (π.χ. του ουρανού). 

Τα δάχτυλα του φωτογράφου μπορούν να πάρουν πολλά σχήματα και να χρησιμοποιηθούν 
για μάσκα, αντί του χαρτονιού. Οι περισσότεροι συνηθίζουν, κατά τη διάρκεια της έκθεσης, να 
βάζουν τα δάχτυλά τους, όπου παρατηρούν πολύ φως και πρακτικά να υπολογίζουν τον χρόνο 
που θα µασκάρουν. Η εμπειρία γίνεται το καλύτερο εφόδιο και σταδιακά όλα γίνονται μηχανικά. 
Η πιο ακριβής τεχνική είναι αυτή, σύμφωνα µε την οποία οι μάσκες γίνονται πάνω σε ένα τζάμι 
που στερεώνεται μεταξύ φακού και βάσης του εκτυπωτή. Οι μάσκες εδώ αποτελούνται είτε 
από χαρτόνια κομμένα (στο ανάλογο πάντοτε σχήμα) είτε ζωγραφίζοντας πάνω στο τζάμι µε 
αδιαφανή μπογιά. Με τον τρόπο αυτό μπορούν να γίνουν μάσκες εξαιρετικά λεπτές και µε 
δύσκολο σχήμα. 


185. Η ΤΕΧΝΙΚΗ ΤΗΣ ΑΝΑΛΟΓΙΚΗΣ ΚΑΙ ΤΗΣ ΨΗΦΙΑΚΗΣ ΦΩΤΟΓΡΑΦΙΑΣ - Τάσος Σχίζας - νννννν.ρποἰοθἰάοίο.ΩΓ 


Προῦποθέσεις: Ένα συνηθισμένο πρόβλημα εἶναι ο σχηματισμός λευκού ή μαύρου περι- 
γράμματος γύρω από την περιοχή που έχει µασκαριστεί. Για να αποφευχθεί αυτό πρέπει: 

ο Η µάσκα να τοποθετείται αρκετά υψηλότερα από το χαρτί και ποτέ σε επαφή µε αυτό. Έτσι 
το περίγραμμα που σχηματίζεται είναι θαμπό και επομένως πιο ομαλό. 

ο Κατά τη διάρκεια της εκτύπωσης, να κινείται ελαφρά η μάσκα. Έτσι σχηματίζει, γύρω από 
την περιοχή που µασκάρεται, µια ομαλή μετάβαση προς την αµασκάριστη περιοχή. 


Άλλο ένα πρόβλημα που συναντιέται είναι η δυσκολία στην ακρίβεια της εκφώτισης. Αυτό για 
να αντιμετωπιστεί χρειάζεται: 

ο Μεγάλη ακρίβεια στα δοκιμαστικά που θα γίνουν. 

ο Χρησιμοποίηση σχετικά μεγάλων χρόνων έκθεσης (µε τα αντίστοιχα κλειστά διαφράγματα), 
έτσι ώστε μικρά λάθη του χρόνου έκθεσης να αποτελούν ποσοστιαία ασήμαντη αλλαγή και να 
μην επηρεάζουν την τελική εκτύπωση. 


Σύμφωνα µε τον κανόνα που λέει, ότι η πρώτη διαφορά στην εκτύπωση παρατηρείται όταν ο 
χρόνος αυξομειώθεί κατά 74 5ἴορ, συμπεραίνεται ότι λάθη στο µασκάρισµα κάτω του “4 5ἵορ 
δεν αποτελούν κανένα πρόβλημα. Π.χ. Λάθος έκθεσης 11” για µια εκτύπωση 4” ισοδυναμεί µε 
74 5ἱορ, µε αποτέλεσµα να μεταβάλλει την εικόνα, ενώ σε µια εκτύπωση 8” το λάθος του 117 
δεν προκαλεί µεταβολή, αφού είναι μικρότερο του “4 5ἱορ. 


ΜΑΣΚΑ -- ΒΙΝΙΕΤΑ 
Μάσκες στρογγυλές ή ελλειπτικές και χαρτόνια µε στρογγυλή ή ελλειπτική τρύπα σχηματίζουν 
αντίστοιχα στρογγυλές ή ελλειπτικές φωτογραφίες κάνοντας το περιθώριο μαύρο ή λευκό. 
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Για μαύρο περιθώριο: 

ο Εκθέτουµε τη φωτογραφία στον Κατάλληλο χρόνο. 

9 Καλύπτουμε µε τη μάσκα το κέντρο της φωτογραφίας. 

ο Εκθέτουµε σε πολύ μεγαλύτερο χρόνο το ακάλυπτο µέρος. 


Για λευκό περιθώριο: 
9 Τοποθετούμε το χαρτόνι µε τρύπα αφήνοντας ακάλυπτο το κέντρο της φωτογραφίας. 
ο Εκθέτουµε στον κατάλληλο χρόνο τη φωτογραφία. 


Τα παραπάνω µασκαρίσµατα μπορούν να γίνουν µε δύο τρόπους: 

9 Με τη µάσκα σε επαφή µε το χαρτί. Αυτό δίνει σαφή όρια της φωτογραφίας. 

9 Με τη µάσκα σε απόσταση από το χαρτί και κατά την εκτύπωση να κινείται από πάνω προς 
τα Κάτω και το αντίθετο. Αυτό δίνει ασαφή όρια και ομαλό σβήσιµο της εικόνας. 


0 ΕΛΕΓΧΟΣ ΤΗΣ ΑΝΤΙΘΕΣΗΣ 


Ο ΕΛΕΓΧΟΣ ΤΗΣ ΑΝΤΙΘΕΣΗΣ ΣΤΗΝ ΕΜΦΑΝΙΣΗ ΤΟΥ ΦΙΛΜ 

ο. η εμφάνιση του αρνητικού γίνεται µε τέτοιο τρόπο ώστε να δίνει µια κανονική 
αντίθεση στο αρνητικό. Η απόφαση για αυξημένη ή μειωμένη αντίθεση συνήθως παίρνεται 

κατά την εκτύπωση των φωτογραφιών. 


Συχνά όµως κάποια αρνητικά χρειάζονται ειδικό τρόπο εμφάνισης, λόγω των ειδικών συνθηκών 
που τραβήχτηκαν. Έτσι αρνητικά που τραβήχτηκαν σε συνθήκες µε υπερβολική αντίθεση (π.χ. 
φωτισμός άµεσος από ήλιο) ή µε μειωμένη αντίθεση (π.χ. νύχτα χωρίς φώτα αλλά µε διάχυτο 
φωτισμό), πρέπει να εξισορροπηθούν κατά την εμφάνιση. Βασική προὐπόθεση αποτελεί η 
ομοιομορφία των λήψεων (να έχουν όλες παρόμοια αντίθεση). Επίσης αλλαγή στην εμφάνιση 
γίνεται και ανάλογα µε τα γούστα του κάθε φωτογράφου. Άλλοι είναι λάτρεις της μεγάλης 
τονικότητας και άλλοι της υψηλής αντίθεσης. 


Παράγοντες που συμβάλλουν στην αντίθεση: 

ο Ο χρόνος εμφάνισης: Μια αύξηση του χρόνου εμφάνισης, αυξάνει την αντίθεση, ενώ µια 
μείωσή του, τη μειώνει. Οι αυξομειώσεις αυτές δεν πρέπει να είναι υπερβολικές (αύξηση από 
20 -- 7090, µείωση από 10 -- 4090). 

ο Η θερµοκρασία της εμφάνισης: Όσο υψηλότερη είναι η θερμοκρασία τόσο αυξάνεται η αντίθεση 
και το αντίθετο (αύξηση από 20 -- 245 Ο, µείωση από 20 -- 15” Ο). 

ο Η πυκνότητα της εμφάνισης: Όσο πυκνότερη είναι η εμφάνιση (μικρότερη διάλυση), τόσο 
μεγαλύτερη η αντίθεση και το αντίστροφο. 

9 Η ανάδευση της εμφάνισης: Όσο εντονότερα γίνεται, τόσο αυξάνεται η αντίθεση. 


Ο ΕΛΕΓΧΟΣ ΤΗΣ ΑΝΤΙΘΕΣΗΣ ΣΤΗΝ ΕΚΤΥΠΩΣΗ 

Η αντίθεση στην εκτύπωση ελέγχεται κυρίως από τη διαβάθµιση του χαρτιού. Όμως συχνά 
παρατηρείται το φαινόμενο, να µην αρκεί η αλλαγή χαρτιού, δηλαδή η επιθυμητή αντίθεση να 
βρίσκεται πέρα από τα όρια της διαβάθμισης του χαρτιού. Τότε χρησιμοποιούνται άλλοι 
παράγοντες όπως: 

ο η επιφάνεια του χαρτιού (τα γυαλιστερά χαρτιά έχουν µεγαλύτερη αντίθεση από τα ματ) 

ο η αποθήκευση του χαρτιού (όσο παλιώνει ένα χαρτί, τόσο μειώνεται η αντίθεσή του) 

9 η αραίωση της εμφάνισης (όσο μεγαλύτερη είναι, τόσο μικρότερη η αντίθεση) 

ο η εξάντληση της εμφάνισης (όσο χρησιµοποιείται η εμφάνιση, τόσο μειώνεται η αντίθεση) 

ο η θερµοκρασία της εμφάνισης (όσο μεγαλύτερη είναι, τόσο μεγαλύτερη και η αντίθεση) 

ο η ανάδευση (όσο συχνότερα γίνεται, τόσο αυξάνεται η αντίθεση), 
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Εκτύπωση µε φίλτρο 2 Εκτύπωση µε φίλτρο 4 


ο 0Ο χρόνος εμφάνισης (όσο αυξάνεται, τόσο αυξάνεται και η αντίθεση), 

ο Ο χρόνος έκθεσης (ισοδύναμες σχέσεις µε μικρό χρόνο, δίνουν μεγαλύτερη αντίθεση) 

ο το εἶδος του εκτυπωτή (οι συγκεντρωτικοί εκτυπωτές έχουν μεγαλύτερη αντίθεση από τους 
εκτυπωτές διάχυσης) 

ο 0 φακός του εκτυπωτή (οι φακοί διαφέρουν μεταξύ τους στην απόδοση της αντίθεσης) 


Ὅταν οι παραπάνω παράγοντες δεν αρκούν για να προσφέρουν το επιθυμητό αποτέλεσµα, 
τότε εφαρμόζονται οι παρακάτω ειδικές τεχνικές: 


ΑΥΞΗΣΗ ΤΗΣ ΑΝΤΙΘΕΣΗΣ 


ο Πυκνότερη εμφάνιση: Χρήση συγκεντρωτικού εκτυπωτή και πυκνότερης εμφάνισης (μισή 
αραίωση από την προτεινόμενη). 


ο Λιθογραφικό φιλμ: Στη µέθοδο αυτή χρησιμοποιείται λιθογραφικό φιλμ σε πλάκες (ειδικό 
φιλμ υψηλής αντίθεσης, ορθοχρωματικό, που δεν επηρεάζεται από το κόκκινο φως). 
Αντιγράφεται το αρνητικό στο λιθογραφικό (µε φωτογράφηση ή µε εξ επαφής εκτύπωση) και 
εμφανίζεται στα χημικά εκτύπωσης για µεγαλύτερη αντίθεση (η εμφάνιση χαρτιού είναι πιο 
σκληρή από την εμφάνιση του αρνητικού). 


Το θετικό αντίγραφο που δίνει το αρνητικό, αντιγράφεται σ' ένα δεύτερο λιθογραφικό φιλμ, που 
µε την εμφάνισή του δίνει ένα πολύ υψηλής αντίθεσης αρνητικό. Η εκτύπωσή του θα δώσει µια 
φωτογραφία µε μεγάλη αντίθεση. 


ο Φιλμ ημέρας: Αυτό είναι ένα πολύ χρήσιμο υλικό για τέτοιες εργασίες. Χρησιμοποιείται στις 
γραφικές τέχνες (θα το βρείτε σε καταστήματα µε αναλώσιμα υλικά για γραφικές τέχνες) και 
είναι λιθογραφικό θετικό φιλμ, που επηρεάζεται µόνο από υπεριώδη ακτινοβολία. Ἔτσι µπορεί 
να το επεξεργαστεί κανείς σε φως δωματίου. Η εκφώτισή του πρέπει να γίνεται µε ειδικές 
λάμπες (υπεριώδεις), αλλά µπορεί να εκτεθεί και στον ήλιο (σε εξ επαφής εκτυπώσεις). 


Η εμφάνισή του είναι όμοια µε εκείνη του χαρτιού και το αποτέλεσµα είναι θετικό (στην περί- 
πτωση που αντιγράφεται αρνητικό, είναι πάλι αρνητικό). Μ' αυτόν τον τρόπο µπορεί κανείς να 
αποφύγει τις διπλές αντιγραφές που απαιτούν τα «φωτογραφικά λιθογραφικά φιλμ». 
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Συνδυάζοντας τις δύο τεχνικές μείωσης της αντίθεσης στα λευκά (Πἀ5Πίπᾳ και μαλακή - σκληρή εμφάνιση), μπορούμε 
να πάρουμε γράψιμο στον ουρανό, διατηρώντας την υψηλή αντίθεση στο έδαφος. 


ΜΕΙΩΣΗ ΤΗΣ ΑΝΤΙΘΕΣΗΣ 


ο Αραιωμένη εμφάνιση: Αν σε µια φωτογραφία παραμένει υψηλή η αντίθεση, ακόµη και µε 
διαβάθµιση 00, αρκεί να εμφανιστεί σε πολύ αραιωµένη εμφάνιση (τρεις ως πέντε φορές 
περισσότερο) και η αντίθεση θα μειωθεί ικανοποιητικά. 

ο Παλαίωση χαρτιού: Ένα χαρτί που έχει παλιώσει πολύ (π.χ. 5 χρόνων), µπορεί να φυλαχτεί 
και να χρησιµοποιηθεί σε εκτυπώσεις που απαιτούν πολύ χαμηλή αντίθεση. 

ο Εμφάνιση «μέσα στο χαρτί»: Πρώτα περνάμε το χαρτί από την εμφάνιση (πριν από την 
έκθεση) και µετά το στραγγίζουµε (έτσι ώστε να παραμείνει βρεγμένο µε εμφάνιση). Στη συνέχεια 
γίνεται κανονικά η εκτύπωση και το αφήνουμε στη βάση του εκτυπωτή μέχρι να εμφανιστεί 
σιγά-σιγά. Ο χρόνος εμφάνισης διαρκεί 5 λεπτά. Η εκτύπωση θα βγει πολύ μαλακή, λόγω της 
εξάντλησης της λιγοστής εμφάνισης, κατά τη διάρκεια της αντίδρασής της µε το φωτοευαίσθη- 
το γαλάκτωμα. 


Επιλεκτική μείωση της αντίθεσης στα λευκά 

Χρησιμοποιείται σε φωτογραφίες, που έχουν ζητούμενο να συνδυάσουν την υιμηλή αντίθεση 
στα μαύρα, µε τη χαμηλή στα λευκά. Υπάρχουν τρεις μέθοδοι: 

ο ΕΙ5ΠΙΠΟ: Αναφέρεται στην έκθεση του χαρτιού στο φως, πριν από την εκτύπωσή του. 
Γίνεται στο φως του µεγεθυντή (χωρίς αρνητικό). Ο χρόνος εκφώτισης του χαρτιού καθορίζεται 
µε δοκιμαστική λωρίδα και επιλέγεται ένας χρόνος λίγο μικρότερος από τον χρόνο που δίνει το 
πρώτο γκρίζο, έτσι ώστε να ο συνδυασμός των εκφωτίσεων (προέκθεση - τελική εκτύπωση), 
να δίνει ένα ανοικτό γκρίζο στο χαρτί. Το Παθπίποα δεν επηρεάζει καθόλου τα μαύρα της φωτο- 
γραφίας. Η τεχνική αυτή είναι πολύ χρήσιμη σε φωτογραφίες που δεν γράφουν στα λευκά 
(ουρανός, άσπρος τοίχος κ.τ.λ.). Πολλοί συνηθίζουν να «φλασάρουν» ένα ολόκληρο πακέτο 
χαρτιά και να τα χρησιμοποιούν σε εκτυπώσεις µε έντονα λευκά. 

ο Συνδυασμός µαλακής - σκληρής εμφάνισης: Χρησιμοποιούμε δύο εμφανίσεις σε δύο 
διαφορετικές λεκάνες. Μετά την εκτύπωση, το χαρτί τοποθετείται πρώτα σε µια μαλακή εµφά- 
νιση (αραιωµένη πέντε φορές περισσότερο) και µετά την εμφάνισή του (όπου έχει αποκτήσει 
μια μαλακή αντίθεση µε γράψιμο στα λευκά και στα μαύρα), τοποθετείται στη σκληρή εμφάνιση 
(όπου τα μαύρα συνεχίζουν να εμφανίζονται και να αυξάνουν την αντίθεσή τους, ενώ τα λευκά 
παραμένουν μαλακά). 

ο Αύξηση του χρόνου έκθεσης και µείωση του χρόνου εμφάνισης του χαρτιού: Πρέπει να 
χρησιμοποιούμε μαλακή εμφάνιση, ώστε να γίνεται αργά και ομοιόμορφα. Με σκληρή εμφάνιση, 
θα έχουµε µια ανοµοιόµορφη εικόνα (περιοχές σκουρότερες από άλλες). 
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Με την τεχνική της εκφώτισης σε δύο χρόνους έχουµε µείωση της αντίθεσης στα μαύρα 


ο Φίλτρο διάχυσης (5ο {οοιθ): Το φίλτρο διάχυσης (ή ένα κομμάτι από καλσόν, που τοπο- 
θετείται κάτω από το φακό του εκτυπωτή) προσφέρει µαλακότερη και απαλότερη εκτύπωση. Η 
εικόνα γίνεται πιο θαμπή. Χρησιμοποιείται και σαν τεχνική, για να δώσει µια ρομαντική ή 
ονειρική νότα στη φωτογραφία. 


Επιλεκτική μείωση της αντίθεσης στα μαύρα 

ο Εκφώτιση σε δύο χρόνους: Στην περίπτωση αυτή, η εμφάνιση του ειδώλου στο χαρτί, 
συμπεριφέρεται σαν µάσκα στον δεύτερο χρόνο εκτύπωσης. 

Η διαδικασία γίνεται ως εξής: Βαπτίζουμε το χαρτί στην εμφάνιση και το στραγγίζουµε. Το 
τοποθετούμε στη βάση του µεγεθυντή και εκθέτουµε τον μισό χρόνο απ' αυτόν που έχει υπο- 
λογιστεί (π.χ. αν η φωτογραφία έπρεπε να τυπωθεί µε χρόνο 10”, εκτίθεται µόνο για 5"). 

Το αφήνουμε στη βάση του εκτυπωτή μέχρι να αρχίσει να εµφανίζεται (από την εμφάνιση που 
περιέχει το Χαρτί στο εσωτερικό του). Στη συνέχεια εκθέτουµε για τον υπόλοιπο χρόνο (για 
άλλα 9”). Στη δεύτερη εκτύπωση οι εµφανισμένες περιοχές (τα μαύρα) λειτουργούν σαν μάσκα, 
εμποδίζοντας την επιπλέον έκθεσή τους και έτσι δεν επηρεάζονται άλλο. Στη συνέχεια τοποθε- 
τούμε το χαρτί στη λεκάνη εμφάνισης και η εμφάνιση συνεχίζεται κανονικά. Το τελικό αποτέλεσµα 
δίνει µια φωτογραφία µε µείωση της αντίθεσης στις σκούρες περιοχές. 

Η παραπάνω μέθοδος έχει το μειονέκτημα, να εµφανίζεται κάποιες φορές το φαινόμενο 5οἰΒ[ί- 
Ζαΐοη (ειδική τεχνική που θα αναφερθεί σε επόµενο κεφάλαιο). Τη λύση δίνει η µεταβολή στις 
αναλογίες των χρόνων (αύξηση πρώτου µε µείωση δεύτερου ή το αντίθετο), ενώ παράλληλα 
προσφέρει και ενδιαφέροντα, διαφορετικά αποτελέσματα. 


ο Μάσκα αρνητικού / θετικού: Η μέθοδος αυτή έχει την ἴδια λογική µε την προηγούµενη, 
όµως δεν διατρέχει κίνδυνο 5οἰβήΖθ. Αρχικά γίνεται ένα αντίγραφο του αρνητικού σε φιλμ 
(συνήθως σε λιθογραφικό), µε εξ επαφής εκτύπωση. Το αντίγραφο αυτό (θετική εικόνα) τυπώ- 
νεται σε σάντουιτς µε το κανονικό αρνητικό και λειτουργεί σαν µάσκα μείωσης της πυκνότητας 
στα μαύρα. Για καλύτερο έλεγχο, καλό είναι να έχουµε φτιάξει µια σειρά θετικών αντιγράφων 
µε διαφορετικές πυκνότητες. Όσο πιο πυκνό είναι το θετικό, τόσο περισσότερο μειώνει την 
αντίθεση του αρνητικού. Όταν η πυκνότητα πλησιάσει αυτήν του αρνητικού, τότε αρχίζει να 
εξουδετερώνεται τελείως η εικόνα (γίνεται ένα επίπεδο γκρίζο χαρτί). 
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Η τεχνική 5οΙβΓἰΖ8Ιίοη 
εφαρμόστηκε στο αρνητικό 
(σε πλάκα λιθογραφικού φιλμ 
20Χ25 οπ]), που έχει 

την ιδιαιτερότητα 

Της μαύρης γραμμής 

(αντί της άσπρης του χαρτιού). 
Το είδωλο απέχτησε κυκλικό 
σχήμα µε τη χρήση φακού 

µε μικρότερο κύκλο κάλυψης 
από αυτόν που χρειάζονταν 
η μηχανή. 


ΕΙΔΙΚΕΣ ΤΕΧΝΙΚΕΣ ΣΚΟΤΕΙΝΟΥ͂ ΘΑΛΑΜΟΥ͂ 


90ΟΙ ΑΒΙΖΑΤΙΟΝ (ΦΑΙΝΟΜΕΝΟ ϑΑΒΑΤΙΕΝ) 
5ο|ϑηΖθϊίοη παρατηρείται όταν το φωτογραφικό χαρτί ή το φιλμ εκτεθούν στο φως, ενώ 
βρίσκονται ακόµη στο στάδιο της εμφάνισης. Πολλές φορές συμβαίνει κατά λάθος κατά την 
επεξεργασία στο σκοτεινό θάλαμο, αν ανάιψουµε το φως, ενώ το χαρτί βρίσκεται στην εμφάνιση. 
Επίσης αν η στερέωση είναι χαλασμένη, τότε τα χαρτιά δεν στερεώνονται καλά και κάποιες 
φορές εμφανίζουν την όψη µιας 5ο|8ἠΖϑ{ίοῃ. 
Χαρακτηριστικά της 5οἰϑγἰΖθίίοη είναι η ασημένια απόχρωση που παίρνει όλη η φωτογραφία, η 
μερική αντιστροφή (εντύπωση αρνητικού) και η λευκή γραμμή που συχνά σχηματίζεται μεταξύ 
μαύρων-άστπρων περιοχών. 


Διαδικασία: Εκτυπώνουµε τη φωτογραφία κανονικά και τη βαπτίζουµε στο υγρό εμφάνισης. 
Ενώ έχει αρχίσει να εµφανίζεται, ανάβουµε το λευκό φως για λίγο. Στη συνέχεια παρατηρούμε 
τη σταδιακή µεταβολή της και όταν φτάσει στο επιθυμητό στάδιο, τη μεταφέρουμε στο μπάνιο 
του σταµατήµατος. 

Η παραπάνω διαδικασία δεν είναι ελεγχόμενη και έτσι δεν µπορεί να προβλεφθεί το τελικό 
αποτέλεσμα. Όσες φορές και να επαναληφθεί η ίδια τεχνική, θα δώσει διαφορετικά αποτελέσµατα. 
Μια µέθοδος που προσφέρει, έλεγχο της εικόνας είναι η εξής: 

- Εκθέτουµε τρία φωτογραφικά χαρτιά, µε τον γνωστό τρόπο της δοκιµαστικής λωρίδας, για 
ανεύρεση του χρόνου (π.χ. 5", 10", 15", 20"). 

- Εμφανίζουμε τα χαρτιά σε αραιή εμφάνιση. Το πρώτο για ένα λεπτό, το δεύτερο για δύο 
λεπτά και το τρίτο για τρία λεπτά και τα ξεπλένουμε. 

- Αφαιρούμε το αρνητικό από τον µεγεθυντή και κλείνουμε το διάφραγμα κατά 2 5ἴορ. 

- Εκθέτουµε το κάθε χαρτί στον μεγεθυντή, µε λωρίδες κάθετες στις προηγούμενες (π.χ. 5", 
10", 15", 20"). 
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- Οι λωρίδες εμφανίζονται 
για τρία λεπτά και η διαδι- 
κασία συνεχίζεται κανονικά 
(σταµάτηµα, στερέωση, 
πλύσιμο). 


Σε κάθε χαρτί σχηματίζο- 
νται τετραγωνάκια, που 
δείχνουν ανάλογα µε τον 
χρόνο εμφάνισης, πώς θα 
συμπεριφερθεί το χαρτί σε 
μια μεγάλη ποικιλία χρό- 
νων. Μένει η επιλογή του 
κατάλληλου τετραγώνου 
και σύμφωνα μ' αυτό η 
τελική εκτύπωση. 


Η διαδικασία αυτή δεν 
πρέπει να θεωρηθεί ως η 
μόνη κατάλληλη. 


Πρόσθετοι πειραματισμοί δίνουν πολύ ενδιαφέροντα αποτελέσματα (π.χ. η δεύτερη έκθεση 
µπορεί να γίνει µε αρνητικό στον εκτυπωτή ή πριν από αυτή, να στερεώσουµε ή να εμφανί- 
σουµε επιλεκτικά µε πινέλο κ.τ.λ.). 


Φωτομοντάζ 
Το φωτομοντάζ είναι σύνθεση δύο ή περισσοτέρων αρνητικών, σε ένα φωτογραφικό χαρτί. 
Υπάρχουν δύο μέθοδοι. 


ο Μέθοδος σάντουιτς: Άμεση εκτύπωση και των δύο αρνητικών μαζί, µε τοποθέτησή τους 
στον φορέα του εκτυπωτή. Η εκτύπωση δίνει µια εικόνα που συνδυάζει τα δύο είδωλα. 

Για καλύτερη εστίαση θα πρέπει τα αρνητικά να μπαίνουν επιιθίοη µε θπιηἰϑίοη και να χρησιμο- 
ποιείται φορέας µε τζάμια. Επίσης θα πρέπει να προτιμώνται τα κλειστά διαφράγματα ({16, { 22), 
τα οποία αυξάνουν το βάθος πεδίου, που βελτιώνει την εστίαση και στα δύο αρνητικά. 

Η τεχνική αυτή είναι η ευκολότερη, όµως έχει σοβαρά μειονεκτήματα, όπως την αδυναμία 
μεταβολής των διαστάσεων ή διαφοροποίησης της πυκνότητας της κάθε εικόνας. Επίσης θα 
πρέπει τα αρνητικά να προέρχονται από λήψεις µε μαύρο φόντο (διαφανές στο αρνητικό), στην 
αντίθετη περίπτωση το ένα αρνητικό καλύπτει το είδωλο του άλλου και η εκτύπωση είναι αδύνατη. 
Σ’ αυτές τις περιπτώσεις εφαρμόζουμε την παρακάτω μέθοδο. 


ο Διπλή εκτύπωση: Εκτυπώνουµε το πρώτο αρνητικό και στη συνέχεια στο ίδιο χαρτί το 
δεύτερο. Αυτό µπορεί να γίνει µε έναν ή και δύο εκτυπωτές. 


- Με δύο εκτυπωτές: Σε κάθε εκτυπωτή τοποθετούμε ένα αρνητικό. Προσδιορίζουµε το μέγεθος 
της εκτύπωσης πάνω στο µαρζέρ. Μεταφέρουµε το µαρζέρ στον κάθε εκτυπωτή και προσαρ- 
μόζουμε τα επιθυμητά μεγέθη (μπορούμε να χρησιμοποιήσουμε µέρος της εικόνας). 

Χρήσιμη θα ήταν µια πρόχειρη σχεδίαση της πρώτης εικόνας σ' ένα χαρτί γραφής, για να 
χρησιμοποιηθεί σαν οδηγός στον δεύτερο εκτυπωτή. Επίσης θα βοηθούσε η χρήση δύο µαρζέρ 
(ένα σε κάθε εκτυπωτή) και να μεταφέρεται µόνο το χαρτί. 

Προσδιορίζουµε τον χρόνο έκθεσης, µε τον ίδιο τρόπο που αναφέρθηκε στην τεχνική 5οΙαήζαίίοη 


(δοκιµαστικοί χρόνοι οριζόντια στον πρώτο εκτυπωτή και κάθετα στον δεύτερο, σχηματίζοντας 
και πάλι τετραγωνάκια). 
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λιθογραφική αρνητική 


Μ᾽ αυτόν τον τρόπο έχουµε τη δυνατότητα να διαλέξουµε δείγμα, µέσα από µια ποικιλία χρόνων, 
που συνδυάζουν διαφορετική αναλογία πυκνοτήτων των δύο εικόνων. Επιλέγουμε το τετρά- 
γωνο που προσφέρει το επιθυμητό αποτέλεσμα. 

Τέλος πραγματοποιούμε την τελική εκτύπωση µε τους χρόνους που σχηματίστηκε το τετράγωνο 
που επιλέχθηκε. 


-Με έναν εκτυπωτή: Η διαδικασία είναι η ίδια. Όμως η εφαρµογή πιο δύσκολη γιατί θα πρέπει 
συνεχώς να αντικαθιστάµε τα αρνητικά και το ύψος του εκτυπωτή. Μ' αυτή τη μέθοδο, η σχεδίαση 
της εικόνας σε χαρτί είναι απαραίτητη. Ακόμα καλύτερα να χρησιμοποιείται µια πρόχειρη 
εκτύπωση της πρώτης εικόνας. Θα πρέπει επίσης να σημειώνονται στη κολώνα του κάθε 
εκτυπωτή οι αποστάσεις για τις εκτυπώσεις. 


ΤΑ ΛΙΘΟΓΡΑΦΙΚΑ ΦΙΛΜ ΚΑΙ ΟΙ ΤΕΧΝΙΚΕΣ ΤΟΥΣ 

Λιθογραφικά ονομάζουμε τα φιλμ που έχουν υιψηλή αντίθεση και χαμηλή ευαισθησία (συνήθως 
12 -- 25 1950). Μια κατηγορία λιθογραφικών φιλμ είναι τα ορθοχρωµατικά φιλμ. Τα ορθοχρωµατικά, 
είναι ευαίσθητα σε ακτινοβολίες που εκτείνονται από το πρασινοκίτρινο µέχρι το υπεριώδες. 
Δηλαδή δεν καταγράφουν τα χρώματα στην περιοχή του φάσματος ανάµεσα στο πρασινοκίτρινο 
και στο κόκκινο. Γι αυτό τον λόγο, χρησιμοποιούνται µόνο για επεξεργασία και όχι για λήψη, 
γιατί αν τραβήξουµε μ' αυτά, το πορτοκαλί και το κίτρινο θα φαίνονται πιο σκούρα και το κόκκινο 
θα φαίνεται μαύρο. 

Μια συνηθισμένη χρήση των λιθογραφικών -- ορθοχρωµατικών φιλμ είναι οι αντιγραφές αρνη- 
τικών φιλμ, που δίνουν θετική εικόνα (αντιγραφή του αρνητικού σε αρνητικό Ξξ θετικό) και 
χρησιμοποιούνται σε πολλές τεχνικές. Στο κεφάλαιο αυτό θα αναφερθούν τέσσερις τεχνικές. 
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ρᾶςς ΓΘ!|[Θξ εκτύπωση περιγράµµατος 


Για την εφαρµογή τους είναι απαραίτητη η παρακάτω προετοιµασία: 

ο Αντιράφουµε το αρνητικό µας σε λιθογραφικό φιλμ (συνήθως χρησιμοποιούμε πλάκες 
φιλμ), µε εξ’ επαφής εκτύπωση (οοπίαοϊ). Φροντίζουμε να κάνουμε 3 -- 4 αντίγραφα (θετικά) µε 
διαφορετικές πυκνότητες. Η αντιγραφή γίνεται µε τον ίδιο τρόπο που κάνουμε οοπίαοί σε χαρτί. 
Εμφανίζουμε σε χημικά εμφάνισης χαρτιού, κάτω από το φως ασφαλείας. Προσοχή: Τα φώτα 
ασφαλείας για χαρτιά, δεν είναι πάντα κατάλληλα για ορθοχρωµατικό φιλμ. Οι κόκκινες λάμπες 
είναι ασφαλείς, ενώ οι κίτρινες ακατάλληλες. 

ο Αντιγράφουμµε το λιθογραφικό αντίγραφό µας και πάλι σε λιθογραφικό, µε εξ επαφής εκτύ- 
πωση (οοπίαο!). Φροντίζουμε να κάνουμε άλλα 3 -- 4 αντίγραφα (αρνητικά) µε διαφορετικές 
πυκνότητες. 


Αρνητική εκτύπωση 

Απλή εκτύπωση του θετικού λιθογραφικού σε χαρτί, µας δίνει αρνητική εκτύπωση. Δηλαδή µια 
τονικά αντιστραμμένη φωτογραφία. Συνηθίζουµε να εφαρμόζουμε την τεχνική αυτή σε φωτο- 
γραφίες, που η αρνητική απεικόνισή τους στη βάση του εκτυπωτή (κατά τη διάρκεια µιας 
κοινής εκτύπωσης) ήταν πιο ενδιαφέρουσα από την τελική θετική εικόνα. 


Λιθογραφική εκτύτωση 

Μια απλή εκτύπωση του αρνητικού λιθογραφικού σε χαρτί, που λόγω της μεγάλης αντίθεσής 
του µας δίνει µια εκτύπωση µε πολύ υψηλή αντίθεση. Αν επιλέξουμε και χαρτί µε µεγάλη 
αντίθεση (5), τότε η φωτογραφία χάνει τους ενδιάμεσους γκρίζους τόνους και εμφανίζει μόνο 
μαύρες και λευκές περιοχές. 
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Τεχνική τοπικής εμφάνισης µε πινέλο Τεχνική τοπικής εμφάνισης µε 5ρΙ8Υ 


Β455 γεἰϊθί 

Φέρνουμµε σε επαφή το πρωτότυπο αρνητικό, µε ένα αδύνατο θετικό αντίγραφό του και ξεταυτί- 
ζουμε ελαφρά. Το θετικό μειώνει την πυκνότητα του αρνητικού και η εκτύπωσή τους µας δίνει µια 
γκρίζα εικόνα µε μαύρες γραμμές (σχηματίζονται από το ξεταύτισµα μεταξύ των περιγραμμάτων), 
που μοιάζει µε ανάγλυφο σε τοίχο. Αν το αποτέλεσµα δεν είναι ικανοποιητικό, δοκιµάζουµε ένα 
άλλο θετικό αντίγραφο µε διαφορετική πυκνότητα. 


Εκτύπωση περιγράµµατος 

Φέρνουμε σε επαφή το λιθογραφικό αρνητικό (2 αντίγραφο), μ᾽ ένα θετικό (17 αντίγραφό), 
επιλέγοντας φιλμ που εξουδετερώνονται πλήρως. Θα πρέπει µαζί να εμφανίζουν ένα μαύρο καρέ. 
Στη συνέχεια ξεταυτίζουµε ελαφρά για να δημιουργηθούν λευκά περιγράμματα. Η εκτύπωσή 
τους µας δίνει μαύρες γραμμές που θυμίζουν σχέδιο µε πένα. 


ΤΕΧΝΙΚΗ ΤΟΠΙΚΗΣ ΕΜΦΑΝΙΣΗΣ ΜΕ ΘΡΗΕΑΥ Η ΠΙΝΕΛΟ 

Η τεχνική είναι απλή. Στην πρώτη περίπτωση χρειαζόμαστε ένα δοχείο µε ψεκαστήρα (παρόμοιο 
µε αυτό που χρησιμοποιούμε για να καθαρίσουµε τα τζάμια), στο οποίο βάζουμε από το υγρό 
εμφάνισης σε κανονική αραίωση. 

- Ξεκινάμε µε τη δοκιμαστική λωρίδα για να βρούμε τον σωστό χρόνο έκθεσης. 

- Βάζουμε το χαρτί επάνω στη βάση του µεγεθυντή και το τυπώνουµε. 

-Τοποθετούµε το χαρτί πάνω σε µια επίπεδη, οριζόντια επιφάνεια και κρατώντας µια απόσταση 
από αυτό, το ψεκάζουμε µε το 6ΡΓ8γ - εμφάνιση. 
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Τρεις διαφορετικές εκδοχές στορρίπη από το ίδιο πρωτότυπο δίνουν αντίστοιχα τρεις ξεχωριστές φωτογραφίες 


- Το αφήνουμε για λίγα λεπτά (3 -- 5), έτσι ώστε να αρχίσει να εµφανίζεται η εικόνα, στα σηµεία 
όπου έχουν πέσει σταγόνες εμφάνισης. 

- Συνεχίζουμε τη διαδικασία µε τον γνωστό τρόπο (υγρό σταµατήµατος, στερέωση, πλύσιμο). 
Στην τεχνική εμφάνισης µε 5ΡΓ8Υγ, μπορούμε επίσης να τοποθετήσουµε το φωτογραφικό χαρτί 
σε µια κάθετη επιφάνεια, έτσι ώστε, κατά τη διάρκεια του ψεκασμού, τα σταγονίδια εμφάνισης 
να κυλήσουν και να πάρουμε ένα διαφορετικό αποτέλεσμα. 


Η τεχνική εμφάνισης µε πινέλο είναι η ίδια, µόνο που στην περίπτωση αυτή χρησιμοποιούμε 
ένα πινέλο, το οποίο βουτάµε στην εμφάνιση και «ζωγραφίζοντας» μ᾽ αυτό, καθορίζουµε τα 
σηµεία και τα όρια της εικόνας που θέλουµε να εμφανιστούν. 


ΤΟΠΙΚΗ ΜΕΓΕΘΥΝΣΗ - ΟΝΟΡΡΙΝΟ 

Κάθε λήψη που πραγματοποιούμε, εκτός από ελάχιστες εξαιρέσεις, χρειάζεται µικρές ή µεγάλες 
βελτιώσεις στο καδράρισµά της. Αν «η ηθική µας το επιτρέπει», τότε μπορούμε να διορθώσουμε 
λάθη της λήψης ή να αφαιρέσουμε το πρόσθετο τµήµα που εισάγει στο κάδρο µας, η μικρή 
κάλυψη σκοπεύτρου της μηχανής µας." 

Με τοπική μεγέθυνση μπορούμε να διορθώσουμε τον στραβό ορίζοντα, να αλλάξουμε το 
φορμά (π.χ. από παραλληλόγραμμο σε τετράγωνο) ή ακόµα και να δημιουργήσουμε µια 
τελείως διαφορετική εικόνα. 

Ένα χρήσιμο εργαλείο, για τον προσδιορισμό του κοψίματος, είναι δύο χαρτόνια σχήματος 
γάμμα (Γ). Βάζοντάς τα πάνω στην εικόνα μπορούμε να δούμε πολλές εκδοχές ογορρίπο και να 
επιλέξουμε την πιο ενδιαφέρουσα. 

"Σημείωση: Εκτός από ελάχιστες εξαιρέσεις, οἱ μηχανές παίρνουν περισσότερο θέµα από το εικονιζόµενο στο σκόπευτρο. 


Αυτό χαρακτηρίζεται από ένα ποσοστό, συνήθως 90 -- 9596, που δηλώνει ότι βλέπουμε το 90 -- 9596, από αυτό που 
καταγράφεται στο φιλμ. 


196. Η ΤΕΧΝΙΚΗ ΤΗΣ ΑΝΑΛΟΓΙΚΗΣ ΚΑΙ ΤΗΣ ΨΗΦΙΑΚΗΣ ΦΩΤΟΓΡΑΦΙΑΣ - Τάσος Σχίζας - νννννν.ρποἰοθἰάοίο.ΩΓ 


ΔΙΑΜΟΡΦΩΣΗ ΕΙΚΟΝΑΣ ΜΕ ΜΑΣΚΕΣ 

ΚΑΙ ΧΡΗΣΗ ΔΙΑΦΟΡΕΤΙΚΩΝ ΦΙΛΤΡΩΝ ΑΝΤΙΘΕΣΗΣ 

Η απλή εκτύπωση µιας φωτογραφίας πολλές φορές δεν αρκεί, για να αναδείξει τα στοιχεία που 
περιέχει. Οι μάσκες συνήθως χρησιμοποιούνται για να εμφανίσουν χαμένη λεπτομέρεια στα 
μαύρα ή στα λευκά. Όμως θα μπορούσαμε να τις χρησιμοποιήσουμε και για τη διαµόρφωση 
της εικόνας, μεταβάλλοντας τις πυκνότητες ακόµη και µε αφύσικο τρόπο. Αν μάλιστα τις 
συνδυάσουµε µε αλλαγές των φίλτρων αντίθεσης, μπορούμε να πετύχουμε εξαιρετικά αποτε- 
λέσματα. Για παράδειγµα ένα πορτρέτο που χάνεται σ’ ένα γκρίζο φόντο, µπορεί να λάμψει, αν 
µε μάσκες σκουρύνουμε την υπόλοιπη εικόνα. 


Η τεχνική απαιτεί καλή γνώση της εκτύπωσης, ευελιξία στις μάσκες, εμπειρία στην εκτίμηση 
του ζητούμενου, συχνό πειραματισμό και µεγάλη υπομονή. Η λογική της τεχνικής βασίζεται 
στη διαφορετικότητα που συμπεριφέρονται οι μάσκες, ανάλογα µε την αντίθεση του χαρτιού. 


Στην πράξη: 

- Πρώτα τυπώνουµε µια φωτογραφία µε µικρή αντίθεση (1 - 2), για να τη χρησιμοποιήσουμε σαν 
οδηγό. Την παρατηρούμε προσεκτικά και παίρνουμε τις αποφάσεις µας για τη διαμόρφωσή της. 

- Με δοκιμαστική λωρίδα αναζητάµε µια αντίθεση και έναν χρόνο έκθεσης, που να δίνουν 
άριστο γράψιμο στα μαύρα, χωρίς να µας απασχολεί αν θα γράψουν τα λευκά. Συνήθως η 
επιλογή της αντίθεσης βρίσκεται μεταξύ 3 {6 - 4, ενώ οι χρόνοι ποικίλουν. 

- Εκφωτίζουμε το χαρτί στον χρόνο που επιλέξαμε, µε µια πρώτη εκτύπωση, που λειτουργεί 
σαν βάση. Κατά την έκθεση υποεκθέτουμε τοπικά τις πιο σκοτεινές περιοχές, για να φωτίσουν. 
-Με φίλτρο πολύ υψηλής αντίθεσης (4 4 - 5) υπερεκθέτουµε τοπικά για να γεμίσουν οι μαύρες 
περιοχές, στις οποίες δεν µας ενδιαφέρει η λεπτομέρεια. Αν η µάσκα µας ξεφύγει προς τις 
λευκές περιοχές, αυτές δεν μεταβάλλονται λόγω της μεγάλης αντίθεσης του φίλτρου (για να 
γράψουν τα λευκά µε φίλτρο υψηλής αντίθεσης, απαιτείται πολύ µεγάλη έκθεση). 
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- 12 δευτερόλεπτα 


-6 δευτερόλεπτα 


- Με φίλτρο χαμηλής αντίθεσης (00 -- 1) υπερεκθέτουµε τοπικά για τα λευκά. Αν η µάσκα µας 
ξεφύγει προς τις μαύρες περιοχές, δεν μεταβάλλεται η πυκνότητά τους, απλά μειώνεται κάπως 
η αντίθεσή τους. 

- Εμφανίζουμε µε την τεχνική των δύο εμφανίσεων (µαλακού -- σκληρού) για να κερδίσουμε 
λεπτομέρεια στα λευκά. 

-Συνεχίζουµε κανονικά την υπόλοιπη διαδικασία. 


ΔΙΟΡΘΩΣΗ ΠΡΟΟΠΤΙΚΗΣ 

Η διόρθωση της προοπτικής στην εκτύπωση µπορεί να βελτιώσει 
παραμορφώσεις σχημάτων, που προκλήθηκαν από τη γωνία λήψης. 
Χαρακτηριστική είναι η εφαρµογή στην αρχιτεκτονική φωτογραφία, για τον 
παραλληλισμό των γραμμών ενός κτιρίου (βλ. φωτ. επόµενης σελίδας). 
Ο πιο απλός τρόπος για τη διόρθωση της προοπτικής στην εκτύπωση 
είναι, η τοποθέτηση του µαρζέρ µε τέτοια κλίση, που να μεταβάλλει τις 
αποστάσεις του πάνω και του κάτω µέρους της φωτογραφίας, µεταβάλ- 
λοντας αντίστοιχα και τα μεγέθη. Π.χ. αν ανασηκώσουµε το µαρζέρ 
από κάτω, μειώνεται η κάτω διάσταση του κτιρίου και οι πλαϊνές ”΄ 

γραμμές παραλληλίζονται. Προὐπόθεση αποτελεί η χρήση πολύ 

κλειστών διαφραγμάτων για τη συνολική εστίαση της εικόνας. 

Για να έχουµε το μέγιστο της ευκρίνειας θα πρέπει εκτός από την κλίση του µαρζέρ, να 
δώσουμε µια κλίση και στον φακό του εκτυπωτή, έτσι ώστε αν προεκτείνουµε νοητά τα επίπεδα 
του µαρζέρ, του φακού και του φιλμ, να τέμνονται σε µια κοινή γραμμή. Πρόκειται για την αρχή 
του ΦοΠεἰππιρῆμα, που εφαρµόζεται και στη λήψη, σε μηχανές μεγάλου φορμά. Στην πράξη 
δίνουμε µια κλίση στο µαρζέρ και µια στον φακό και στρέφουµε την κεφαλή, έτσι ώστε ο φακός 
να σκοπεύει το µαρζέρ. Ελέγχουμε την τομή των επιπέδων και κάνουμε τις απαραίτητες 
διορθώσεις για τη σύγκλισή τους (βλ. σχήμα). 
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Διόρθωση Της προοπτικής µε την εφαρµογή της αρχής του 5οβείπιρΠῆιθ (βλ. προηγούµενη σελίδα) 


ΤΟΝΙΣΤΕΣ 

Οι τονιστές επιδρούν στον άργυρο του φωτογραφικού χαρτιού, σχηματίζοντας χημικές ενώσεις, 
που μεταμορφώνουν την ασπρόμαυρη φωτογραφία σε μονοχρωμµατική. Τους χρησιμοποιούμε 
άλλοτε για τις αποχρώσεις που δίνουν στο χαρτί και άλλοτε για την αύξηση της διάρκειας ζωής 
των εκτυπώσεων. Αυτό δεν γίνεται µε όλους τους τονιστές. Η διάρκεια ζωής του χαρτιού 
αυξάνεται µόνο µε τον τονιστή σεληνίου και τον τονιστή σέπια. Οι τονιστές αυτοί σχηματίζουν 
ενώσεις πιο σταθερές από τον μεταλλικό άργυρο. 


Υπάρχουν δύο τρόποι τονισμού. Ο άµεσος κι ο έµµεσος. Ο άµεσος τονισμός μετατρέπει τον 
άργυρο της εικόνας σε µια ένωση αργύρου, μ᾽ ένα μπάνιο. Ο έµµεσος γίνεται σε δύο στάδια. 
Το πρώτο μπάνιο (λεύκανση), ελαττώνει την πυκνότητα της εικόνας και το δεύτερο (εμφάνιση) 
επαναφέρει την αρχική εικόνα, η οποία τώρα αποτελείται από µια ένωση αργύρου µε διαφορετικό 
χρώμα. Το χρώμα εξαρτάται από τον τύπο του τονιστή, την αραίωσή του και από τον τύπο του 
χαρτιού. Ο τονισμός γίνεται σε φωτογραφίες, στις οποίες έχει ολοκληρωθεί η επεξεργασία 
(εκτύπωση, εμφάνιση). Απαραίτητη είναι η καλή στερέωση (διπλάσιος χρόνος) και αντίστοιχα 
το καλό πλύσιμο, για να αποφύγουμε λεκέδες από κατάλοιπα χημικών. Όλη η διαδικασία 
πρέπει να πραγματοποιείται εκτός σκοτεινού θαλάμου, σε χώρο καλά φωτισµένο και ευάερο. 


Στην πράξη: 
- Βατπίζουμε το χαρτί στη λεύκανση (σε τονιστές µε δύο στάδια), η οποία ελαττώνει την πυκνότητα 
της φωτογραφίας, αφήνοντας µόνο µια αμυδρή κιτρινωπή εικόνα στις σκοτεινές περιοχές της. 
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Ο χρόνος ποικίλει, ανάλογα µε το πόσο έντονο θέλουμε να είναι το χρώμα. Όσο νωρίτερα βγει 
το χαρτί από τη λεύκανση, τόσο λιγότερο θα επιδράσει ο τονισμός. 

-Ξεπλένουμε µε τρεχούμενο νερό, μέχρι να φύγει το κίτρινο χρώμα του χημικού. 

- Βαπτίζουμε το χαρτί στον τονιστή και παρατηρούμε τη σταδιακή επανεμφάνιση. Όσο περισ- 
σότερο παραμένει η φωτογραφία στον τονιστή, τόσο εντονότερος γίνεται ο τονισμός. 
-Ξεπλένουμε για πέντε λεπτά σε τρεχούμενο νερό. 


Οι πιο γνωστοί τονιστές που κυκλοφορούν σήµερα στην αγορά είναι: 

Τονιστής σεληνίου: Είναι τονιστής ενός μπάνιου. Χρησιμοποιείται κυρίως για να παρατείνει 
τη διάρκεια ζωής της φωτογραφίας, σε μεγάλες αραιώσεις 1/40, χωρίς ν' αλλάζει την τονικότητά 
της. Σε αραιώσεις 1/10 ή 1/20 αυξάνει την πυκνότητα της εικόνας, σκουραίνοντας ελαφρά τις 
σκιές και αφήνοντας ανεπηρέαστα τα φωτεινά µέρη και συγχρόνως δίνει µια αμυδρά κοκκινωπή 
απόχρωση. 


Τονιστής σέπια: Είναι ο πιο δημοφιλής τονιστής και αποτελείται από δύο μπάνια. Χαρακτηρι- 
στική είναι η δυσοσµία του (σαν χαλασμένο αυγό). Δίνει τη χαρακτηριστική σέπια απόχρωση 
(καφέ -- κίτρινο), που θυμίζει τις παλιές φωτογραφίες. 


Μπλε τονιστής: Μπλε τονιστές υπάρχουν µε ένα ή µε δύο μπάνια. Επειδή μειώνουν τη διάρκεια 
ζωής της φωτογραφίας δεν εἶναι κατάλληλοι για αρχειακές φωτογραφίες. Αυξάνουν την πυκνότητα 
και την αντίθεση του ειδώλου. 


ΘΕΡΜΟΙ ΤΟΝΟΙ 

Οι ασπρόμαυρες φωτογραφίες μπορούν να αποχτήσουν απόχρωση, εκτός από τον τονισμό 
τους, απλά µε την επιλογή θερμών χαρτιών και θερμών εμφανίσεων. Οι αποχρώσεις των 
θερμών χαρτιών κυμαίνονται από το καφέ ως το κίτρινο ή το πρασινοκίτρινο. 
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Πολλά Χαρτιά άφησαν εποχή για την ιδιαίτερη τονικότητά τους. Οι αποχρώσεις τους µεταβάλ- 
λονται ανάλογα τον τύπο της εμφάνισης, την αραίωσή της, την εξάντληση και τη θερµοκρασία. 
Μεγάλες αραιώσεις, εξαντληµένη εμφάνιση και χαμηλή θερµοκρασία αυξάνουν τη θερμότητα 
των χαρτιών, όµως παράλληλα μειώνουν πολύ την αντίθεσή τους. 


ΕΝΙΣΧΥΣΗ - ΜΕΙΩΣΗ 

Η ενίσχυση είναι ένα χημικό, που βασίζεται στην ἴδια λογική µε τους τονιστές. Δημιουργεί 
ενώσεις µε τον άργυρο του ειδώλου, µε πυκνότητα µεγαλύτερη από την αρχική. Χρησιμοποιείται 
σε αδύνατα αρνητικά µε σκοπό να τα ...ενισχύσει. Το αποτέλεσµα µιας τέτοιας επέμβασης δεν 
είναι ποτέ ιδιαίτερα ικανοποιητικό και έτσι χρησιμοποιείται µόνο σε εξαιρετικές περιπτώσεις. 
Στα υποεμφανισμένα φιλμ η δράση του χημικού είναι κάπως καλύτερη, από ότι είναι στα 
υποεκτεθειµένα. 


Αντίθετα, η µείωση χρησιμοποιείται σε υπερβολικά σκούρα αρνητικά ή φωτογραφίες, µε σκοπό 
την ελάττωση της πυκνότητάς τους. Η µείωση δεν βελτιώνει τα αρνητικά ποιοτικά, αντίθετα 
µπορεί να προκαλέσει προβλήµατα (λεκέδες, ανοµοιόµορφη δράση). Συνήθως αποτελεί λύση 
ανάγκης όταν τα αρνητικά µας είναι τόσο σκούρα, που για να τυπωθούν απαιτούν τεράστιους 
χρόνους έκθεσης. Όσο για τις φωτογραφίες, προτιμότερη θα ήταν µια νέα εκτύπωση, παρά η 
μείωσή τους. Οι µειωτές συχνά χρησιμοποιούνται και τοπικά, για να ασπρίσουν «µπουκωμµένα 
μαύρα» σε φωτογραφίες. 


Αρνητικά τα οποία θα ενισχυθούν ή θα μειωθούν, πρέπει να στερεώνονται και να πλένονται 
πολύ καλά πριν τη δράση του χημικού, αλλά και µετά. 

Η διαδικασία ενίσχυσης γίνεται σε τρία στάδια (λεύκανση, καθαριστικό μπάνιο και επανεμφάνιση), 
ενώ της μείωσης εἶναι ακόµη απλούστερη, αρκεί η εµβάπτιση του αρνητικού στο χημικό (ο 
χρόνος προσδιορίζεται µε παρατήρηση). 
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Το αρνητικό και το αντίγραφό του, 
που δίνει θετική εικόνα (5/ίαες). 

Η τοποθέτησή του σε πλαίσιο, 
προσφέρει τη δυνατότητα προβολής 
σε προβολέα διαφανειών (ρτο[ϑείοι). 


ΑΣΠΡΟΜΑΥΡΑ 5Ι ΙΡΕ5 
Για τη δηµιουργία ασπρόµαυρων 5!|465 υπάρχουν δύο τρόποι: 
Η αντιγραφή των αρνητικών σ᾽ ένα άλλο αρνητικό και η αντιστρεπτή εμφάνιση. 


Η αντιγραφή των αρνητικών 

Με φωτογράφηση: Η αντιγραφή των αρνητικών µπορεί να γίνει µε φωτογράφησή τους, µε 
ΠΊΒΟΓΟ λήψη ή μ᾽ έναν αντιγραφέα οἰϊ465 (εξάρτημα που μπαίνει στη θέση του φακού της 
φωτογραφικής μηχανής). 

Με εξ επαφής εκτύπωση: Χρησιμοποιούμε φιλμ σε πλάκες, κατά προτίμηση ορθοχρωµατικά. 
Η διαδικασία γίνεται όπως ακριβώς και στα οοπἴθοί µε χαρτί. 

Με εκτύπωση µε μεγεθυντή: Γίνεται όπως ακριβώς και η εκτύπωση της φωτογραφίας, µόνο 
που στη θέση του χαρτιού τοποθετούμε µια πλάκα φιλμ. Μ᾽ αυτόν τον τρόπο μπορούμε να 
μεγεθύνουμε το πρωτότυπο αρνητικό µας, σε µια θετική διαφάνεια, όποιας διάστασης επιθυμούμε. 
Πολλές φορές τέτοιες διαφάνειες αποτελούν το τελικό έργο, αντί του φωτογραφικού χαρτιού και 
αν τοποθετηθούν σε µια φωτιζόμενη επιφάνεια (κουτί µε φως, τζάμι δωματίου), αποκτούν 
Ιδιαίτερο ενδιαφέρον. 


Η αντιστρεπτή εμφάνιση 
Με τη μέθοδο αυτή μπορούμε, µε µια ειδική διαδικασία εμφάνισης, να αντιστρέψουµε οποιο- 
δήποτε φιλμ και να πάρουμε θετικό αποτέλεσµα. Η διαδικασία περιλαμβάνει: 


- Εμφάνιση: Γίνεται όπως και στην κανονική διαδικασία εμφάνισης του φιλμ και εμφανίζεται 
κανονικά το αρνητικό είδωλο του θέματος που φωτογραφήθηκε. Ο χρόνος καθορίζεται από τον 
συνδυασμό του τύπου του ΠΙπι µε τον εµφανιστή που θα επιλεγεί. 


- Λεύκανση: Απομακρύνεται το είδωλο που εμφανίστηκε. Διάρκεια 5 λεπτά. 

- Πλύσιμο: Πλύσιμο µε τρεχούμενο νερό για Ί λεπτό. 

- Κάθαρση: Απομακρύνονται οι λεκέδες που σχηματίστηκαν κατά τη λεύκανση. Διάρκεια 2 λεπτά. 

- Πλύσιμο: Πλύσιμο µε τρεχούμενο νερό για Ί λεπτό. 

- Εκφώτιση: Εκφωτίζεται η φωτοευαίσθητη ουσία που έχει παραμείνει και η οποία αποτελεί το 
αντίστροφο είδωλο. Η εκφώτιση δεν είναι πάντα απαραίτητη. Εξαρτάται από τα χημικά που 
χρησιμοποιούμε. Χρόνος έκθεσης 1 λεπτό µε λάμπα 100 ΝΝ και απόσταση 50 οπι. Για ομοιό- 
μορφη εκφώτιση του φιλμ, τοποθετούμε το σπιράλ σε ένα γαλακτώδες γυάλινο δοχείο. 
-Επανεμφάνιση: Η δεύτερη εμφάνιση µας δίνει το ζητούμενο θετικό είδωλο. 

- Σταμάτηµα: Γίνεται όπως και στην κανονική εμφάνιση του φιλμ. 

- Στερέωση: Γίνεται όττως και στην κανονική εμφάνιση του φιλμ. 

- Πλύσιμο: Πλύσιμο µε τρεχούμενο νερό για 15 λεπτά. 

Η παραπάνω διαδικασία γίνεται πολύ ευκολότερη όταν χρησιμοποιούμε ορθοχρωµατικά φιλμ, 
γιατί ο χρόνος εμφάνισης τους µπορεί να ελεγχθεί µε το μάτι, κάτω από το φως της κόκκινης 
λάμπας. Επίσης η υψηλή αντίθεση και η διαφανής βάση τους δίνουν πολύ καλύτερα αποτελέ- 
σµατα, από ότι τα γνωστά παγχρωμµατικά φιλμ. 
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ΕΓΧΡΩΜΟΣ ΣΚΟΤΕΙΝΟΣ ΘΑΛΑΜΟΣ 


δηµιουργία µιας έγχρωµης αναλογικής φωτογραφίας ακολουθεί την ἴδια λογική της αντι- 

στροφής, µε αυτή που παρατηρούμε και στην ασπρόμαυρη. Η διαφορά βρίσκεται στην 
παρουσία χρώματος. Μετά τη λήψη και την εμφάνιση, παρατηρούμε στο αρνητικό την πραγ- 
ματικότητα να απεικονίζεται µε τα συμπληρωματικά της χρώματα (αντίθετα) και όταν µεταφέ- 
ρουµε την εικόνα στο χαρτί (εκτύπωση), τα χρώματα αντιστρέφονται ξανά, δίνοντάς µας και 
πάλι τα αρχικά. Π.χ. η λήψη ενός τοπίου µε πράσινο γρασίδι και μπλε ουρανό, στο αρνητικό το 
γρασίδι θα απεικονιστεί µατζέντα και ο ουρανός κίτρινος και στο χαρτί θα ξαναγίνουν πράσινο 
και μπλε. 


ΔΟΜΗ ΕΓΧΡΩΜΩΝ ΑΡΝΗΤΙΚΩΝ 
Όπως και τα ασπρόµαυρα αρνητικά, έτσι και τα έγχρωμα αποτελούνται από το γαλάκτωμα 
(Θπιυ|5ἰοπ), τη βάση του φιλμ και την αντιάλω. 


Το γαλάκτωμα, η φωτοευαίσθητη επιφάνεια έχει τρεις στρώσεις, µε τρεις αντίστοιχες χρωστικές 
(ΠΟΒ), έτσι ώστε να µπορεί να καταγράψει το χρώμα. Οι αποχρώσεις δημιουργούνται από την 
ανάμιξη των τριών βασικών χρωμάτων. 

Η βάση του φιλμ αποτελεί την επιφάνεια πάνω στην οποία είναι επιστρωµμένο το γαλάκτωμα, 
έχει µια χαρακτηριστική πορτοκαλί απόχρωση για τη βελτίωση των χρωμάτων κατά την εκτύπωση. 
Η αντιάλω είναι µια στρώση που απορροφά το φως και το εμποδίζει να ανακλαστεί στο γαλά- 
κτωμα. Χωρίς αυτή θα σχηματίζονταν φωτεινά στεφάνια (άλως) γύρω από τις έντονα φωτισμένες 
περιοχές. 


Η δοµή σε στρώσεις 
-Εμουλσιόν ευαίσθητη στο μπλε 
- Κίτρινο φίλτρο 
-Εμουλσιόν ευαίσθητη στο πράσινο 
- Ενδιάµεσο στρώμα 
- Εμουλσιόν ευαίσθητη στο κόκκινο 
- Αντιάλω 
- Βάση 


ΕΜΦΑΝΙΣΗ ΕΓΧΡΩΜΟΥ ΦΙΛΜ 041 

Η εμφάνιση του έγχρωµου φιλμ αποτελεί µια τυποποιημένη διαδικασία (641), που γίνεται στα 
αυτόματα εργαστήρια. Μπορεί όµως να πραγµατοποιηθεί και σε τανκ, όπως και το ασπρό- 
μαυρο φιλμ, αλλά απαιτεί µεγάλη ακρίβεια χρόνων και θερμοκρασίας. 


Εμφάνιση (ἀενεἰοροεΓ): Η εμφάνιση διασπά την ένωση του αργύρου από τη φωτοευαίσθητη 
επιφάνεια (όπου έχει πέσει φως), µετατρέποντάς τη σε μεταλλικό άργυρο και μαζί εμφανίζει τις 
χρωστικές που «κουβαλάει». Η θερμοκρασία πρέπει να είναι 38” Ο και ο χρόνος 315". 
Λεύκανση (ΡΙθ68σΠ): Η λεύκανση αφαιρεί τον άργυρο και έτσι μένουν καθαρές οι χρωστικές. 
Η θερµοκρασία πρέπει να είναι 24-41”6 και ο χρόνος 6'30". 

Πλύσιμο: Για χρόνο 315" σε 24-4170. 

Στερέωση (Πχοι): Η στερέωση επιδρά πάνω στην ανεπηρέαστη φωτοευαίσθητη επιφάνεια, 
απομακρύνοντάς την από το αρνητικό, χωρίς να επηρεάζει τις χρωστικές. Για χρόνο 630" σε 
24-415Ο. 

Πλύσιμο: τρεχούμενο νερό για χρόνο 5' σε 24-41:0. 
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Ἱ 


5. 


έγχρωμο αρνητικό έγχρωμο 5Ιἱαε 


ΕΜΦΑΝΙΣΗ ΕΓΧΡΩΜΟΥ 5Ι1!19ΕΡ5 Ε6 


Όπως το αρνητικό έτσι και το 5|!465 έχει µια τυποποιημένη διαδικασία (Ε6), που γίνεται στα 
αυτόματα εργαστήρια. Μπορεί όµως να πραγµατοποιηθεί και σε τανκ. 


Εμφάνιση (15ΐ ἀενε[ορεγ): Εμφανίζει µόνο τον άργυρο, όπως και στο ασπρόμαυρο αρνητικό. 
Χρόνος 630" στους 38 “Ο. 


Πλύσιμο: Για χρόνο 2'σε 3850. 


Μπάνιο αντιστροφής (γθνθγβᾶ!): Προετοιμάζει το φιλμ για τη δεύτερη εμφάνιση. Χρόνος Ζ', 
στους 36-39 “Ο. 


Έγχρωμη εμφάνιση (οοἰογ ἀενθίορθτ): Εμφανίζει τις χρωστικές αντίστροφα από ότι στο 
αρνητικό, δημιουργώντας µια θετική εικόνα. Χρόνος 6', στους 36-39 ο. 


Προ-λεύκανση (ρι6-Ρίθασ[): Στάδιο προετοιμασίας για τη λεύκανση. Χρόνος 2’, στους 32-39 “Ο. 


Λεύκανση (ΡΙθ8σΗ): Η λεύκανση αφαιρεί τον άργυρο και έτσι μένουν καθαρές οι χρωστικές. 
Χρόνος 6', στους 33-39 0. 


Πλύσιμο: Για χρόνο 2' στους 38Ο. 

Στερέωση (Ηχογ): Για χρόνο 4' στους 33-29 Ὁ. 

Πλύσιμο: Για χρόνο 4’ στους 339-290. 

Ξέπλυμα: Με διαβρεχτικό παράγοντα και απιονισµένο νερό. 


ΚοαάΚ σοίοί ρη[πί νίθννίηη ΠΠίει ΚΙ: 
Ένα πολύ χρήσιμο βοήθημα 

για την έγχρωμη εκτύπωση. 
Κοιτώντας τη δοκιμαστική εκτύπωση 
µε αυτά τα φίλτρα, μπορούμε 

να εκτιμήσουμε ευκολότερα 

Τη λάθος απόχρωση 

και το ποσοστό της διόρθωσης 

που πρέπει να κάνουμε. 


Η ΕΚΤΥΠΩΣΗ ΤΟΥ ΕΓΧΡΩΜΟΥ ΧΑΡΤΙΟΥ 


Η διαδικασία είναι παρόμοια µε την ασπρόμαυρη εκτύπωση. Η παρουσία του χρώματος 
προσθέτει κάποιες απαιτήσεις: 


«Εκτυπωτή διάχυσης µε χρωμοκεφαλή: Η χρωµοκεφαλή αποτελείται από τρία φίλτρα Ογ8η, 
Μααεηία, Υεί]ονν, τα οποία μπορούν να αποδώσουν όλες τις χρωματικές αποχρώσεις. 
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ΜΕΡ ΜΑΟΕΝΤΑ γΕΙΙΟν ΒΙνΕ ΟΥΑΝ ΟΠΕΕΝ 


-φως ασφαλείας για παγχρωμµατικά υλικά: Το φως αυτό είναι κατάλληλο για έγχρωμο φιλμ, 
έγχρωμο χαρτί και για αστρόµαυρα αρνητικά. Έχει πολύ µικρή ισχύ και χρώμα σκούρο πράσινο. 


-Εμφανιστήριο χαρτιού: Η εμφάνιση του έγχρωµου χαρτιού δεν µπορεί να γίνει σε λεκάνες, γιατί 
απαιτεί μεγάλη ακρίβεια στον χρόνο και τη θερμοκρασία. Τα αυτόματα εμφανιστήρια χαρτιού 
αποτελούν την ιδανική λύση. Πρόκειται για μηχανήματα που προωθούν το χαρτί, μετακινώντας 
το µε ράουλα, που το περνάνε μέσα από τα χημικά εμφάνισης, προσφέροντας τον σωστό 
χρόνο εμφάνισης και διατηρώντας την κατάλληλη θερμοκρασία. 


ΕΜΦΑΝΙΣΗ ΕΓΧΡΩΜΟΥ ΧΑΡΤΙΟΥ 
Εμφάνιση (ἀενε[ορο/): 45”, 3550 

Πλύσιμο: 307 

Λεύκανση - Στερέωση (ΡΙ88οΠ -- Πχ): 45”, 3550 
Πλύσιμο: 1’ 307 


ΦΙΛΤΡΑΡΙΣΜΑ ΕΓΧΡΩΜΩΝ ΕΚΤΥΠΩΣΕΩΝ 

Για την εκτύπωση έγχρωµου αρνητικού φιλμ, θα πρέπει οι εκτυπωτές να έχουν κάποια ρύθμιση 
φιλτραρίσματος. Αυτή εξαρτάται από τον τύπο του φιλμ και ονομάζεται κανάλι του φιλμ. Πάντα 
χρησιμοποιούνται µόνο 2 φίλτρα. Η ταυτόχρονη χρήση και των τριών φίλτρων σε ίσο ποσοστό 
δεν δίνει κανένα χρώμα, απλά μειώνει τη φωτεινότητα. Η χρήση και των τριών, µε διαφορετικά 
ποσοστά επίσης είναι άσκοπη. 

Π.χ. 206, ΘΟΜ, 80ΟΥ Ξ 06Ο, 40Μ, 60ΟΥ. 


Μια εκτύπωση µε αφύσικο χρωματισμό διορθώνεται ως εξής: 

Προσθέτουμε το χρώμα που βλέπουμε ή αφαιρούμε το συμπληρωματικό του. 

Για παράδειγµα σε µια κίτρινη εκτύπωση, προσθέτουμε κίτρινο και επειδή το χαρτί είναι αρνητικό, 
βλέπει το προστιθέµενο κίτρινο ως μπλε, εξουδετερώνοντας έτσι την αρχική κίτρινη απόχρωση. 
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Σε µια μπλε εκτύ- 
πωση, αφαιρούμε 
κίτρινο. Δίνοντας λι- 
γότερο κίτρινο, το 
αρνητικό χαρτί αντι- 
λαμβάνεται λιγότερο 
μπλε και έτσι εξου- 
τοσο παω, δετερώνεται η μπλε 
απόχρωση. 


Για να έχουµε έλεγχο 
απαιτείται η γνώση 
των ζευγών «βασι- 
κών και συμπληρω- 
ματικών χρωμάτων», 
καθώς επίσης και 
του αποτελέσματος 
που δίνει ο συνδυα- 
σμός δύο χρωμάτων. 
Τα ζεύγη των 
συμπληρωματικών 
χρωμάτων: 
Π-Ος,Ο-Μ, Β-Υ 


Τα τρία 
συμπληρωματικά 


χρωματα 
αποτελούνται 


από τα εξής βασικά: 
6: 6-Β 
Μ: Β-Ε 
Υ;Ο-Β 


Παρακάτω αναφέρε- 
ται η χρωματική 
διόρθωση (αύξηση 
φίλτρου «-» ή μείω- 
ση «-») σε µια εκτύ- 
πωση που βγήκε µε 
τις αντίστοιχες έξι 
αποχρώσεις: 


Κυανή (ο): -Μ,-Υ 


Κόκκινη (Ν): 1 Μ, 1 Υ 


Ματζέντα (Μ): -Μ 


Πράσινη (6): - Μ 


Κίτρινη (Υ}! ΣΥ 


Μπλε (Β): -Υ 


Για τη διόρθωση του χρώματος των εκτυπώσεων, παρατηρούμε τη φωτογραφία στις μαύρες 
και στις λευκές περιοχές, καθώς επίσης και σε σηµεία αναφοράς, όπου γνωρίζουμε τη φυσική 
απόχρωση. Για τον έλεγχο του χρώματος πολύ χρήσιμο είναι το σετ φίλτρων Κοαξκ οοἰογ ρηπί, 
νἰεννίπο Πε ΚΙ των 6 χρωμάτων σε τρεις διαβαθμίσεις (βλ. σελ.203). Αν τοποθετήσουµε πάνω 
στη φωτογραφία το συμπληρωματικό φίλτρο, από την απόχρωση που υποθέτουμε ότι έχει, 
βεβαιωνόμαστε αν η εκτίμησή µας ήταν σωστή. 


ΣΕΜΙΝΑΡΙΑ ΦΩΤΟΓΡΑΦΙΑΣ ΣΤΟΝ ΠΟΛΥΧΩΡΟ ΚΟΥΝΙΟ 


Πρόκειται για µια σειρά μαθημάτων που πραγματοποιούνται 
από τον Τάσο Σχίζα, χωρισμένα σε 3 ανεξάρτητα σεμινάρια 
(Τεχνική της Φωτογραφίας, Ψηφιακή Επεξεργασία, Καλλιτεχνική 
Φωτογραφία), που πραγματοποιούνται σε 2 κύκλους (Οκτώ- 
βριος -- Ιανουάριος και Φεβρουάριος - Μάιος). 


ΟΝΗΝΕ ΣΕΜΙΝΑΡΙΑ ΦΩΤΟΓΡΑΦΙΑΣ ΜΕ ΤΗΛΕΔΙΑΣΚΕΨΗ 


------------ -- - - -------- 


η [η 
κ ας -.; Ἂ 
ή ἤ 


Πρόκειται για µια σειρά μαθημάτων που πραγματοποιούνται 
απὀ τον Τάσο Σχίζα, χωρισμένα σε 3 ανεξάρτητα σεμινάρια 
(Τεχνική της Φωτογραφίας, Ψηφιακή Επεξεργασία, Καλλιτεχνική 
Φωτογραφία), που πραγματοποιούνται σε 2 κύκλους (Οκτώ- 
βριος - Ιανουάριος και Φεβρουάριος -- Μάιος). 
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ΨΗΦΙΑΚΗ ΕΠΕΞΕΡΓΑΣΙΑ 


διάδοση της ψηφιακής φωτογραφίας δημιουργεί την ανάγκη για µια πλήρη αναφορά στην 

επεξεργασία της. Παλαιότερα πολλοί υποστήριζαν, ότι δεν νοείται φωτογράφος χωρίς 
σκοτεινό θάλαμο, χωρίς τον έλεγχο όλης της παραγωγής. Σήµερα αντίστοιχα, για όσους έχουν 
στραφεί στην ψηφιακή φωτογραφία, προὐπόθεση αποτελεί ο ηλεκτρονικός υπολογιστής και τα 
βασικά προγράµµατα επεξεργασίας, προβολής και αρχειοθέτησης φωτογραφιών. 
Στο κεφάλαιο που ακολουθεί, θα παρουσιαστούν βασικές γνώσεις για την Ψηφιακή φωτογραφία, 
την παρουσίαση και για την επεξεργασία της, µέσω του ΕβδίΦίοΠ8Θ, του ΡΠΟΙοΞΠορ και του 
Οαρίωγθ Οπθ. Η σειρά µε την οποία παρουσιάζονται οι ενότητες έχει μελετηθεί έτσι, ώστε να 
ακολουθεί τη βασική διαδικασία που θα εφάρμοζε ένας φωτογράφος, που θα ήθελε να διορθώσει 
και να προετοιμάσει τις εικόνες του για εκτύπωση ή προβολή. Τα γραφόμενα είναι προσαρµο- 
σµένα στις ανάγκες της φωτογραφίας και συνειδητά απουσιάζουν θέµατα, που σπάνια θα 
απασχολούσαν έναν φωτογράφο. Ζητούμενο είναι να μπορέσει ο αναγνώστης να επεξεργαστεί 
τις φωτογραφίες του, χωρίς προηγούµενη εμπειρία, διαβάζοντας μόλις τις πρώτες σελίδες και 
σταδιακά να βελτιώνεται, εφαρμόζοντας πρακτικές μεγαλύτερων απαιτήσεων. 


ΕΙΣΑΓΩΓΙΚΑ 

Όπως η αναλογική φωτογραφία αναπαραγάγει την πραγματικότητα σε είδωλο στο φωτοευαί- 
σθητο φιλμ, έτσι και η ψηφιακή, µέσω του φωτοευαίσθητου αισθητήρα, μετατρέπει το θέµα σε 
ψηφιακό αρχείο. Αυτό µπορεί να συμβεί κατά τη λήψη, µε ψηφιακή φωτογραφική μηχανή ή µε τη 
μετατροπή της αναλογικής φωτογραφίας σε ψηφιακή, µε σκανάρισµα του φιλμ ή της φωτογραφίας. 
Αισθητήρας: Ο αισθητήρας αποτελείται από τα ρἰχθί5 (εικονοστοιχεία), που αναπαραγάγουν 
το θέµα τεμαχίζοντάς το σε µικρές κουκίδες. Η ανάλυση του αισθητήρα αναφέρεται στην 
πυκνότητα των ρἰχθἰ5 που περιέχει, αν και συνηθίζεται (λανθασμένα) να χαρακτηρίζει και το 
σύνολο των ρἰχθ|6 (π.χ. ανάλυση 10 ΜΡ). Όσο μεγαλώνει ο αριθµός (η ανάλυση), τόσο πιο 
λεπτομερής γίνεται η καταγραφή, δίνοντάς µας περισσότερη πληροφορία. 


ΡΙΧΕΙ: Το κάθε ρἰχε! απεικονίζει µια κουκίδα του θέματος, μ᾽ ένα βαθμό απόχρωσης, που εξαρτάται 
από το βάθος χρώματός του (οἱ). Όσο µεγαλύτερο είναι αυτό, τόσο περισσότερες διαβαθμίσεις 
προσφέρει, βελτιώνοντας την ακρίβεια της καταγραφής (8 ΟΙ αντιστοιχούν µε 256 αποχρώσεις). 


Ψηφιακό αρχείο: Το ψηφιακό αρχείο διαθέτει τις πληροφορίες της λήψης, αποθηκευμένες 
στην κάρτα της (ψηφιακής μηχανής ή σε οποιοδήποτε άλλο µέσο αποθήκευσης (ΟΡ, ΏΝΏ, 
σκληρό δίσκο). Το μέγεθος του ψηφιακού αρχείου (σε Μθσθογί65) χαρακτηρίζει την ποιότητά του 
και εξαρτάται από την ανάλυση, το βάθος χρώματος, το είδος αρχείου και τη συµπίεσή του. 


Είδη αρχείων: Ο τύπος του αρχείου διαμορφώνει το μέγεθος και την ποιότητά του. Οι φωτο- 
γραφικές μηχανές δίνουν αρχεία ἠΡΕΟ, ΝΑῸΝ και κάποιες φορές ΤΙΕΕ. 

ΦΡΕΟ: Συμπιεσμένα αρχεία που έχουν μικρό μέγεθος. Όταν ο βαθμός συμπίεσης είναι μικρός, 
η ποιότητά τους παραμένει πολύ καλή, όταν όµως η συμπίεση αυξηθεί, η απώλεια είναι φανερή. 
Τα ΡΕΟ αρχεία δεν χρειάζονται μεγάλα αποθηκευτικά µέσα και έχουν το πλεονέκτημα να 
είναι αναγνωρίσιμα από όλα τα προγράµµατα που χρησιμοποιούν εικόνες. 

ΤΙΕΕ: Μεγάλα αρχεία µε άριστη ποιότητα, που συνήθως αποτελούν την τελική µορφή µιας 
επεξεργασµένης φωτογραφίας, που θέλουμε να διατηρήσει το μέγιστο της ποιότητας. Είναι 
αναγνωρίσιµα από τα περισσότερα προγράµµατα. 

ΕΑΝΝ: Ασυμπίεστα αρχεία, που περιέχουν τη μέγιστη πληροφορία του αισθητήρα, σε πρωτογενή 
μορφή, δίνοντάς µας έτσι τη δυνατότητα επεμβάσεων χωρίς απώλειες. 

Το μέγεθός τους είναι μικρότερο από των αρχείων ΤΙΕΕ. Τα ΒΑΝΝ αρχεία αναγνωρίζονται μόνο 
από ορισμένα προγράµµατα και έτσι χρησιμοποιούνται σαν ενδιάµεση µορφή, μεταξύ λήψης 
και επεξεργασίας και στη συνέχεια μετατρέπονται σε «ΡΕΟ ή ΤΙΕΕ. 

Ρ5Ό: Τα χαρακτηριστικά αρχεία του ρποΐοθπορ. Μικρότερα σε μέγεθος από τα ΤΙΕΕ, µε άριστη 
ποιότητα. Οι χρήστες του προγράµµατος συνηθίζουν να αποθηκεύουν τις φωτογραφίες τους 
σε Ρ5Ό για τον μικρότερο χώρο που καταλαμβάνουν. Όμως θα χρειαστεί να τα μετατρέψουν σε 
ΝΡΕΟ ή ΤΙΕΕ, όταν πρόκειται να τις διακινήσουν, επειδή μόνο λίγα προγράµµατα τα αναγνωρίζουν. 
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ΜΕΤΑΦΟΡΑ ΚΑΙ ΑΠΟΘΗΚΕΥΣΗ ΑΡΧΕΙΩΝ 

Τα ψηφιακά αρχεία, που βρίσκονται στην κάρτα της φωτογραφικής μηχανής, θα πρέπει να 
μεταφερθούν και να αποθηκευτούν στον σκληρό δίσκο του ηλεκτρονικού υπολογιστή (Η/Υ). Η 
µεταφορά γίνεται από τις θήρες 958, μέσω του καλωδίου της μηχανής ή ενός οβ{ά Γθβά6Ι, 
που δέχεται την κάρτα της μηχανής. Απαραίτητη είναι η διπλή αποθήκευση (Ό8οκ μβ), για να 
εξασφαλιστεί η ακεραιότητα των αρχείων, σε περίπτωση βλάβης του σκληρού δίσκου ή του 
λειτουργικού. Η δεύτερη αποθήκευση µπορεί να γίνει σε ΟΡ, ὈΝΌ ή σ᾽ έναν άλλο σκληρό 
δίσκο, κατά προτίµηση εξωτερικό. Μια καλή λύση επίσης αποτελεί η σύνθεση ενός υπολογιστή 
µε τρεις σκληρούς δίσκους. Ο πρώτος να περιέχει µόνο τα προγράµµατα και οι άλλοι δύο να 
είναι συνδεμένοι, µε τέτοιο τρόπο ώστε να συμπεριφέρονται σαν ένας (σύστηµα ΒΑΙΓ). Σ᾽ 
αυτούς θα εγγράφονται τα αρχεία και μάλιστα διπλά (ο ένας δίσκος είναι αντίγραφο του άλλου). 
Έτσι σε περίπτωση που «χτυπήσει» ο ένας, θα υπάρχει ο δεύτερος. 


ΤΑΞΙΝΟΜΗΣΗ ΑΡΧΕΙΩΝ 

Οι φωτογραφίες πρέπει να αποθηκεύονται σε φακέλους και να αρχειοθετούνται χρονολογικά ή 
θεματικά. Η χρονολογική ταξινόμηση δεν έχει ιδιαίτερο νόημα, τη στιγµή που στα πιεἰαααία της 
κάθε φωτογραφίας εμπεριέχεται η ηµεροµηνία λήψης. 

Η καλή αρχειοθέτηση θα δικαιώνει τον κόπο του φωτογράφου σε κάθε αναζήτηση. 
Χρησιμοποιώντας το παραθυρικό σύστημα σχεδιάζουμε ένα «δένδρο» µε φακέλους που 
περιέχουν άλλους φακέλους και αυτοί µε τη σειρά τους άλλους. Π.Χ: 


Φάκελος: Φωτογραφίες 
Υποφάκελοι: Καλλιτεχνικές - Αναμνηστικές 


Φάκελος: Καλλιτεχνικές 
Υποφάκελοι: Ενότητες - Ροηΐο!ϊο 


Φάκελος: Ενότητες 

Υποφάκελοι: Αντικείμενα - Αρχαία -- Δρόμος - Ερείπια - Εσωτερικά - Ζώα - Θάλασσα - 
Κτίρια - Νύχτα - Ουρανός - Πέτρες - Πινακίδες - Πόρτες - Πουλιά - Πρόσωπα - Σιλουέτες - 
Σκάλες - Στιγμιότυπα - Συναυλίες - Τεχνικές - Τοπίο - Τρένο - Φυτά - Φως - Χρώμα 


Κάθε φάκελος από τους υποφακέλους των ενοτήτων περιέχει ένα φάκελο «Επιλογές», όπου 
περιέχονται οι καλύτερες φωτογραφίες της συγκεκριμένης θεματικής. 

Ο φάκελος «Αναμνηστικές» περιέχει επίσης µια σειρά από υποφακέλους µε ονόµατα ανάλογα 
µε την κάθε περίπτωση. 

Ο φάκελος «Ροη'ΐο!!ο5» περιέχει µια σειρά από υποφακέλους, που περιλαμβάνουν τις ολοκλη- 
ρωμένες δουλειές και τις φωτογραφίες από τις εκθέσεις. 


ΤΑΚΤΙΚΗ 

Μετά από αρκετές λήψεις, όταν έρθει η στιγµή για «ξεφόρτωμα» της κάρτας, αντιγράφουµε 
ολόκληρο τον φάκελο από την κάρτα στον σκληρό δίσκο του Η/Υ και τον μετονομάζουμε µε 
την ηµεροµηνία μεταφοράς (π.χ. 2020 / 09 / 30). 

-Όταν μαζευτούν αρκετοί φάκελοι ταξινομούµε τις φωτογραφίες στους φακέλους των ενοτήτων. 

- Όταν μαζευτούν αρκετές φωτογραφίες σε κάθε ενότητα, επιλέγουμε τις καλύτερες και τις 
βάζουμε στον φάκελο «Επιλογές», που βρίσκεται σε κάθε επιµέρους φάκελο. 

- Φροντίζουμε να «χτενίζουμε» συχνά το υπάρχον φωτογραφικό υλικό µας και να επανα- 
προσδιορίζουµε τις επιλογές µας. 

- Διαλέγουμε τις πιο αγαπητές, από τις επιλεγμένες φωτογραφίες και τις επεξεργαζόµαστε, µε 
όποιο πρόγραµµα επεξεργασίας χρησιμοποιούμε. 

- Όταν οι διορθωµένες / ολοκληρωμένες φωτογραφίες γίνουν αρκετές και σχηματίσουν µια 
ικανοποιητική σειρά, τις μεταφέρουμε στους φακέλους των «Ροη{ο!!ο5». 

Η συχνή παρατήρηση και επιλογή των ψηφιακών εικόνων µας βοηθάει στη συνειδητοποίηση 
του γούστου µας. 
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ΓΞῸΞΗΑΞΠΣ ΣΏΣΗ 
Γίε Εκ Οοίοςς Εεκὶς εν Ίώῷ Γανοήϊες ζπεε Τοοίς Σαῦπαι Μεῖρ 
Επ ΩΙ  ϱ Φ ϱ πως ον τίτ α Βα Ὁ 9 
ἃ ἐκ --οαθφώώσθχ 
τ. ΜΕΤΩΓΙΝΑ ΝΤΟΥΒΑΡΙΑ 
Ὁ. Νέος φάκελος 
ἁ ος ΝΟΣΙΑΛΠΑ 
κ. ΜΥΠΑ 
5... ΟΥ̓ΡΑΝΟΙ 
τ. ΠΑΝΟΡΑΜΙΚΑ 
τς ΠΕΤΡΕΣ 
το ΠΙΝΑΚΙΔΕΣ 
τς ΠΟΡΤΕΣ 
4 ΠΟΥΛΙΑ 
5... ΠΡΟΙΩΓΙΑ 
τς ΣΕΛΙΝΗ 
τς ἘΛΟΥΕΤΕΣ 
τος ΣΚΑΛΕΣ 
5... ΣΚΥΛΙΑ 
Ὁ... ΣΠΗΛΑΙΑ 
Ὃς ΣΥΝΑΥΛΙΕΣ 9 ας - Ὃ ανα ᾽ ς 
Ἡ. ἸΆΟΙ ΜΟΡλΦΗΙΡΕΕ ΙΜΟΡΖΑΡ1 ΕΕ ΙΜΟΡΟΟΑΡΕΕ ΙΜΑΟΡΟΑ71ΡΕΕ ΑΑΟΡΟΦΤ1ΡΕΕ ἈΛΟΡ2476.ΡΕΕ 


:. πὶ 


ὈΛΤΑΣΟΣΕΝΟΤΗΤΕΣ ΤΟΠΟ 


τς ΤΕΧΝΙΚΕΣ 

'. ππη 
τς ΤΌΠΙΟ-ΚΠΡΙΑ 

οι ΤΟΥΡΕΤΚΑ ΑΝΤΓΡΑΦΑ 
τς ΤΡΑΑΝΟ. 


ΤΡΙΑ ΛΩριδΕΙ -- - 
ΤΙΠΟΓΡΑΦΙΟ ἈΛΩΡ2ΔδῚ ΡΓῚ ΜΟΡΉΔΑΡῚ ΙΜΟΡΖΑδΑΡ1Ε ΙΜΟΡΣΗ5.ΡΕΕ ΜΟΡΊΔδ6ΡΕΓ ΜΛΩΡΊΔΦ6ΡΕ 7 "μη 


ϑλΟΡ2496Ρ6Ρ το ΙΜΟΡ1508ΡἑΕ ΙΜΟΦ2511.ΡἑΕ Ασρλ5ίΆρεΕ ἠΛΩΡ2516.ΡΕ ΜΛΟΡΊ517ΦΕΕ 


ου. Ν᾽ τ -- και... τ] 
ΠΡΟΒΟΛΗ - ΠΑΡΟΥΣΙΑΣΗ - ΠΑΡΑΤΗΡΗΣΗ 


ια να δούμε τις φωτογραφίες σ᾿ ένα ηλεκτρονικό υπολογιστή χρησιμοποιούμε κάποιο 
πρόγραμμα προβολής εικόνων (νἰθννθγ). Κάθε Η/Υ περιέχει µαζί µε τα βασικά προγράµµατα 
και ένα πρόγραµµα προβολής εικόνων (όπως π.χ. το «Πρόγραμμα προβολής εικόνων και 
φαξ των ΝΝΙπαάοννς). Όμως αυτό δεν είναι πάντα ικανοποιητικό. Οι απαιτήσεις µας αυξάνονται 
για τον τρόπο προβολής και για την «αναγνωσιμότητα» όλο και περισσότερων αρχείων. Έτσι 
αναγκαζόμαστε να καταφύγουµε σε καλύτερα και πιο σύνθετα προγράµµατα προβολής εικόνων. 


ΕΑΘΤΘΤΟΝΕ 


Το Εϑ8ϑἰϑίοπε (νννννν.[β5ἰθίοπ6.οΓο) είναι ένα δωρεάν πολύ καλό πρόγραµµα ταχύτατο, εύχρηστο 
και µε αρκετά «ΕΘχίγβθ». 


Απεικόνιση αρχείων 

Το μεγαλύτερο πλεονέκτημα του, βρίσκεται στην ικανότητά να «διαβάζει» όλα τα αρχεία εικόνων, 
ακόµη και τα πιο νέα ΠΑΝΝ αρχεία φωτογραφικών μηχανών που μόλις κυκλοφόρησαν. 

Αξίζει ν᾿ αναφερθεί πως τα ΠΑΝΝ αρχεία δεν αναγνωρίζονταν από παλαιότερες εκδόσεις των 
γνίπάοννο και έτσι στους φακέλους δεν απεικονίζονταν ως εικονίδια. Αυτό έχει αλλάξει στις 
τελευταίες εκδόσεις των ΝνΝπαοννς και τα ΠΑΝΝ αρχεία πλέον εμφανίζονται κανονικά. Για όσους 
χρησιμοποιούν παλαιότερες εκδόσεις των ΝΝίπάοννο5, αν θελήσουν να δούνε τις φωτογραφίες 
μικρές, για να διαλέξουν κάποιες, αναγκάζονται να τις ανοίξουν µια -- µια µε όποιο πρόγραμμα 
ανοίγει τα αρχεία. Τη λύση δίνει η αντικατάσταση της παρατήρησης από τον φάκελο των 
γνπάοννο στο παράθυρο του Ε8οἰϑίοπθ. 

Αρχίζουµε µε ορισμό ανοίγματος όλων των φωτογραφικών αρχείων (δεξί κλικ, ἄνοιγμα µε, 
επιλογή προγράµµατος, τσεκάρουµε «άνοιγμα αυτού του είδους...» , αναζήτηση, ΓαδὶΦίοπς 
Ιπ1896 Ψίεννεγ, ΕΘνίθννθτ, άνοιγμα, Ο.Κ.). Αυτό πρέπει να γίνει για κάθε τύπο αρχείου (ἠΡΕΟ, 
ΤΙΕΕ, ΜΑΝΝ, Ρ5Γ), επιλέγοντας τις αντίστοιχες φωτογραφίες -- αρχεία. 


Χρήση προγράµµατος 


Με διπλό κλικ ανοίγει η φωτογραφία σε µια «χορταστική» απεικόνιση σε πλήρη οθόνη. 
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Με τη ροδέλα του ποντικιού ή το 5ρ866 ή τα βελάκια του πληκτρολογίου πηγαίνουμε στις 
επόμενες εικόνες. 

Με Επίει η εικόνα κλείνει, δίνοντας στη θέση της το παράθυρο µε τις φωτογραφίες του φακέλου, 
όπου βρίσκονταν η συγκεκριμένη φωτογραφία. Έτσι έχουµε την απεικόνιση όλων των εικονιδίων. 
Με διπλό κλικ ή ΕπίεΓ ανοίγει όποια φωτογραφία διαλέξουμε. 

Με μετακίνηση του κέρσορα αριστερά εμφανίζεται µια σειρά επιλογών για προβολή, αποθή- 
κευση, εκτύπωση και επεξεργασία (βλ. εικόνα πάνω αριστερά). 

Με μετακίνηση του κέρσορα δεξιά εμφανίζονται τα πιεἰαααία της εικόνας (βλ. εικόνα πάνω δεξιά). 
Με μετακίνηση του κέρσορα επάνω εμφανίζονται τα εικονίδια - διπλανές φωτογραφίες. Με κλικ 
πάνω σε µια από αυτές, ανοίγει στη θέση της προηγούμενης (βλ. εικόνα µεσαία αριστερά). 

Με μετακίνηση του κέρσορα κάτω εμφανίζονται κάποιες συντομεύσεις προβολής, αποθήκευσης, 
εκτύπωσης, επεξεργασίας και άλλες ενδιαφέρουσες επιλογές (γβ5ἰΖ6α, παράλληλη παρατήρηση 
2- 4 φωτογραφιών, αποστολή µε εππαί! κ.τ.λ.) (βλ. εικόνα μεσαία δεξιά). 

Με δεξί κλικ πάνω στη φωτογραφία, εµφανίζεται µια σειρά επιλογών (βλ. εικόνα κάτω αριστερά). 


Για παράλληλη παρατήρηση φωτογραφιών τις επιλέγουμε µε Οἵἠ και πατάµε το εικονίδιο 
Οοπηρα/θ 5θἱεοίεα ἰπι8ῃ65 που βρίσκεται στο κάτω μενού (βλ. εικόνα κάτω δεξιά). 


ΕΚΤΟΣ ΣΕΙΡΑΣ 


Μονοθεματικά τεύχη 


Να µη λείψει κανένα από τη βιβλιοθήκη σας! 


ΤΑ ΤΕΥΧΗ Ί, 2, 3 δι 4 ΕΣΑΝΤΛΗΘΗΚΑΝ! ᾿ Χ ΄ ε-- 
Διατίθενται μόνον σε ψηφιακή μορφή/ζΌ και μαζ Α-- ρωμα Η 
Δώρο µε το τεύχος Ν» 1: Το βιβῆΐο «Επέκινα» δ φώτογραφία 
Δώρο µε το τεύχος ΝΣ 2: Το βιβῆίο «Ί φωτό 1000 Λέξεις» 
Δώρο µε τα τεύχοι Ν; 3 δι Ν; 4; Το βιβῆίο «Στους δρόμους της Κούβας» 


Υφος ἕ στυλ. 
------. 


Ν’21 


Ὁ τογρι 


Κινηματογράφος 


Νο 24: ΨΥΧΟΛΟΓΙΑ 8 ΦΩΤΟΓΡΑΦΙΑ: ΓΙΑΤΙ ΦΩΤΟΓΡΑΦΙΖΟΥΜΕ; 
Υπό έκδοση. Κυκῆοφορεί 4 Φεβρουαρίου 2021 


μή 


ΓγΡαΑ Φ Ο Σ 


ΡΠοῖο.α{/πιοποϊΠαπιαἴίκα 


τ. η πε Ρ' «παι. κ 


Ιλ ΤΑΨΙ Θ᾽ ( 
μν 


ρΠποῖο.ατ/ δοοίκο 


Περιηγηθείτε από την άνεση του σπιτιού σας στην πιο πλούσια συλλογή 
φωτογραφικών Βιβλίων δ. λευκωμάτων Ελλήνων συγγραφέων/ φωτογράφων. 
Καθημερινά προστίθενται νέοι τίτλοι, οι τιµές είναι µε έκπτωση 
και δωρεάν μεταφορικά για αγορές πάνω από Ε25|! 


ΙΙ ΕΓ ή 4 | | ) } ᾿ ΙΝ Ὰ Δ᾽ 
ἈΝ ΛΕ ΝΚΛΝΟ -- ο Ό | - 


ας ο Σ 


ρποῖο.αΓ/θοοΚ5 
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Αυἱο οτε 9μβοζιήοι. 
Αυἱο (οπίπκα ΑΝ. ΜΗ Οπή. 
Αὐἱὀ (οὖσι 9νθγ. (τή 8 


Ίπασε σε Απ. πήε! 
ληνδε σαν... Απ. ζή-ς 


ΜΒ 
Ρ 


:”3Ὁ φψμώωςς55-5ς 


ΕΠΕΞΕΡΓΑΣΙΑ «ΤΑ ΠΡΩΤΑ ΒΗΜΑΤΑ 


επεξεργασία της φωτογραφίας µπορεί να γίνει µε πολλά προγράµµατα (ακριβά, φθηνά ή 

δωρεάν). Όμως προτιμήθηκε να παρουσιαστεί το ΡΠΟΙΟΞΠΟΡ, για την πληρότητά του, το 
σαρίωΓθ 0πΠ6, ως ένα εξειδικευμένο πρόγραµµα για επεξεργασία ΕΑΝΝ αρχείων και το Ο8π1Θγ8 
ΠΑΝΝ που εμπεριέχεται στο «πακέτο» του ΡΠοίοθπορ και αποτελεί ένα από τα πιο δημοφιλή 
προγράµµατα επεξεργασίας ΚΑΝΝ αρχείων. 
Στα κεφάλαια που θα ακολουθήσουν, θα παρουσιαστούν οι τελευταίες εκδόσεις του Ρποΐο5Ππορ 
και του σθρίμτ6 Οπθ. Αυτό δεν έχει σοβαρούς περιορισμούς σε όσους χρησιμοποιούν προη- 
γούμενες εκδόσεις, μιας και η βασική επεξεργασία συνεχίζει να έχει την ίδια μορφή. 


ΕΙΣΑΓΩΓΗ ΕΙΚΟΝΑΣ 
Για να ξεκινήσουμε κάποια εργασία θα πρέπει να ανοίξουμε τη φωτογραφία µας µέσα στο 
πρόγραμμα. 


Άνοιγμα µε: Μ᾽ αυτόν τον τρόπο γίνεται παράλληλο άνοιγμα του προγράµµατος και της φωτο- 
γραφίας. Με δεξί κλικ στο εικονίδιο της φωτογραφίας και επιλογή «άνοιγμα µε» και στη συνέχεια 
επιλογή Αάοῦρεθ Ρποίοβπορ. Αν το πρόγραµµα δεν εμφανίζεται άµεσα, πατάμε «επιλογή 
προγράµµατος», «αναζήτηση», «ΑάοΡθΘ», «Αάοῦς ΡΠΟΙΟΞΠΟΡ» και τέλος το εικονίδιο. 


ΕΙε ορεη: Προὐποθέτει να ανοίξουμε το πρόγραμμα, από τη συντόμευση ή από «έναρξη», 
«όλα τα προγράµµατα». Η εντολή Εἴθ / Ορθη µας οδηγεί στα αρχεία του Η/Υ και µας δίνει τη 
δυνατότητα να επιλέξουμε την εικόνα που θέλουμε να ανοίξουμε. 


Διπλό κλικ: Το διπλό κλικ στην γκρίζα επιφάνεια έχει το ίδιο αποτέλεσµα µε το παραπάνω. 


Σύρσιμο (άΓ89 ΕΠΑ Πορ): Αποτελεί την πιο εύκολη λύση. Πιάνουµε το εικονίδιο της φωτογραφίας 
µε αριστερό κλικ και το σέρνουµε στην κάτω μπλε μπάρα των ΝΝἰπάονν5 στο ελαχιστοποιηµένο 
Ααάοῦρθ ΡΠοίοθπορ και περιμένουμε να ανοίξει. Στη συνέχεια το φέρνουμε στην επιφάνεια του 
προγράµµατος και το αφήνουμε. 
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ΠΕΡΙΒΑΛΛΟΝ 

Όταν ανοίξουμε το πρόγραµµα παρατηρούμε: 

- Επάνω και οριζόντια το μενού των εντολών χωρισμένο σε κατηγορίες. 

-Στη δεύτερη σειρά υπάρχουν παράμετροι ελέγχου της επεξεργασίας. 

- Αριστερά και κάθετα έχουµε την μπάρα των εργαλείων. 

- Δεξιά και κάθετα εμφανίζονται βοηθητικά παράθυρα. Μπορούμε να κλείσουμε τα εμφανιζόμενα 
παράθυρα και ν᾿ ανοίξουμε όσα µας χρειάζονται. Το ἄνοιγμα τους γίνεται από το ΝΝΙπάονν που 
βρίσκεται στο οριζόντιο μενού, τσεκάροντας τα παράθυρα που επιθυμούμε. 

Προτεινόμενα παράθυρα: ΝανίρβίοΓ, | 8γε;ς5, Ηἰβίοιγ, Αοΐϊοης. 


ΠΕΡΙΣΤΡΟΦΗ 
Αν η φωτογραφία µας είναι κάθετη, η περιστροφή αποτελεί την πρώτη ανάγκη. Αν είναι οριζόντια, 
προχωράμε στην επόμενη επιλογή. 


Βοίαί6: Ιπ1896 / Ιπι8ᾳε Βοἰαίίοη / 90” Ονν ή ΟΟΝν (Ονν: δεξιά, ΟΟΝΝ: αριστερά). Οι άλλες 
επιλογές του Ιπ1896 Ποίϊβίίοη: 180”, ΑπΟίίΓ8ΓΥ (ελέγχουμε σε μοίρες την περιστροφή), ΕΙἰρ 08πνα5 
ΗοηΖοπίϑ! (καθρέφτισµα), ΕΙἰρ 08ηνας νθηῖοθι (180” και καθρέφτισμα). 


ΑΠΕΙΚΟΝΙΣΗ 

Με την εισαγωγή της, η εικόνα εμφανίζεται σ᾽ ένα γκρίζο παράθυρο, ενσωματωμένο στην 
επιφάνεια του προγράµµατος. Αν το τραβήξουμµε, αυτονοµείται σε ένα ξεχωριστό παράθυρο µε 
την κλασική µορφή των ΝΝΙπαοννς (ελαχιστοποίηση, μεγιστοποίηση, κλείσιμο). Με αυτόν τον 
τρόπο μπορούμε να ανοίξουμε πολλές φωτογραφίες και να διαχειριζόµαστε ξεχωριστά την 
κάθε µια από το αντίστοιχο παράθυρό της. 

Επίσης, η ταυτόχρονη παρουσίαση φωτογραφιών γίνεται µε πολύ πρακτικό τρόπο από το 
ΑιΓ8παθ Ῥοουπιθπίβ (ΝΝΙπάονν / ΑιΓαπαε Ὠοοιμπιεπί5 το προτελευταίο εικονίδιο στο επάνω 
µέρος της οθόνης). 

Ο τρόπος απεικόνισης ελέγχεται από το Φο[ί86ηπ Μοάθ που βρίσκεται στο τέλος της μπάρας 
των εργαλείων. Προσφέρει τρεις επιλογές: θί8παάθιά Φο[θεη Μοάς (η αρχική, κλασική απεικόνιση), 
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ΕιΙΙ ϑσγθθη Μοάε ΝΝΙΠ Μεπι Β8Γ (απεικόνιση σε πλήρη οθόνη, µε διατήρηση του μενού), ΕωΙ! 
Φο[θεη Μοάε (απεικόνιση σε πλήρη οθόνη). Πατώντας πάνω στο εργαλείο παίρνουμε τις 
διαφορετικές μορφές απεικόνισης. Από την ΕιΙΙ Ῥογθθεη Μοάθ επανερχόµαστε µε το Ε5ς του 
πληκτρολογίου. 

Στην απεικόνιση πολύ χρήσιμοι είναι οι χάρακες, που ενεργοποιούνται από το Μῖθνν (στις 
πάνω εντολές), τσεκάροντας Βωἰ6γ6. Επίσης µερικές φορές µας είναι χρήσιμο το πλέγμα, που 
ενεργοποιείται από το Νίενν / ϑπονν / Οτα. 


ΜΕΓΕΘΟΣ ΠΡΟΒΟΛΗΣ 

Νανίσαίογ:. Το μέγεθος που παρατηρούμε τη φωτογραφία µπορεί να μεταβάλλεται. Η οθόνη 
Νανἰᾳβίοι, που εμφανίζεται µε το άνοιγμα του προγράµµατος (αν δεν έχει εμφανιστεί, αναζητήστε 
τη µέσω: ΝΝΙπάονν / Νανίααίοι), µας επιτρέπει την αυξομείωση της προβολής της εικόνας µε 
ευέλικτο τρόπο. 

Ζοοπι Τοο|: Θα μπορούσαμε να χρησιμοποιήσουμε και το εργαλείο Ζοοπι Τοοἰ (από την 
μπάρα των εργαλείων) και µε κάθε κλικ να αυξάνουµε το μέγεθος (ή να το μειώνουμε, αν 
επιλέξουμε το πλην, στην μπάρα των παραμέτρων ελέγχου). Επίσης στην μπάρα των παρα- 
μέτρων καθώς και µε δεξί κλικ εμφανίζονται χρήσιμες εντολές όπως Εἴ ου ϑοτΘ6η (έτσι φαίνεται 
ολόκληρο το θέµα στη μεγαλύτερη µορφή του) ή 10056 (µας δείχνει το 10096 της εικόνας). 


ΦΩΤΕΙΝΟΤΗΤΑ - ΑΝΤΙΘΕΣΗ 


Υπάρχουν τέσσερις τρόποι για τον έλεγχο της φωτεινότητας και της αντίθεσης. 


ΒηαΠίπ665 -- Οοηίγαςί: Ιπ1836 / Ααἰμδίπιεπίς / ΒΠαηίπεςς - Οοπἰγβοί: Ελέγχει τη φωτεινότητα 
και την αντίθεση µε τον πιο απλό τρόπο. Με το 56 |6ᾳ8ογ οι ρυθμίσεις έχουν μεγαλύτερη 
επίδραση στην εικόνα. Με τσεκαρισµένο το ργθνἰθνν βλέπουμε άµεσα το αποτέλεσµα, ενώ όταν 
δεν το έχουµε τσεκαρισµένο, φαίνεται η εικόνα χωρίς την εντολή. Το ΒΠᾳμίπεςς - Οοπίγαςἰ 
αποτελεί µια λύση για τα πρώτα βήματα. Το σίγουρο είναι, ότι όταν κάποιος δοκιμάσει τους 
άλλους δύο τρόπους, σπάνια θα ξαναγυρίσει σ᾽ αυτό. 


|ἑνεἰβ: Ιπ1836 / Ααἱμδίππεπίς / | Θνεἰβ: Ελέγχει τη φωτεινότητα και την αντίθεση µε πιο σύνθετο 
τρόπο, διορθώνοντας ξεχωριστά τα σκιερά, τα φωτεινά και τα μεσαία. 
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Στο παράθυρο που εμφανίζεται, βλέπουμε το ιστόγραµµα της φωτογραφίας, που µας δείχνει 
την κατανομή των τόνων (αριστερά τα σκιερά, στην μέση τα µεσαία και δεξιά τα φωτεινά). 

Η βασική και η πιο σηµαντική ρύθμιση γίνεται µε τη μετακίνηση των τρίγωνων που βρίσκονται 
κάτω από το ιστόγραµµα και μεταβάλλουν τη φωτεινότητα και την αντίθεση. Μια συνηθισμένη 
διάταξη είναι αυτή, όπου μεταφέρουμε το λευκό τρίγωνο στο τέλος των λευκών του ιστογράµµατος, 
το μαύρο στο τέλος των σκιερών και το μεσαίο, εκεί που εκτιμούμε, ότι προσφέρει ικανοποιητικό 
αποτέλεσµα. Όσο πλησιάζουµε τα τρίγωνα, τόσο αυξάνεται η αντίθεση του θέµατος. 

Τα τρίγωνα στην κάτω μπάρα λειτουργούν αντίθετα, μειώνοντας την αντίθεση των λευκών ή 
των σκιερών. Με τα σταγονόµετρα μπορούμε να ορίσουµε το μαύρο και το λευκό σημείο, 
καθώς και το γκρίζο, που αντιστοιχεί στους ουδέτερους τόνους. Στο Ρτ656{ υπάρχουν κάποιες 
προεπιλογές, που μπορούμε να επιλέξουμε. Πολύ χρήσιμος είναι ο έλεγχος πριν και μετά (µε 
το ργθνἰθνν), που ισχύει για όλες τις εντολές. 


Οιγνος: Ιπ1846 / Αα[υθίἰπιεπίβ / Ουγν66: Αποτελεί την τρίτη επιλογή για έλεγχο φωτεινότητας 
και αντίθεσης. Είναι η καλύτερη μέθοδος, αλλά και η δυσκολότερη. 

Η καμπύλη που εμφανίζεται αναπαριστά τους τόνους της φωτογραφίας. Η µεταβολή στην 
κλίση της μεταβάλει αντίστοιχα τη φωτεινότητα και την αντίθεση. Η καμπύλη που συνήθως 
επιλέγουμε έχει σχήμα 5 µε παραλλαγές στα φουσκώματα. Χτυπώντας πάνω της δηµιουρ- 
γούμε κόμβους, τους οποίους σέρνουµε για να µεταβάλλουμε το σχήμα της. 

Όπως και στα | Ενε|β, έτσι και εδώ συναντάμε τα ίδια σταγονόµετρα. Πολύ ενδιαφέρον έχουν 
οι προεπιλογές του Ργ656΄. 


Εχροδυωτθ: Ιπ1846 / Αα[ιδίπιεηίς / Εχροθητθ: Η τέταρτη εντολή για τη διόρθωση της φωτεινότητας 
και της αντίθεσης. 

Εχροθϑιτθ: Συμπεριφέρεται όπως η αύξηση ή η µείωση της έκθεσης κατά τη λήψη (4 Εν), 
προσφέροντας επεξεργασία µε «φωτογραφικούς όρους». 

ΟΗςεί: Επηρεάζει περισσότερο τις σκοτεινές περιοχές της εικόνας. 

68ΠΊΠΊ8: Επηρεάζει κυρίως τους µεσαίους τόνους, μεταβάλλοντας μ᾽ αυτόν τον τρόπο την 
αντίθεση της φωτογραφίας. 
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ΔΙΟΡΘΩΣΗ ΧΡΩΜΑΤΟΣ 

ζσοίοτγ Βἀα[]8πς6: Ιπ1806 / Αα[μθἰπιθπίβ / Οοἰογ Βα8ποῬ: Πρόκειται για τη βασική εντολή για 
διόρθωση χρώματος. 

Το ζοίογ Βθ|8πς6 αποτελεί ένα εξαιρετικό «μάθημα» έγχρωµμης φωτογραφίας. Τα χρώματα 
είναι παραταγµένα σε ζεύγη συμπληρωματικό -- βασικό. Αριστερά βλέπουμε τα τρία συµπλη- 
ρωματικά Ογ8π, Μααεηία, Υθίονν και δεξιά τα τρία βασικά Εθα, σΘτθθη, ΒΙµ9 (βλ. σελ. Τ9). 
Μετακινώντας τις μπάρες αριστερά -- δεξιά, παίρνουμε το επιθυμητό αποτέλεσµα. Δεν χρειάζεται 
η χρήση και των τριών μπαρών. Καλό είναι να χρησιμοποιούνται µόνο οι δύο, αλλιώς συχνά 
μπερδευόμαστε µε αντίθετες ρυθμίσεις. Όπως και στην έγχρωμη εκτύπωση (βλ. σελ. 203) 
αρκεί η ρύθμιση της 2’ και της 3” μπάρας, µιας και συνδυαστικά δίνουν το ίδιο αποτέλεσµα µε 
την πρώτη μπάρα (Μαοεπία - Ὑθ|]ονν Ξ Πεά και Θγθθη 1 Βίμε Ξ ΟγεΠ). 

Η μέθοδος διόρθωσης γίνεται µε τη μετακίνηση αρχικά της µιας μπάρας Ὑείίονν -- ΒΙ{6 ανάλογα 
το λάθος χρώμα που βλέπουμε στην εικόνα. Π.χ. αν βλέπουμε µια κιτρίνη απόχρωση, µετακι- 
νούμε την μπάρα προς το Βἰμθ. Στη συνέχεια εξετάζουμε το Μϑῃθηῖθ -- Οτθ6η, µε τον ίδιο 
τρόπο. Να σημειωθεί πως η εικόνα µπορεί να έχει λάθος µόνο σε ένα ή δύο χρώματα, ένα από 
το κάθε ζευγάρι: Ὑεί]ονν ή ΒΙ16 και Μααεηία ή στθθη. Αν δούµε Βθά, σηµαίνει ότι έχει ισόποσα 


Υθ[ίονν και Μααεηία και αν δούµε Ογ8Η, σηµαίνει ότι έχει ισόποσα ΟΓθεη και Βἰμθ. 
Ριες6(νε | υπιποδ!γ: Τσεκάροντάς το Ρ/ΘΦΕ/νΝΕΘ | ιπηἰποςίγ, διατηρείται σταθερή η φωτεινότητα 
της εικόνας, όταν µεταβάλλουμε τα χρώματα. 


Ηιο -- Φαἱιμγαίίοη: Ιπ1846 / Ααἱμδίπιεπίς / Ηιε -- 58ἱμγαίίοι: Με την εντολή αυτή ρυθµίζουµε τη 
χροιά και τον κορεσμό. Η χροιά σπάνια χρειάζεται να μεταβληθεί, αντίθετα µε τον κορεσμό, 
που είναι χρήσιμο να τον ελέγχουμε σε κάθε φωτογραφία. Η µείωση του κορεσμού οδηγεί την 
εικόνα σταδιακά προς το ασπρόμαυρο, ενώ η αὐξησή του δίνει πιο καθαρά και έντονα χρώματα. 
Ενδιαφέρον αποτελεί η επιλεκτική ρύθμιση του κορεσμού, για το χρώμα που θα επιλέξουμε 
από το ΕαάΠ. Με αυτόν τον τρόπο μπορούμε να τονίσουμε ένα χρώμα, χωρίς να επηρεάσουµε 
τα υπόλοιπα. Αντίστοιχα μπορούμε να µειώσουμε την ένταση από κάποιο «ενοχλητικό» χρώμα, 
χωρίς να επηρεάσουµε τα υπόλοιπα. 
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ΤΟΠΙΚΗ ΜΕΓΕΘΥΝΣΗ - ΟΒΟΡΡΙΝΟΑ 


ΟΓορ Τοοί: Το εργαλείο κοπής (από την µπάρα των εργαλείων), µας επιτρέπει να επανα- 
προσδιορίσουμε τα όρια της φωτογραφίας. Με πατηµένο το αριστερό πλήκτρο του ποντικιού, 
επιλέγουμε την περιοχή που θέλουμε να κόψουμε. Οι πλευρές μεταβάλλονται εύκολα προς 
όλες τις κατευθύνσεις, ενώ συγχρόνως έχουµε τη δυνατότητα και της στρέψης (βγάζοντας τον 
κέρσορα εκτός πλαισίου). 

Όταν επιλέξουμε το εργαλείο, εµφανίζεται η μπάρα των παραμέτρων (πάνω 21 σειρά οριζόντια), 
από την οποία μπορούμε να ορίσουμε τις αναλογίες (πλάτος, ύψος) µε τις οποίες θα κόβει το 
εργαλείο. Αυτό είναι χρήσιμο όταν θέλουμε η φωτογραφία να έχει µια καθορισμένη αναλογία. 
Μόλις ολοκληρωθεί η επιλογή πατάμε διπλό κλικ ή Επϊθ, για εφαρµογή του ΟΤορ. 

Χρήσιμη παράμετρος είναι η ΟΠᾳΙίπ8ἰ Καο (στην μπάρα των παραμέτρων στο Π4ἴο), µε την 
οποία η εικόνα διατηρεί την αρχική αναλογία της. Αν έχουµε επιλέξει κάποια συγκεκριμένη 
αναλογία για το ΟΓΟΡ, µε Οἰβ8Γ επιστρέφουµε στο ελεύθερο κόψιμο. 

Από την έκδοση 096 και µετά το ΟΤορ Τοοι μεταμορφώθηκε σ᾽ ένα πολύ πιο ευέλικτο και 
σύνθετο εργαλείο. Η πιο σηµαντική αλλαγή βρίσκεται στη δυνατότητα αναίρεσης (επαναφοράς) 
του οΓορρἰπᾳ σε κάθε επόµενη επεξεργασία (ακόµη και µετά την αποθήκευση και το κλείσιμο 
της εικόνας), αρκεί το αρχείο να έχει αποθηκευτεί σε Ρ5Ό ή ΤΙΕΕ. Για να γίνει η αναίρεση, δεν 
έχουµε παρά, να επιλέξουμε και πάλι το στορ Τοο και να τραβήξουµε προς τα έξω το πλαίσιο. 
Αν δεν θέλουμε την επαναφορά τσεκάρουµε Ὀε[είε ΟΓορρεά Βἰχθί5ς (στην μπάρα των παραµέ- 
τρων). Επίσης, αν µετά το κόψιμο δημιουργηθούν κενά, τσεκάροντας το Οοπίθηί ΑνναΓΘ, µπορούν 
να γεμίσουν αυτόματα, µε παρόμοιες πληροφορίες από τη γειτονική περιοχή. 

Τέλος πολύ χρήσιμες είναι οι επιλογές (στην μπάρα των παραμέτρων) για την εμφάνιση βοηθη- 
τικών γραμμών κατά το κόψιμο (γι|6 οἵ {πίπή5, οί, ἀἰβσοπαι, ἰήαποίθ, οοἰάθη γβῖϊο, οοἰάεη 5ρίΓ8[). 


Ρειδρεοίϊνο στορ Τοοί: Μπορούμε να το επιλέξουμε µε δεξί κλικ από το Οτορ ΤοοΙ. Είναι ένα 
πολύ σηµαντικό εργαλείο, που µας δίνει τη δυνατότητα να κάνουµε «παραμορφωτικά» κοιμί- 
ματα, για τη διόρθωση της προοπτικής. 

Στην μπάρα των παραμέτρων εμφανίζεται µια πολύ χρήσιμη παράμετρος, το ΕΓοπί Ιπι8ᾳ6, µε 
την οποία η εικόνα διατηρεί την αρχική της διάσταση και αναλογία µετά το ςτορ (μεγεθύνεται). 
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ΟΞΥΝΣΗ - ΘΗΑΒΡΕΝ 

ὑης5μαιτρ ΜαξΚ: ΕΙίει / 3Π8ίρεῃ / ἱη5ηα:ρ ΜαΞΚ: Όλες οι ψηφιακές φωτογραφίες «διψάνε» για 
όξυνση. Στο Φῃα(ρεπ υπάρχουν πολλές επιλογές που προσφέρουν όξυνση. Όμως το ὑπ5/αιρ 
ΜαΞΚ αποτελεί την προτιμότερη. Η οθόνη παρουσιάζει τρεις παραμέτρους. Μια καλή αρχή θα 
πρόσφεραν οι παρακάτω ρυθμίσεις: Τῃηγβοποίἰα: 0Ο, Νβαῖιβ: 1, Απιουηί: 100 -- 500. Στην απει- 
κόνιση βλέπουμε το 10090 της εικόνας για να εκτιμήσουμε καλύτερα το ποσοστό του Απποιί. 
Με κλικ στο εικονίδιο βλέπουμε το πριν και το µετά. Το ίδιο γίνεται και µε το ρτθνίθνν. Με κλικ 
στην εξωτερική εικόνα, μεταφέρουμε το σηµείο που θέλουμε να παρατηρούμε, στο εικονίδιο. 


ΙΣΤΟΡΙΚΟ 

Ηἰβίοτγ: Η βοηθητική οθόνη του ιστορικού µας επιτρέπει «πισωγυρίσµατα». Ένα είδος μπάο, 
πολύ εξελιγμένο και ελεγχόμενο. Αν αλλάξουμε γνώµη για κάποια εντολή, δεν έχουµε παρά να 
επιλέξουμε από το Ηἰβίογγ την προηγούµενη. Αν το Ηἰδίοιγ δεν εµφανίζεται, πάµε στο ΝΝΙπάονν 
! Ηἰδίοιγ και το τσεκάρουµε. Προσοχή: Δεν έχουµε «άπειρα» βήματα στο Πἰδίοιγ. Οι παλιές 
εκδόσεις του προγράµµατος υποστήριζαν 20 βήματα και οι νέες εκδόσεις υποστηρίζουν 950. Αν 
τα ξεπεράσουμε, χάνεται η δυνατότητα επιστροφής. Να σημειωθεί, ότι αυτά τα βήματα μπορούν 
να αλλάξουν από το ΡεΓίο/πι8ποθῬ (Εαἴϊ / ΡΓείεγεποες / Ρθγίογπιβπςθ / Ηἰδίοιγ Θἰβίθ5). Για να 
μην μετράμε βήματα, όταν φτάσουμε σ᾽ ένα ικανοποιητικό σηµείο της επεξεργασίας, μπορούμε 
να κάνουμε Δημιουργία Νέου Στιγµιότυπου, πατώντας ΟΓεαίθ Νενν Φπαρςῃοί (στο κάτω µέρος 
του παραθύρου του Ηἰδίοιγ). Έτσι διατηρούµε αυτό το στάδιο για να επανέλθουµε, αν χρειαστεί. 


ΑΠΟΘΗΚΕΥΣΗ 

88ν6 ή 88ν6 α5: Εἰε / 58ν6, ΕἾΘ / 58νθ 85: Με 58ν6 αποθηκεύουµε την τελική φωτογραφία 
πάνω στην αρχική (χάνοντας την αρχική). 

Με 58νε 85 αποθηκεύουµε µια νέα φωτογραφία, επιλέγοντας το όνομά της, το είδος του αρχείου 
και τη θέση αποθήκευσης. Στο επόμενο παράθυρο επιλέγουμε τον βαθµό συµπίεσής της. 

Η παραπάνω διαδικασία αποτελεί µια τυπική επεξεργασία, από την οποία θα πρέπει να περάσει 
κάθε φωτογραφία πριν την εκτύπωση ή την προβολή της. Η σειρά των ενεργειών που προτάθηκε, 
καλύπτει όσους ξεκινούν να βελτιώσουν τις πρώτες τους ψηφιακές εικόνες. 
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ΚΕΤΟΥΟΗΙΝΘ: ΔΙΟΡΘΩΣΕΙΣ 8 ΒΕΛΤΙΩΣΕΙΣ 
Βοίοισῄ: Το γβίοιςΠ δεν είναι µια πρόσφατη, ψηφιακή διαδικασία. Γεννήθηκε αµέσως µετά τη 
γέννηση της φωτογραφίας και συνδέεται άρρηκτα µαζί της από τότε ως σήμερα! 

Αφορά σειρά επεμβάσεων µε σκοπό τη διόρθωση ατελειών. Έχει καθιερωθεί ὡς η τεχνική 
«καθαρίσματος» προσώπου από ρυτίδες, σπυράκια, λεκέδες, ουλές και ανεπιθύμητες σκιές. 
Στην αναλογική φωτογραφία γίνεται µε το χέρι, ζωγραφίζοντας πάνω στο αρνητικό ή στο 
φωτογραφικό χαρτί. Στο παρελθόν ο «καλός» φωτογράφος έπρεπε απαραίτητα να γνωρίζει 
την τεχνική. Έτσι πολλοί γβίοισπθγ φωτογράφοι συχνά ακροβατούσαν μεταξύ φωτογραφίας και 
ζωγραφικής. 

Με την εξέλιξη του μέσου και τη σταδιακή σμίκρυνση του αρνητικού, οι επεμβάσεις μειώθηκαν, 
για να φτάσουμε στη σηµερινή εποχή, όπου το γβίουιςῃ έχει περιοριστεί μόνο σε διορθώσεις 
στο φωτογραφικό χαρτί και συγκεκριµένα στα στίγματα από σκόνες του αρνητικού. 

Η ψηφιακή φωτογραφία επανέφερε την τεχνική και μάλιστα µε τέτοια ευκολία και τελειότητα, 
που θα τη ζήλευε και ο καλύτερος γβίουισπθγ του παρελθόντος. Πολλές από τις ψηφιακές 
επεμβάσεις έχουν άµεση αναφορά στο παλιό κλασικό αναλογικό γβίουςη. 
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Στην πρώτη εφαρμόστηκε Το 68ι55ἰ8η ΒΙΙΓ θολώνοντας όλη την εικόνα 
και στη δεύτερη αναιρέθηκε Το φίλτρο από Το μάτι και Το φρύδι µε το ΗΙδίΟΙΥ ΒΓΙΙ5Η ΤΟΟΙ 


ΘΟΛΩΜΑ 

Θολώνοντας ένα πορτρέτο, μπορούμε να µειώσουμε τις ατέλειές του. 

ΒΙωγ: Εἰίεγ/ Βἰμί / 6αιιδδί8η ΒΙιΙΓ 

Το φίλτρο ΒΙµΓ µας δίνει αρκετές επιλογές. Απ’ αυτές ξεχωρίζουν οι εξής: 

Ο6αιιςςσί8η ΒἰµΓ: Ελεγχόμενο θόλωμα ανάλογα µε το ζητούμενο. 

[6ης ΒἰµΓ: Ενδιαφέρον θόλωμα, που προσομοιάζει την έλλειψη εστίασης του φακού. 

ῬιΠ8οςῬ Βίμτ: Ιδιαίτερη εφαρµογή, που επιδρά µόνο σε επιφάνειες (όπως το δέρµα), αφήνοντας 
τα περιγράμματα καθαρά. 

Τα παραπάνω φίλτρα θα μπορούσαν να συνδυαστούν μ᾽ ένα θαυματουργό εργαλείο: 

Ηϊδίοιγ ΒΓΗΦΗ Τοοί: Πρόκειται για µια βούρτσα, που όταν την περνάμε από µια περιοχή, 
επαναφέρει την προηγούμενη κατάσταση. Έτσι «βάφοντας» µε το Ηἰδίοιγ Βγι5ῃ Τοοἰ, επανα- 
φέρουμε την ευκρίνεια στα πιο ενδιαφέροντα στοιχεία, ενώ η υπόλοιπη εικόνα διατηρείται 
θολή. Σημαντικό είναι να ορίζουμε το μέγεθος της βούρτσας από την μπάρα των παραμέτρων, 
σύμφωνα µε την έκταση που έχουµε για να διορθώσουμε. 


Βία! Τοο|: Μπορούμε να λειτουργήσουμε αντίθετα µε την παραπάνω λογική, θολώνοντας 
τοπικά την εικόνα µε το εργαλείο ΒΙµΓ ΤοοΙ. Από την μπάρα των παραμέτρων ορίζουμε το 
μέγεθος της βούρτσας και την ισχύ της (5ἰγθπωίΠ). 

Στο εργαλείο αυτό µε δεξί κλικ εμφανίζονται άλλα δύο χρήσιμα εργαλεία: 

ΘΠ8Γρ6η Τοοί: Λειτουργεί ακριβώς αντίθετα από το ΒΙµΓ Τοοι, οξύνοντας την εικόνα τοπικά. 
ΦΙΠΙΙ06 Τοοί: Με το πέρασμά του, μουτζουρώνει - παραμορφώνει την εικόνα. 
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Η πρωτότυπη λήψη και η επεξεργασμένη µε τη χρήση του Ξροί ΗεΒΙίΠΟ ΒΓΙΞΠ Τοοι, του Ρ8ΐοΠ Τοοί και του ΒἰμΓ Τοοι 


ΟΙοπο ϑί8πιρ Τοοί: Είναι ένα από τα βασικότερα εργαλεία γθίοιση, που λειτουργεί αντιγράφοντας 
ένα κομμάτι της εικόνας πάνω σ᾽ ένα άλλο. Έτσι μπορούμε να εξαφανίσουµε ένα σπυράκι, 
βάζοντας πάνω του δέρµα από µια άλλη περιοχή. 

Στην πράξη, βάζουμε τον κέρσορα στην περιοχή από όπου θα αντιγράψουµε, πατάμε ΑΙ στο 
πληκτρολόγιο και αριστερό κλικ στο ποντίκι. Στη συνέχεια απελευθερώνουμε το πλήκτρο του 
ποντικιού και το ΑΙ και οδηγούµε τον κέρσορα στην περιοχή που θέλουµε να διορθώσουμε. 

Αν δεν µας ικανοποιεί η περιοχή που επιλέξαμε, επαναλαµβάνουµε τη διαδικασία. Από την 
μπάρα των παραμέτρων μπορούμε να καθορίσουμε την αδιαφάνεια (ορβοίἴγ), έτσι ώστε να 
συνδυάζονται οι δύο εικόνες. 


ΗεΒΙΙΠΟ Βηπι5ῃ Τοο| ὅ. ϑροί ΗΘΒΙίΠΟ Βγιιοῃ Τοοί: Είναι ένα θαυματουργό εργαλείο! Το πρώτο 
δουλεύει όπως και το Ο1οπθ θί8πιρ, παίρνοντας δείγμα από διπλανή περιοχή, ενώ στο δεύτερο 
αρκεί το πάτηµα στο σηµείο που θέλουμε να διορθώσουμε και αυτό μεταμορφώνεται, σύμφωνα 
µε τη γύρω περιοχή. Με δεξί κλικ στο εργαλείο εμφανίζονται οι παρακάτω επιλογές: 


Ραΐοµ Τοο[: Επιλέγουμε µε το ποντίκι την περιοχή που θέλουμε να διορθώσουμε (π.χ. µια 
ρυτίδα) και τη σέρνουµε (µε αριστερό κλικ) σε µια άλλη περιοχή, απ’ όπου θα πάρουμε δείγμα. 
Το αποτέλεσµα είναι θεαματικό. 

Οοπίεη(-Αννα(ο Μονε Τοοί. Ένα εργαλείο που «εμφανίστηκε» στο 056. Για µεταφορά της ετι- 
λεγμένης περιοχής σε µια άλλη θέση (σαν το οἶοπε ἴοο!) και την ταυτόχρονη διόρθωση της αρχικής 
περιοχής µε θέµα που σχετίζεται µε το γειτονικό περιβάλλον (σαν το 5ροί Ηθβ[ίπα ΒΓι5/ Τοο[). 
Πεα Εγε Τοοί: Το «φάρμακο κατά των λυκανθρώπων». Στα ενοχλητικά κόκκινα μάτια, αρκεί 
ένα πάτημα, για να αποχτήσουν ξανά το φυσικό τους χρώμα. 
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Το Μαίςῃ Ο9ΟΙΟΙ συχνά είναι θαυματουργό στη διόρθωση χρώματος. Αν και η βασική του χρήση αφορά άλλο θέµα, 
μπορούμε να το χρησιμοποιούμε και για Χρωματική εξισορρόπηση, τσεκάροντας το ΝειΙΓ8/Ζθ. 


Η εφαρµογή 5Π4αοννο -- ΗΙΟΠΒΙΙΦΠί5 µας δίνει ένα εντυπωσιακό αποτέλεσµα, φωτίζοντας τις σκιερές περιοχές. 


ΠΛΗΡΗΣ ΕΛΕΓΧΟΣ 
ΦΩΤΕΙΝΟΤΗΤΑΣ - ΑΝΤΙΘΕΣΗΣ ΧΡΩΜΑΤΟΣ 


Σιν αρχή του κεφαλαίου έγινε µια παρουσίαση για τη διαµόρφωση της φωτεινότητας, της 
αντίθεσης και του χρώματος µε τις βασικές εντολές. Εδώ θα παρουσιαστούν εναλλακτικές 
εντολές και πιο σύνθετοι τρόποι διορθώσεων. 


Απίο Τοπε - Αμίο Οοηίγαςί - Αιἴο Οο1ογ: Ιπι8ᾳ6 / Αιιἰο Τοπθ, Ιπ]8αε / Αμΐο Οοπἰγββί, Ιπ]8αε / 
Αυἱο Οοἰοτ: Τρεις αυτόματες εντολές, που πολλές φορές µας λύνουν το πρόβλημα της διόρ- 
θωσης, χωρίς καθυστερήσεις. Ιδανική λύση για µαζική διόρθωση ανομοιόμορφων φώτογρα- 
φιών, για τις οποίες δεν έχουµε υψηλές απαιτήσεις. Πολλοί φωτογράφοι συνηθίζουν να χρησι- 
μοποιούν πρώτα την αυτόματη εντολή και στη συνέχεια να κάνουν πρόσθετες διορθώσεις 
(.8νείς, Οοἰογ Βαἰ8ποθ κ.τ.λ.). 


Φμασοννς -- Ηἰαπ|ϊαΠπί5: Ιπ1806 / Ααἱμξδίπιεπίς / ΞΠ8άοννς -- ΗἰαΠΙἰαΠί5 
Άλλη µια εντολή για όσους θέλουν γρήγορα αποτελέσµατα. Σε πρώτη φάση εντυπωσιάζει, 


ειδικά σε εικόνες µε µπτοουκωμµένα μαύρα, τα οποία αναδεικνύονται αυτόματα. Όμως δεν έχει να 
προσφέρει τίποτα άλλο, πέρα από την ταχύτητα δράσης. Πολύ προτιμότερη είναι η χρήση των 
[6νθἰβ, µε επιλεκτική διόρθωση σε σκοτεινές ή φωτεινές περιοχές (βλ. σελ. 2259). 


Ιηνογί: Ιπ1846 / Αα[μοἱπιθπίβ / |ηνθή: Με Ιπνθή αντιστρέφουµε την τονικότητα και το χρώμα της 
εικόνας. Δίνει άµεσα την αρνητική εκδοχή της φωτογραφίας µας. 


221. Η ΤΕΧΝΙΚΗ ΤΗΣ ΑΝΑΛΟΓΙΚΗΣ ΚΑΙ ΤΗΣ ΨΗΦΙΑΚΗΣ ΦΩΤΟΓΡΑΦΙΑΣ - Τάσος Σχίζας -ΝΝΝΗΝ.ΡοίοθἰἀοΙο.αΓ 


Με Ηιθ -- Ξ8ἱιΓΒίίοη (από το ΕαΙ µε επιλογή των Υε[ίοννς και των Οἴθθη5), µετατρέπουμε το τοπίο σε φθινοπωρινό 


πο ο ο 


κκ σσ ρεμς καρτ 


| [5 εµλονω---δμΝΡΝΝΝ 


Γ: ΓΗ͂Σ 


Μια αρκετά ενδιαφέρουσα επεξεργασία µε τη χρήση του Ηιθ -- 58{γα{οη, εφαρµοσµένο µόνο στα μπλε και στα κυανά. 
Η πλήρης µείωση του κορεσμού (Φ8ἱμΓαίίοη) στα συγκεκριµένα χρώματα, μετατρέπει Το φόντο (τη λίμνη) σε ασπρό- 
μαυρο, χωρίς να επηρεάζει το αντίθετο χρώμα του πρώτου πλάνου, το οποίο έτσι παραμένει έγχρωμο. 


ΤητθθΠοία: Ιπ1846 / Αα[ι5ίπιεηϊς / ΤηΓε5Ποία: Η εντολή ΤηΓθςΠοΙά μετατρέπει µε εύκολο τρόπο 
τη φωτογραφία µας σε λιθογραφική. Αυξάνει την αντίθεση σε ακραίο βαθµό, έτσι ώστε να 
εξαφανιστούν οι ενδιάµεσοι τόνοι και να μείνουν µόνο τα μαύρα και τα άσπρα. Αρκεί η ρύθμιση 
από το βελάκι, για την επιλογή της φωτεινότητας της εικόνας. 


Μαίςῃ Οοἱογ: Ιπι8αε / Ααἱμξίπιεηίς / Μαίσῃ Οοἰοτ: Μια εντολή για το ταίριασμα του χρώματος, 
μεταξύ δύο φωτογραφιών. Για την εφαρµογή του ανοίγουμε δύο φωτογραφίες. Η µια αποτελεί 
την πηγή, απ’ όπου θα πάρει τις πληροφορίες η άλλη, για να διαμορφωθεί τονικά και χρωματικά 
έτσι ώστε να την προσεγγίσει. 

Επιλέγοντας τη φωτογραφία που θα επεξεργαστούµε και εφαρμόζοντας το ΜαίοΠ Οοἰογ, θα 
εμφανιστεί ένα παράθυρο. Αρχικά από το 59/08 επιλέγουμε την άλλη φωτογραφία και αµέσως 
βλέπουμε την προσομοίωση που σχηματίζεται. Οι τρεις παράμετροι | ιΠππαποθ, Οοἰογ Ιπἱεηοϊγ 
και Ε8άθΘ επιτρέπουν αντίστοιχα τη διόρθωση της φωτεινότητας, τη ρύθμιση της έντασης του 
χρώματος και την ποσοστιαία εφαρµογή της εντολής. Το Εααθ αποτελεί και τον πιο ενδεδειγµένο 
τρόπο ρύθμισης της εντολής Μαΐοῃ Οοἰογ. 

Ενδιαφέρουσα ρύθμιση αποτελεί το Νθωϊτα|ῖζε, που δίνει ουδέτερους τόνους και µπορεί να 
χρησιμοποιηθεί και σε µια μεμονωμένη φωτογραφία για χρωματική ισορροπία. 


ζσοίογ Βάἰ8πΠοθ: ΙΠ18068 / Ααἱμδίπιεπίς / Οοἰογ Βαί8ποῬ: Η εφαρµογή του αναφέρθηκε στην αρχή 
του κεφαλαίου. Όμως και αυτή η εντολή µπορεί να χρησιµοποιηθεί επιλεκτικά, µε τσεκάρισµα 
των 5Π84ονν6 ή των ΗΙΟΠΙΙΟΠί5. 
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κ προ μεν καρτ ζ 


κκ σπορ μέν καρπσ 


Η επιλογή του ΠερΙᾶςθ ΟΟΙΟΙ για Την ξεχωριστή διαµόρφωση του κάθε χρώματος της εικόνας 


τ τη - η νι πάνε "ας 


ποσο μον ΝαΡπ; 


καπ ρς μόνα καρτ 


Η εντολή Φεεοίΐνε «ΟΙ9Γ αποτελεί µια πολύ χρήσιμη εφαρµογή για Τη διόρθωση του χρώματος, 
όταν υπάρχει µικτός φωτισμός (θερμό φως ηλίου και σκιά µε ψυχρό φωτισμό). 


Το αποτέλεσµα είναι πολύ ενδιαφέρον σε διορθώσεις αποχρώσεων του ουρανού (ΗἰσΠΙΙΦΠΙ5), 
αλλά και σε κάθε άλλη περίπτωση, που τα φωτεινά ή τα σκιερά επιζητούν διαφορετική μεταχείριση. 


Ηυε -- Φαΐμγαίϊίομ: Ιπ]8αε / Αα[ιςίπιεπίς / Ημε -- ϑβίυγβίίοη 
Η εντολή αναφέρθηκε στην αρχή του κεφαλαίου. Όμως µπορεί να χρησιµοποιηθεί και επιλεκτικά, 


όταν στο ΕαΙ βάλουμε το χρώμα που επιθυμούμε να αλλάξουμε. Παρουσιάζει καλό αποτέλεσµα, 
όταν το χρώμα που επιλέγουμε να αλλάξουμε, είναι αντίθετο από την υπόλοιπη εικόνα. 

Η τεχνική αυτή μοιάζει πολύ µε την παρακάτω, η οποία είναι πιο ελεγχόμενη και εφαρµόζεται 
όταν δεν μπορούμε να πάρουμε τη µεταβολή που θέλουµε µε το ἨΗμε -- ΦαϊμΓαῖοῃ. 
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ἐν. 


Η αλλαγή του χρώματος των ματιών αποτελεί µια από τις πολλές εφαρμογές της εντολής ΠερΙ8οθ Οοἰοι. Στο παράδειγµα 
εκτός από τα μάτια επηρεάστηκαν και άλλες περιοχές (που είχαν το ίδιο χρώμα), οι οποίες διορθώθηκαν µε ΗΙδίοη/ Όν855 ἴοοι. 


Βορίᾶ8οε Οο1ΙοΓ: Ιπ1836 / Ααἱμς5ίπιεηίς / Π6ρίβςθ Οοἰογ 
Η εντολή αυτή µας δίνει τη δυνατότητα επιλεκτικής διόρθωσης χρώματος. Με τον κέρσορα 


επιλέγουμε από την εικόνα, το χρώμα που θέλουμε να μεταβάλλουμε. Από το Ειζζίπεςδς 
ελέγχουμε την έκταση της επιλογής. Στο εικονίδιο µε λευκό αναπαρίσταται η επιλογή της 
περιοχής που θα μεταβληθεί. Στη συνέχεια µε Ηιθ, Φαϊμγαϊίοη και |ἰσπίπηθὁ5 παίρνουμε τη 
ζητούμενη μεταβολή. 

Στις εικόνες του παραδείγµατός µας (διπλανή σελίδα), ξεκινάμε από το μπλε -- κόκκινο γκράφιτι, 
για να καταλήξουμε στην μπλε εκδοχή (21 φωτογραφία) ή στην κόκκινη (3! φωτογραφία) και 
στην εντελώς κόκκινη (4: φωτογραφία). Για να έχουµε επιτυχία σε τέτοιες επεμβάσεις, θα 
πρέπει τα χρώματα που επιλέγουμε να αλλάξουμε, να είναι αντίθετα από τα άλλα της εικόνας. 


8ε|6οίϊνε Οοἰοτ: Ιπι8ᾳθ / Ααἱμδίπιεηίς / Ξεεοίίνθ Οοἰογ 

Όπως η προηγούµενη, έτσι και αυτή η εντολή µας δίνει τη δυνατότητα επιλεκτικής διόρθωσης 
χρώματος. Από το Οοἰοτ5 μπορούμε να µεταβάλλουμε την απόχρωση επιλέγοντας ένα από τα 
έξι χρώματα ή τα μαύρα ή τα ουδέτερα ή τα λευκά. 

Λειτουργεί θαυμάσια σε περιπτώσεις που η διόρθωση πρέπει να γίνει σε αντίθετα χρώματα, 
όπως σε λήψεις που έχουν σκιασµένες περιοχές, οι οποίες έχουν κυανή απόχρωση στη σκιά 
και κοκκινωπή στον ήλιο. Όταν επιχειρούµε µε τον συμβατικό τρόπο (ζΟοἰογ Βαἰαπος) να 
διορθώσουμε το ένα, καταστρέφεται το άλλο. Με το Θεἱθοίνθ ΟοἱοΓ, επιλέγουμε Ογ8ηΠ5 και 
αφαιρούμε Ογ8η (ή προσθέτουμε Μαοεπία και Υθ||ονν) και µετά επιλέγουμε Εεάς και προσθέ- 
τουµε Όγαῃπ (ή αφαιρούμε Μαοεπία και Υθ||ονν). Έτσι µειώνουμµε τις αντίθετες αποχρώσεις και 
παίρνουμε ένα πιο εξισορροπηµένο αποτέλεσµα (βλ. παράδειγµα διπλανής σελίδας). 
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ΕΡΓΑΛΕΙΑ ΕΠΙΛΟΓΗΣ 


Όταν το ζητούμενο εἶναι οι τοπικές διορθώσεις, εκτός από τους παραπάνω τρόπους, υπάρχει 
η δυνατότητα επιλογής µιας περιοχής της φωτογραφίας, έτσι ώστε η επεξεργασία να γίνεται 
μόνο σ᾿ αυτή. Στην μπάρα των εργαλείων θα βρούμε πολλές εναλλακτικές λύσεις για να 
ορίσουμε την επιλογή µας. 

Πεοίαποια( ΝΜαΓαιιοῬ Τοοἰ, ΕΙΙρίΐσαἱ ΝίαΓαιεθ Τοο[: Επιλογή σε σχήμα παραλληλογράμμου 
ή έλλειψης. Με την παράμετρο ΕΘΦίΠ6Γ, απλώνουµε την επιλογή, σύμφωνα µε τον αριθµό των 
ρἰχε!6 που θα ορίσουµε. Όσο µεγαλώνουμε τον αριθµό, τόσο πιο πολύ διαχέεται (εκτός ορίων) 
η επεξεργασία που κάνουμε. Θα πρέπει να σημειωθεί πως το Εθαίπει πρέπει να επιλεχθεί 
πριν γίνει η επιλογή από την μπάρα των παραμέτρων. Αν θελήσουμε κάτι διαφορετικό, δεν 
αλλάζει από την ίδια θέση, αλλά µέσω των εντολών ή µε δεξί κλικ (βλ. παρακάτω). 

Ι855ο Τοοί, Ρο/γηοη8| Ι 8559 Τοο|, Μααπείϊο [4550 Τοοί: Με τα δύο πρώτα εργαλεία, 
επιλέγουμε ελεύθερα ότι σχήμα θέλουμε. Με το Μααπεῖϊο, σέρνουµε πρόχειρα τον κέρσορα και 
το εργαλείο βρίσκει τα όρια της επιλογής, από τη διαφορετική φωτεινότητα των ρἰχθίς. Η 
παράμετρος ΕΘθΒίΠΕΓ παίζει και εδώ πολύ σηµαντικό ρόλο. 

ΟΡἱθοί 56|6εο{οη Τοοί, Ωιἰοκ Φοθοίίοπ Τοοί, Νασοΐο νναπα Τοοί: Τρεις πολύ χρήσιμες 
επιλογές για γρήγορη εφαρµογή. Με την πρώτη (βρίσκεται µόνο στις τελευταίες εκδόσεις του 
ΡΠΟΙΟΞΠΟΡ) δημιουργούμε ένα πλαίσιο γύρω από την περιοχή που περιέχει το αντικείµενο που 
θέλουμε να επιλέξουμε και αυτό επιλέγεται αυτόματα. Με τη δεύτερη «σπρώχνουμε» µε πατη- 
μένο το αριστερό πλήκτρο, για να κατευθύνουµε τα όρια, ενώ η παράμετρος τ ή -- µας διευκο- 
λύνει στην προσαρμογή. Με την τρίτη, απλά «χτυπάμε» στην περιοχή και πιάνουµε τα όμοια 
ρἰχε!65. Με την παράμετρο Τοίθγβποθ, καθώς αυξάνουµε τον αριθµό, αυξάνονται και τα όρια. 


ΟΙΕΝΤΟΛΕΣ ΤΟΥ ϑΕ1ΕΟΤ 


Επάνω και οριζόντια στη σειρά του μενού παρατηρούμε τις εντολές του 56|6οϊ. Οι πιο σημαντικές 
από αυτές είναι: 

ΑΙ: Επιλέγει ολόκληρη τη φωτογραφία. 

Ὀεεείθοί: Καταργεί την επιλογή. 

Ιηνθγ56: Αντιστρέφει την επιλογή. 

ζοίογ Κ8παθ: Επιλέγει ρἰχεί5 όμοιου χρώματος (λειτουργεί όπως και η εντολή Περἰ8οθ Οοἰοτ). 
Εοους Ατθᾶ: Επιλέγει την εστιασµένη περιοχή. Με το Ιη-Γοοις5 Κ8π96 ελέγχουμε το εύρος της 
επιλεγµένης περιοχής και µε τα - σταγονόµετρα, προσθέτουμε ή αφαιρούμε στην επιλογή. 
δυρίθοί: Επιλέγει αυτόματα το θέμα. 

8Θ!6οἱ αΠά Μ85Κκ: Πρόκειται για µια σύνθετη διαδικασία. Περιγράφεται αναλυτικά στην σελ. 226. 
Μοαϊβ -- Βοτήθτ: Για την επιλογή πλαισίου γύρω από µια επιλογή που έχουµε κάνει. 

ΜΟΩΪΝ -- Ῥπιοοίῃ: Για απάλυνση των ορίων της επιλογής. 

ΜοαἩγ -- Εχρθπάα: Αυξάνει το μέγεθος της επιλογής. 

Μοα!Νν -- Οοπίτβαοί: Μειώνει το μέγεθος της επιλογής. 

ΜοαΪΝ -- Εθθίπατ: Για τη µεταβολή της παραμέτρου Εθϑίπθγ. Όταν έχουµε ήδη κάνει την επιλογή, 
το Γθαίπει δεν µπορεί να αλλάξει απλά από την μπάρα των παραμέτρων. Η αλλαγή γίνεται 
μέσω του ΜοαΠγ. 

Ττβπθίογπη Ῥθθοίίΐοηπ: Παραμορφώνει την επιλογή, προσαρµόζοντάς την στο πλαίσιο που 
επιθυμούμε. Λειτουργεί µε το πάτηµα του πλήκτρου Οοπίγο! σε συνδυασμό µε αριστερό κλικ 
του ποντικιού, στις πλευρές και κυρίως στις γωνίες της επιλογής. 

88ν6 Φθθοίΐίοη: Αποθηκεύει την επιλογή και έτσι µας δίνει τη δυνατότητα, να τη χρησιµοποιή- 
σουµε όταν ξαναχρειαστεί. Για να διατηρηθεί επιλογή και µετά το κλείσιμο της φωτογραφίας, 
θα πρέπει το αρχείο που θα αποθηκευτεί, να υποστηρίζει Ἴθγθγο” (αρχείο ΤΙΕΕ ή ΡΟ). 

[ο84 δεἰθοίίοῃ: Επαναφέρει την αποθηκευμένη επιλογή. 


Αξίζει να σημειωθεί η δυνατότητα πρόσβασης στις παραπάνω εντολές µε δεξί κλικ στην εικόνα, 
όταν έχουµε επιλεγμένο κάποιο από τα εργαλεία των επιλογών. 
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ΤΟΠΙΚΕΣ ΔΙΟΡΘΩΣΕΙΣ ΜΕ ΕΠΙΛΟΓΕΣ 


η: φωτογραφίες δεν μπορούν να διορθωθούν, γιατί παρουσιάζουν διαφορετικές 
ανάγκες από περιοχή σε περιοχή. Τα εργαλεία επιλογής αποτελούν µια καλή λύση για 
τοπικές διορθώσεις. Έτσι σε µια φωτογραφία που απαιτεί διαφορετική διόρθωση στον ουρανό 
από ότι στο έδαφος, μπορούμε να επιλέξουμε τον ουρανό µε το ΡοΙγᾳοπ8 |855ο Τοοί ή το 
ΠοεοίαποιίαΓ ΜαΓαμεθ Τοοι ή το Μβοἰς νΝναπαά και να επεξεργαστούµε χωριστά τις δύο περιοχές. 
Στη φωτογραφία του παραδείγματος έγιναν πολλές διορθώσεις σε επιλεγμένα µέρη. 

- Αρχικά διορθώθηκε µε οΓορ η κλίση και η ασυμμετρία της εικόνας. 

-Με το ΡΟΙΥΟΟΠΒΙ |855ο Τοοί και µε Εεθίπθτ: 40 επιλέχτηκαν οι σκάλες και µε | ενεἰ5 αυξήθηκε 
η φωτεινότητά τους. 

- Με το ΡΟΙΥΟΟΠΒΙ | 8559 Τοοί και µε ΕθαίΠεγ: 3 επιλέχτηκε το αριστερό και κάτω κομμάτι του 
ουρανού και µε Εαϊ / ΕἾ! (και σοἰογ) γέμισε η περιοχή µε όμοιο χρώμα. Η διαχωριστική γραμμή 
διορθώθηκε µε τη χρήση των εργαλείων ΟΙοπθ ϑί8πηρ και 5ροί ΠΗθΒΙίπο ΒγιβΠ. 

- Με το Ρο/γαοπ8| | 855ο Τοο και µε Εθαίπεγ: 3 επιλέχτηκαν η αριστερή κουπαστή και το 
κάθετο μέρος από τα κάγκελα και µε | ενεἰ5 μειώθηκε η φωτεινότητά τους. 

ΞΜε το Ρο/γαοπϑί | 855ο Τοοί και µε Εθαίπεγ: { επιλέχτηκαν οι κόκκινες γραμμές (αντανακλάσεις) 
που εμφανίζονταν στο αριστερό κάθετο κομμάτι της γέφυρας και µε | ενθἰ5 μειώθηκε η φωτει- 
νότητά τους, μέχρι να μαυρίσουν τελείως. 

-Με το ΡΟΙΥΩΟΠΒΙ | 855ο Τοοί και µε Εθαίπει: 200 επιλέχτηκε το πάνω µέρος του ουρανού και 
της γέφυρας και µε | ενεἰ5 αυξήθηκε η φωτεινότητά τους. 

- Με το ΡΟΙΥΟΟΠΒΙ [4559 Τοο και µε ΕθαίΠεγ: 0 επιλέχτηκαν τα καλώδια στον ουρανό και µε 
Εαῇ / ΕἸ! (και σοπίθπί-Αννθγθ) γέμισε η περιοχή µε χρώμα όμοιο µε το χρώμα του ουρανού. 

- Τέλος µε ΕΙε / 58νθ 85 αποθηκεύτηκε η εικόνα µε διαφορετικό όνομα από την αρχική. 
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ΞΕΦΟΝΤΑΡΙΣΝΑ ΜΕ δΕΙ ΕΟΤ ΦδυΡΒόΕΟΤ 


βΕ; ξεφοντάρισµα αποτελεί µια πολύ συχνή ανάγκη για επεξεργασία. Για αλλαγή φόντου ενός 
πορτρέτου, «μεταφορά» ενός ανθρώπου σε άλλο περιβάλλον, προσθήκη ενός στοιχείου σε 
µια εικόνα και πολλά άλλα, που αφορούν επόμενη ενότητα του βιβλίου (μοντάζ). Το ξεφοντά- 
ρισµα γίνεται µε επιλογή του θέματος. Κάποιες επιλογές είναι πολύ εύκολες και μπορούν να 
γίνουν απλά µε τη χρήση των εργαλείων που αναφέρθηκαν και άλλες επιλογές είναι πολύ 
δύσκολες ως και αδύνατες... Γι’ αυτές τις περιπτώσεις φτιάχτηκε το Φεἱθοί ουὈ|θοῖ, που συνδυά- 
ζεται µε το Φ8ἱθοί 8Πά ΜαςΞΚ και αποτελεί µια εξέλιξη του Π6ῆπ6 Εάά685 που χρησιμοποιούνταν 
σε προηγούμενες εκδόσεις του ΡΠΟίοςΠορ. 


Από το μενού του Φεἱθοί επιλέγουμε διμβίθοῖ. Σε κάποιες περιπτώσεις αυτό αρκεί και µε μαγικό 
τρόπο βλέπουμε το θέµα µας επιλεγμένο. Αν η επιλογή δεν µας ικανοποιεί, συνεχίζουμε 
επιλέγοντας 56|6οἰ 8π4 ΜαΦΚ (και πάλι από το μενού του 96θο!). 

Εναλλακτικά μπορούμε να πάρουμε ένα εργαλείο επιλογής (ΠθοίαποιµἰαΓ ΜαΓοιΙεθ Τοοι, ἱ 855ο 
Τοοι, ΩµίοΚκ Φεἱθοίίοη Τοοἰ) και από την μπάρα των παραμέτρων να επιλέξουμε Φ68ἱθοί ουο[βοί 
και 56|6οΐ 8π4 Μ85Κ. 

Επίσης, αντί του 56|βοΐ ουὈ|βοῖ, μπορούμε να χρησιμοποιήσουμε το νέο εργαλείο ΟΡίεοί δ6|θοΐοη 
Τοοί και µε αυτό να περιγράψουμε την περιοχή που περιέχει το θέµα, που θέλουμε να πιάσουµε 
και να συνεχίσουμε µε Φεἱθοί 8Πά ΜαςΞΚ. 


Στο παράθυρο που εμφανίζεται ξεκινάµε µε την επιλογή του χρώματος του φόντου στο Μίθνι. 
Το προεπιλεγµένο και το πιο χρήσιμο είναι το Ονθήθν, αλλά υπάρχουν πολλές επιλογές 
(μαύρο, άσπρο κ.τ.λ.), που µας βοηθούν, ανάλογα µε το ζητούμενο αποτέλεσμα. 

Παίρνοντας από αριστερά την 3: βούρτσα το ΒΓΙ5Η Τοοίι, μπορούμε µε Ἔ να προσθέτουμε 
στην επιλογή και µε - να αφαιρούμε. 

Εααίμς5: Αυτή είναι η πιο σηµαντική ρύθμιση, για την καλή προσαρμογή της επιλογής. Αυξά- 
νουµε την τιµή µε προσοχή, έτσι ώστε να προσεγγίσουμε καλύτερα το θέµα µας. 

Οι άλλες τέσσερις ρυθμίσεις λειτουργούν συμπληρωματικά, για να βελτιώσουν την επιλογή µας 
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και να έχουµε καλύτερο και πιο φυσικό αποτέλεσμα: 

Ῥηποοίῃ: Εξομαλύνει τις άκρες. Λειτουργεί συνήθως καλύτερα σε χαμηλές τιµές, απλώνοντας 
την επιλογή µας. 

Εεαίπεγ: Βοηθάει στην καλύτερη ανάμειξη του θέματος µε το νέο φόντο που θα χρησιµοποιή- 
σουµε. Και αυτό λειτουργεί συνήθως καλύτερα σε χαμηλές τιµές. 

Οοηπίγαςδί: Αυξάνει την ευκρίνεια των άκρων. Πολύ µεγάλες τιµές δίνουν αφύσικο αποτέλεσμα, 
µε µεγάλη οξύτητα στα όρια του θέματος. 

Εάάᾳθ ΦΠΙΙ: Με μετακίνηση αριστερά ή δεξιά μεγαλώνει ή μικραίνει την επιλογή µας. 


Στη φωτογραφία του παραδείγματος εφαρμόστηκαν οι παρακάτω το ρυθμίσεις: 
Πααϊίμς: 50, ϑπιοοίῃ: 0, Γθβίπθτγ: 0, Οοπίγβοί: 0, Εααε 5ΠΙΠ: 64. 


Στη συνέχεια αντιγράφηκε το θέµα µε Εαῆ / Οοργ. 

Επικολλήθηκε στη δεύτερη φωτογραφία µε Εαἲϊ / Ρ85ΐ6. 

Μεταφέρθηκε στην επιθυμητή θέση µε το εργαλείο Μονο Τοοι. 

Η µόνη ατέλεια της επιλογής ήταν ένα φωτεινό κυκλάκι στον ώμο της κούκλας. Για να διορθωθεί 
αυτό, επιλέχθηκε µε ΡΟΙΥΟΟΠΒΙ | 55ο Τοοί και µε Εθεαίπεγ: 3 και στη συνέχεια διαγράφηκε µε 
Εαῑῑ / ΟΙ6αγ. 
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Στην παραπάνω φωτογραφία, µετά τη βασική επεξεργασία (ἰ6νείο, στορ, /π5Π810 Μ85Κ), επιλέχτηκε η κολώνα µε 
ΡΟΙΥΟΟΠΔΙ Ι.355ο και μαύρισε µε το ΒΙΓΠ ΤοοΙ και π8Π06: ΗΙΟΠΒΙΙΠίς, έτσι ώστε να «μπουκώσουν» Τα φωτεινά µέρη της 

και να ενσωματωθούν στο μαύρο φόντο. Επίσης µε το Ώοςρθ Τοοι και β8ΠΟΘ: ΜΙαίοη65 «σβήστηκαν» τα ενοχλητικά 
γκρίζα στο φωτεινό Ο. 


ΤΟΠΙΚΕΣ ΔΙΟΡΘΩΣΕΙΣ ΝΕ ΝΑΣΚΕΣ 


Οἱ μάσκες αποτελούν ένα εργαλείο, µε σαφή αναφορά στον σκοτεινό θάλαμο. Λειτουργούν 
ακριβώς µε την ἴδια λογική, μεταβάλλοντας τοπικά τη φωτεινότητα της φωτογραφίας. 


Βοάσο Του: Με το Ροάαθ Τοοί εφαρμόζουμε τοπικές υποεκθέσεις, φωτίζοντας κάποιες 
περιοχές της φωτογραφίας. Από την μπάρα των παραμέτρων ελέγχουμε το μέγεθος της 
βούρτσας (Βγιβῃ), την ένταση της υποέκθεσης (ΕΧΡΟΦΙΓΕ) και το πεδίο (Ε8Παθ). Καλό είναι να 
εργαζόµαστε µε ΕΧΡΟΦΙΓΕ 10 - 3036 για καλύτερο και οµαλότερο αποτέλεσµα και µε Β8ΠΟΘ: 
ΗΙΟΠΙΙάΠί5, που αναδεικνύει στις σκοτεινές περιοχές φωτεινά σηµεία, αυξάνοντας την αντίθεση. 
Αν το εργαλείο δεν λειτουργεί µε τη ρύθμιση ΗΙΟΠΙΙΟΠί5, δοκιµάζουµε τα Μιαΐίοπες και µόνο 
κατά εξαίρεση τα ΦηΒάοννς. 


Βυγη Τοοί: Με το Βιγη Τοοί εφαρμόζουμε τοπικές υπερεκθέσεις, σκιάζοντας κάποιες περιοχές 
της φωτογραφίας. Στην μπάρα των παραμέτρων εμφανίζονται οι ίδιες µε τις παραπάνω 
ρυθμίσεις. Και εδώ καλό είναι να εργαζόµαστε µε ΕΧΡΟΣΙΙΓΘ 10 - 3090. Η παράμετρος Β8π06 
είναι ττροτιµότερο να ρυθμίζεται στα 5Ππβάοννο, έτσι ώστε να σκουραίνουν τα σκοτεινά σηµεία 
στις φωτεινές περιοχές και να διατηρείται η αντίθεση στα λευκά. Όπως και στο Ροάαε Τοοι, 
έτσι και στο ΒΙΓΠ Τοοί, αν το εργαλείο δεν λειτουργεί µε τη ρύθμιση ϑΠπ8άοννο, δοκιµάζουµε τα 
ΜιΙαΐοποες και µόνο κατά εξαίρεση τα ΗΙΟΠΙΙΦΠΙ5. 


Θροπηβ Τοοί: Το 3ροπ0θ Τοοί αποτελεί απομίμηση της τεχνικής του σφουγγαριού του σκοτεινού 
θαλάμου, το οποίο χρησιµοποιείται για την αύξηση της αντίθεσης της εικόνας τοπικά. 

Η «ψηφιακή εκδοχή» του σφουγγαριού είναι ένα εργαλείο µε τη µορφή µιας βούρτσας, που 
έχει την ικανότητα να αυξάνει ή να μειώνει τον κορεσμό του χρώματος τοπικά. Στην μπάρα των 
παραμέτρων εμφανίζεται το Μοά6ε, που µας δίνει τη δυνατότητα επιλογής αύξησης ή μείωσης 
του κορεσμού (58ἰμγβίθ, ἀεςαίιγαίε). 


ΒΓι5Η Τοοί: Το ΒΓΙΞΗ Τοο| αποτελεί το βασικό εργαλείο για βάψιμο. Η επιλογή του χρώματος 
γίνεται από το αριστερό τετραγωνάκι της μπάρας των εργαλείων 56ἱ ἵοτθαγουπά ςοἰογ. Με δεξί 
κλικ στο εργαλείο εμφανίζονται όλες οι επιλογές του Βπι6ῃ Τοοι. Ρεποί Τοο, που προσομοιάζει 
το μολύβι, Οοἱο: Περἰ8οεππεπί Τοοί, που αντικαθιστά το χρώμα, χωρίς να επικαλύπτει τις 
λεπτομέρειες που περιέχονται και Μίχθγ ΒΓΙΙ5Η Τοοί, που αναμειγνύει το χρώμα των περιοχών 
από όπου θα περάσει η βούρτσα. 
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ΝΕΤΟΥΟΗΙΝΘ: ΔΙΟΡΘΩΣΗ ΦΩΤΟΓΡΑΦΙΑΣ 


ΕΕ; από τη διόρθωση προσώπου που προαναφέρθηκε, πολύ σηµαντική εφαρµογή του 
γθίοιοΠίπο αποτελεί η αποκατάσταση παλιών φωτογραφιών. Όπως στο πορτρέτο, έτσι και 
εδώ, οι διορθώσεις γίνονται κυρίως µε τα εργαλεία δροΐ Ηθβίίπα Βπι6ῃ Τοοι, Ραΐο[μ Τοοι, Οἶοπθ 
Θἴ8πηρ Τοοί και κάποιες φορές (για τις δύσκολες περιπτώσεις), επιλέγονται και τα Ὠοάσθ Τοοι, 
Βυγη Του, Βγι5ῃ Τοοι. Επίσης πολύ χρήσιμες είναι οι επιλογές (κυρίως Ρο!γαοΠα! |855ο Του[), 
που µας επιτρέπουν να διορθώσουμε ένα κομμάτι της φωτογραφίας, χωρίς να επηρεαστούν οἱ 
γειτονικές περιοχές. 


Οοηίεηί-ΑνναΓθ: Με το Οοπἱθπί-Ανναγ6 μπορούμε να γεµίσουµε αυτόματα µια περιοχή της 
φωτογραφίας, µε υλικό από τις γειτονικές περιοχές. Επιλέγουμε ένα µέρος της εικόνας (π.χ. 
ένα από τα τσακισµένα µέρη της παραπάνω φωτογραφίας) και µε Εαῆ / Εἴ! και στο Οοπίεηίς 
επιλεγμένο το Οοπίεπί-Ανν8Γθ, γεµίζουµε το τσάκισµα µε υλικό από τις γειτονικές περιοχές. 
Επίσης, µε τον ίδιο τρόπο, μπορούμε να γεµίσουµε µια περιοχή µε ό,τι χρώμα θέλουμε, επιλέ- 
γοντάς το από το Οοπίεηίς. 


Η φωτογραφία του παραδείγματος αποκαταστάθηκε µε χρήση των παραπάνω εργαλείων και 
κυρίως µε το ΦΙ8ΠΙρ Τοο και µε γέμισμα των κατεστραμμένων περιοχών µε Οοπίεηί-Αννα/θ. 
Για τη διόρθωση των χρωματικών λεκέδων, η φωτογραφία μετατράπηκε σε μονοχρωματική µε 
Ιπ]8αθ / Ααἰμςίπιεηίς / ΒΙ8οΚκ ὃ. Ἠ/Π|ἱ8 µε τσεκαρισµένο το Τπί και µε Ηιμθ 42, αἱμΓαίίοη 8 (η 
μετατροπή σε μονοχρωμµαιτικές εικόνες αναφέρεται αναλυτικά στη σελ. 240). Επίσης προστέθηκε 
και ένα φίλτρο για τη διόρθωση των στιγμάτων από σκόνες της φωτογραφίας µε ΕΙίει / Νοίδε / 
Ὀιςί 8. 5οΓ8ΐσοπες µε Εααΐμς 5 (το φίλτρο αναφέρεται σε επόµενο κεφάλαιο, στη σελ. 291). 
Τέλος µε ζτορ Τοοί διορθώθηκε το κάδρο. 
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. 


ΠΡΙ! 


ΒΙΝΙΕΤΕΣ ΜΕ ΕΡΓΑΛΕΙΑ ΕΠΙΛΟΓΗΣ 


Α΄ και συχνά η ἴδια ορολογία (βινιέτα / βινιετάρισµα) αναφέρεται σε σφάλμα του φακού, η 
αισθητική που προσφέρει αυτή η τεχνική είναι πολύ αγαπητή! Η ίδια επεξεργασία, στην 
αναλογική της εκδοχή, περιγράφεται και στο κεφάλαιο του σκοτεινού θαλάμου (σελ. 185), που 
δείχνει, πως δεν πρόκειται για µια καινούργια τεχνική. 


Οι βινιέτες αναφέρονται σε φωτογραφίες που έχουν διαφορά φωτεινότητας μεταξύ του κέντρου 
και του περιθωρίου. Ανάλογα µε το ζητούμενο και την αισθητική του φωτογράφου, μπορούμε 
να έχουµε σκοτεινό ή φωτεινό περιθώριο. Σημαντικό ρόλο παίζει η κλιμάκωση, το πόσο απότομα 
μεταβάλλεται η φωτεινότητα. Αυτό ελέγχεται από την τιµή του [θαίπεγ που θα επιλέξουμε, σε 
συνάρτηση µε το μέγεθος σε ρἰχε! της εικόνας. Π.χ. αν έχουµε µια φωτογραφία µε μέγεθος 600 
Χ 900 ρχ θα χρειαστεί 50 -- 100 ρχ [6θίπθγ (όπως οι φωτογραφίες του παραδείγματος) ενώ αν 
έχουµε µια φωτογραφία µε μέγεθος 4000 χ 6000 ρχ θα χρειαστεί 250 -- 400 ρχ ΤθαίΠεΓ για ένα 
αντίστοιχο αποτέλεσμα. 


Μπορούν να χρησιμοποιηθούν τα εργαλεία επιλογής |855ο Τοοι, Ρο/γαοπθ| [8550 Τοοι, 
ΠοεοἰϊαπουµἰαΓ ΜαΓαιιθθ Τοοι, ΕἰΙ!ρ{{ο8! ΜαΓαιεε Τοοἰ. Με τα δυο πρώτα μπορούμε να έχουµε 
ένα ανομοιόµορφο βινιετάρισµα, ορίζοντας ακριβώς το κομμάτι της περιοχής που θα µεταβά- 
λουμµε τη φωτεινότητά του. Ενώ µε τα άλλα δυο, θα έχουµε ομοιόμορφη µεταβολή γύρω από 
τη φωτογραφία. 

Οι φωτογραφίες σ᾽ αυτή τη σελίδα έγιναν µε το ΠεοϊαπουἰαΓ ΜαΓαιΙ6εθ Τοοί, η πρώτη µε {θθίπθγ 
50 και η δεύτερη µε [ββίπθγ 150. 
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Αντίστοιχα οι φωτογραφίες σ’ αυτή τη σελίδα έγιναν µε το ΕΙΙρίΐοαι Μαίαιεςθ Τοοι, η πρώτη µε 
Τθαίηει 50 και η δεύτερη µε [δαίπε: 150. 


Για να μεταβάλουµε τη φωτεινότητα στην επιλεγμένη περιοχή μπορούμε να χρησιμοποιήσουμε 
µια από τις εντολές που ελέγχουν τη φωτεινότητα, όπως ΒΠοΠίπεςς - Οοη/{ας5ί, [6νθίς, 
ΟμΠνθες, ΕΧΡΟΞΗΓΘ. 


Στις τέσσερις φωτογραφίες του παραδείγματος η µεταβολή έγινε µε | ενθεί5, τερματίζοντας δεξιά 
το μαύρο και το γκρίζο βελάκι. Πολύ ωραίο και πιο διακριτικό αποτέλεσµα δίνουν μικρότερες 
μεταβολές της φωτεινότητας. Αξίζει να σημειωθεί, πως αν κάναμε την αντίθετη κίνηση, θα 
παίρναµε λευκά περιθώρια. 


Η επιλεγμένη περιοχή (περιθώριο) της φωτογραφίας µας δίνει τη δυνατότητα να πειραματιστούµε 
µε πολλές και διαφορετικές επιλογές, καθώς επίσης και να συνδυάσουμε κάποιες από αυτές. 
Έτσι θα μπορούσαμε να µεταβάλλουμε εκτός από τη φωτεινότητα και άλλους παράγοντες, 
όπως την αντίθεση (µε ΒΠοηίπεςς - Οοπίγας!) το χρώμα (µε ΟοἱοΓ Β8ἰαποθ), τον κορεσμό (µε 
Ηυιε - ΦαϊμΓα[ίοπ) και την καθαρότητα (µε φίλτρο σθιοοίθη ΒΙµΓ). 


Πολύ ωραίο αποτέλεσµα δίνει ο συνδυασμός μείωσης φωτεινότητας (µε | 6νει5) και µείωση 
της καθαρότητας (µε φίλτρο σθυβοίβη Βίμγ). Το αποτέλεσµα θυμίζει µια πολύ αγαπητή τεχνική 
που εφάρμοζαν κάποιοι φωτογράφοι κατά την περίοδο του πικτοριαλισμού, το περίφημο 
περιφερειακό 5οῇ ἴοους, βάζοντας βαζελίνη στα περιθώρια του φακού της μηχανής και αφήνοντας 
το κέντρο καθαρό. 
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-- 


1. τὰ; Νο. 
! Νες .. 


Ιππᾶηε 5ίζε 


1π134ε 5ἰζε: 59,1Μ 


Ὀἰπιεποίοπο: [τ] 5568ρχ χ 3712ρχ 


ΕΙΕΤο: | Οἠαίπαί 5ίζα 


τ-- ΝΠάϊη: {714 [ σεπΏπιεῖετο 


τος ΗΕίσΠΙ: [31,43 ! σεηπιεῖεις 


Βεσο]υβση: [300 ΤΕ { Ριχείς/Ιπεμ 


[νή Ββοαπιρἰε: | Αυοπιϑῖῖς 


ΕΛΕΓΧΟΣ ΜΕΓΕΘΟΥΣ ΚΑΙ ΑΝΑΛΟΓΙΩΝ 
Ἱ μέγεθος µιας ψηφιακής εικόνας δεν σχετίζεται µε το μέγεθος της απεικόνισής της. Εξαρτάται 


από τα χαρακτηριστικά της ψηφιακής μηχανής, µε την οποία έγινε η λήψη (ή του 5Ο8ΠΠΕΓ) 
και τις επιλογές ρυθμίσεων που έκανε ο φωτογράφος. 


Ιπιαςε 9ἱΖ6: Ιπη896 / Ιπι8αθ ΘἰΖ6 

Η οθόνη που εµφανίζεται µας δίνει πληροφορίες για το µέγεθος της εικόνας: 

-Μέγεθος αρχείου σε ΜΒ. 

- Πλάτος και ύψος σε ρἰχθίς. 

- Πλάτος και ύψος σε ο. 

- Ανάλυση σε ρἰχθ|5/!πςΠ. 

Εεδαπιρἰθ Ιπ1836: Όταν το Βθ5δαΠΠρΙΘ Ιπι89θ δεν είναι τσεκαρισµένο, τότε κάθε µεταβολή στη 
διάσταση της φωτογραφίας, μεταβάλλει αντίστοιχα και την ανάλυση, έτσι ώστε η εικόνα να 
παραμένει στο ίδιο μέγεθος. Ουσιαστικά δεν γίνεται καμία αλλαγή. Αυτή η ρύθμιση χρησιµμο- 
ποιείται για να εκτιμήσουμε το μέγεθος της φωτογραφίας ή για να δώσουμε πληροφορίες για 
τις διαστάσεις, για προβολή ή εκτύπωση. 

Με το Π658γηρ|6 Ιπ1806 τσεκαρισμένο, η διάσταση της εικόνας µπορεί να μεταβληθεί. Έτσι αν 
αλλάξουμε το μέγεθος, η ανάλυση θα παραμείνει αμετάβλητη και φυσικά η φωτογραφία θα 
μεγαλώσει ή θα μικρύνει. 

Η αλυσίδα μεταξύ ΥΝἰαίῃ και ΗείαΏί διατηρεί την αναλογία της φωτογραφίας σε κάθε µεταβολή. 
Πατώντας πάνω της απενεργοποιείται και τότε μπορούμε να µεταβάλλουμε κάθε διάσταση 
ξεχωριστά (αποτελεί µια σπάνια επιλογή, για την περίπτωση που θέλουμε να παραµορφώσουμε 
την εικόνα). Σε προηγούμενες εκδόσεις του προγράµµατος το ίδιο έκανε το Οοποίγαἰῃ Ργοροπίοῃπθ. 
Η τελευταία επιλογή βελτιώνει το αποτέλεσµα ανάλογα µε τη ζητούμενη μεταβολή. Στις νέες 
εκδόσεις του προγράµµατος αρκεί η χρήση του Αιἱοπηβίϊο, ενώ σε παλαιότερες προτείνεται το 
Βἰουμρίο ϑπιοοίπθγ για μεγεθύνσεις και το Βἰοιιρίο 5π8τρθη για σμικρύνσεις. 


Προβολή, εκτύπωση και ανάλυση: 
Για την προβολή µιας φωτογραφίας σε οθόνη απαιτείται ανάλυση από 72 ρρἱ (ρἰχδἰς ρε: ἰπο[) 
και πάνω, στην προβαλλόμενη διάσταση. 
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Ὀιπηεποίοπο: [τ] 5568ρχ κ 3712 ΡχΧ 


Ιπι8σε 5ίζε: 59,1Μ δὲ. πέτο: [ΘΠαϊπε 6 
. - “4 ---ψπάπι: ν΄ Οπᾳϊπαί 5ίΖε 
Πἰππεηξίοης: Ισ! 5568ρχ χ 3712 ρκ 5 Αμἰο Βεςοωϊίοη.. 
των ΗΕΙΦΠΕ: 
ΒΕΤΟ: ! Οπαἰπαί οίζε 5) -. | 960κ 640 ρε 144 ρρί 
Μεδο[υἴοη:! 1024 κ 768 ρχ 72 ρρὶ 
Γ---- Μπα: 47,14 αηῄπιείεις [ν] Βεοαπιρίε:! {136 χ 640 ρχ 144ρρὶ 
πάν πια Ξ 1366 χ 768 ρχ 72 ρρὶ 
. -------------ῃ |Ρειςεπί 
--- ΠΕΙΘΠΙ: |! 31,43 Ρκεἰς ΑΔ 210χ 297 πηπη 300 ἀρὶ 
πο αΞ - Ίπςπ6ς ΑΒ 105 κ 148 πιπι 300 ἁρί 
Ββοοίηἴοπ; | 300 (βπΉπηθέθτο τεφα| 8.5 χ 14 ἵπ 300 ἀρὶ 
------------ ζεπετ 8.5 χ 11 ἱπ 300 ἀρί 
'νΊ Βε5απηρίβ: ! Αμἱοπιαῖίς Ακ 6η 300 αρ 
5Χ Τ ἱπ 300 ἀρὶ 
8χ 10 1π 300 ἀρί 
ΤΊ κ 14 ἵπ 300 ἀρί 


[οᾱ4 Ρτετεῖ... 
5ᾶνε Ργετεῖ.., 


Βε[εῖε Ρτετεὶ., 


Ου-ἴοπι 


Για την ποιοτική εκτύπωση σε τηἰπἰ |80 µε φωτοχηµικό χαρτί ή σε εκτυπωτή ἰπίθοί, απαιτείται 
ανάλυση 200 ρρί και πάνω, στη διάσταση της εκτύπωσης. 

Για την τυπογραφική εκτύπωση (οὔθ!) απαιτείται ανάλυση 300 ρρἰ και πάνω, στη διάσταση της 
εκτύπωσης. 

Από τα παραπάνω συμπεραίνουμε ότι µια φωτογραφία για προβολή δεν απαιτεί υψηλή ανά- 
λυση, σε αντίθεση µε τις εκτυπώσεις και κυρίως τις τυπογραφικές. Αυτό εξηγεί γιατί ορισμένες 
φωτογραφίες, ενώ στην οθόνη του Η/Υ φαίνονται καλά, δίνουν άθλια ποιότητα εκτύπωσης 
(συνηθισμένη περίπτωση µε λήψεις από κινητό τηλέφωνο). 


Τεχνητή επαύξηση της εικόνας: Όταν η ανάλυση δεν επαρκεί, τότε παρατηρούμε έλλειψη 
λεπτομέρειας και εμφανή ρἰχθί5. Μια λύση ανάγκης αποτελεί η τεχνητή επαύξηση της εικόνας 
(Ππἱθγροἰβ{οπ), µε αλλαγή της διάστασης ή της ανάλυσης στο Ιπι806 ϑἰΖ6. Στην περίπτωση 
αυτή, μεταξύ των ρἰχθί5 της εικόνας, το πρόγραµµα δημιουργεί νέα ρἰχθί5, προσπαθώντας να 
προσοµμοιάσει τα γειτονικά υπάρχοντα. Είναι φανερό ότι μ᾽ αυτόν τον τρόπο δεν μπορούμε ν᾿ 
ανακτήσουµε τη χαμένη λεπτομέρεια, απλά πετυχαίνουµε µια πιο φυσική απεικόνιση, µε 
μικρότερα ρἰχθΙ5, που δεν είναι ευδιάκριτα όπως τα αρχικά (βλ. φωτ. σελ. 234). Στην πράξη, 
ανάλογα µε το ζητούμενο, π.χ. εκτύπωση σε ππἰπἰ |80, ορίζουμε πρώτα την ανάλυση στα 200 
ρρί και µετά διαμορφώνουμε την διάσταση (οπι) σε αυτή που πρόκειται να γίνει η εκτύπωση. 
Για να γίνει η επαύξηση και για να κρατηθεί η αναλογία, θα πρέπει να είναι τσεκαρισµένο το 
ΠεςξβΙΠρΙΘ Ιπ1806 και ενεργοποιημένη η αλυσίδα για τη διατήρηση των αναλογιών. 

Μια πρόταση για καλύτερο αποτέλεσµα αποτελεί η σταδιακή αύξηση µε βήμα 1090, μέχρι η 
εικόνα να αποκτήσει την τελική διάσταση. Για να γίνει αυτό θα πρέπει να ορίσουµε στη θέση 
των οπι την παράμετρο ρεγοεπί και από Ί003αο να την κάνουμε 11096. Η αύξηση κατά 1096 
αποτελεί µια χρήσιμη λύση, στην οποία μπορούμε συχνά ν᾽ ανατρέχουµε και έτσι συνηθίζουμε 
να φτιάχνουμε ένα βοΐοη για γρήγορη εφαρµογή. Στο κεφάλαιο των βοΐΐοη5 θα δοθεί το συγκε- 
κριµένο παράδειγµα. 


Τεχνητή μείωση: Η μείωση του μεγέθους µιας εικόνας βρίσκει πολύ συχνή εφαρµογή, κυρίως 
για χρήση στο διαδίκτυο ή αποστολή ΘππαίΙ, αλλά και ως µια λύση ασφαλείας κατά της κλοπής 
του ψηφιακού αρχείου της φωτογραφίας µας. Έτσι όταν στέλνουµε το υλικό µας σε αναξιόπιστες 
πηγές, η χαμηλή ανάλυση «εξασφαλίζει» µια κακή ποιότητα εκτύπωσης, σε σχέση µε το 
πρωτότυπο που βρίσκεται στα χέρια µας. 
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Η πρώτη φωτογραφία αποτελεί αρχείο µε τη σωστή ανάλυση εκτύπωσης. 

Η δεύτερη έγινε µε µείωση της ανάλυσης και στη συνέχεια αύξηση στην ἴδια µε την αρχική. 

Το αποτέλεσµα επιβεβαιώνει ότι η τεχνητή επαύξηση της εικόνας (ΙπίειροιΒίίοη) δεν αρκεί 

για να πάρουμε καλή ποιότητα. Είναι προὐπόθεση να έχουµε από τη λήψη την απαιτούμενη ανάλυση. 


Στην πράξη, ανάλογα µε το ζητούμενο, π.χ. αποστολή εππαϊ, ορίζουμε πρώτα την ανάλυση 
στα 72 ρρἱ και µετά διαμορφώνουμε τη διάσταση για µια ικανοποιητική προβολή (20Χ25Ροπῃ). 
Για να γίνει η µείωση και για να κρατηθεί η αναλογία, θα πρέπει να είναι τσεκαρισµένο το 
ΠεςξβΙΠρΙΘ Ιπ18ᾳ6 και ενεργοποιημένη η αλυσίδα για τη διατήρηση των αναλογιών. 


ΔΙΑΜΟΡΦΩΣΗ ΠΕΡΙΘΩΡΙΩΝ 

Η αναλογία των φωτογραφιών διαφέρει ανάλογα µε τον τύπο της µηχανής. Στις Ψηφιακές 
μηχανές τα πιο διαδεδομένα φορμά, υιοθετούν την αναλογία 2/3 (όπως και στο αναλογικό 135) 
ή 3/4. Η εκτύπωση µιας φωτογραφίας προῦποθέτει την προσαρμογή της στην αναλογία του 
χαρτιού που θα τυπωθεί. 


Αν π.χ. ανοίξουμε το ψηφιακό αρχείο µιας ΡΒΓΗ των 10 ΜΡ µε το ΙπἹ809 5ἱΖΘ, θα δούμε ότι 
έχει μέγεθος 136,6 χ 91,44 οπι, 72 ρρἰ. Με το ΠθβδαΠΙρίθΘ ΙπΙ808 να µην είναι τσεκαρισμένο, 
µεταβάλλουμε το πλάτος στα 30 επι. Τότε το ύψος θα γίνει 20 (αναλογία 2/3) και η ανάλυση 
327,8 ρρἰ. Αν το χαρτί που θέλουμε να τυπώσουµε είναι Α4 (21 χ 29,7 επι), διαπιστώνουμε την 
αδυναμία της απόλυτης προσαρμογής. 

Αυτό είναι ένα συνηθισμένο πρόβλημα που παρατηρείται σε εκτυπώσεις στα ΠΠΙΠΙ |80, όπου 
ανάλογα µε τη διάσταση, μεταβάλλεται και η αναλογία. Έτσι όταν δίνουμε τα ψηφιακά αρχεία 
μας για εκτύπωση, συνήθως παίρνουμε τις φωτογραφίες µας ισόποσα κροπαρισµένες 
(αριστερά - δεξιά ή πάνω - κάτω) ή κομμένες σύμφωνα µε το γούστο του τυπωτή. 
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Ίπιδθε 524: 5,83Μ 5. 
Όινεπήρης: '"! [748ρκ κ 1165ρκ 


ΜᾺ Το; ! Ὁπομηάί 5ωκ 


ψλϑήν [14,8 Πποιπππη 
.--- Ἠφρίκ; 988 ο ων] 
Βδῥοίηξοώσ: 200 (ΠΠ 


« Νεσοπιρίς:  Αυἱοσιαῦς 


Για να αποφύγουμε το πρόβλημα, θα πρέπει να γνωρίζουμε την ακριβή διάσταση του χαρτιού 
που θα τυπώσουµε τις φωτογραφίες µας και στη συνέχεια, να τις προσαρµόσουµε στη διά- 
σταση αυτή. 


Αν θελήσουμε να τυπώσουµε το παραπάνω αρχείο σε χαρτί ΊΟχΧΊδοπι Και ρωτήσουμε την 
ακριβή διάσταση του εργαστηρίου, θα διαπιστώσουμε µια απόκλιση από την ονομαστική: 
10,3χ14,8οπη (το μέγεθος μεταβάλλεται ανάλογα µε το μηχάνημα εκτύπωσης). 


Στο Ιπ1806 5|Ζ6 τοποθετούμε στο πλάτος τη διάσταση του χαρτιού (14,8 οπι) και παρατηρούμε 
ότι το ύψος γίνεται 9,86 οσπι. Είναι φανερό ότι το χαρτί θα έχει λευκά περιθώρια στη μικρή του 
διάσταση. Αν δώσουμε το αρχείο για εκτύπωση, µε την εντολή να µην κοπεί θέµα, θα πάρουμε 
αυτό το αποτέλεσµα (πάνω αρ. φωτ.). Επειδή τα λευκά περιθώρια θα φαίνονται άσχημα όταν 
βρίσκονται µόνο πάνω -- κάτω, θα ήταν καλό να προσθέταµε σε όλη τη φωτογραφία περιθώριο. 
Έτσι θα έχει γύρω -- γύρω λευκό περιθώριο και το πάνω -- κάτω θα είναι µεγαλύτερο (πάνω 
δεξ. φωτ.). Για να προσθέσουμε το περιθώριο θα χρησιμοποιήσουμε µια νέα εντολή, που είναι 
πολύ χρήσιμη και σε άλλες εφαρμογές. 


σ8ην85 5|Ζ6: Ιπ1846 / Ο8ῃν85 5ἶἱζε 
Η οθόνη που ανοίγει, παρουσιάζει τη διάσταση που επιλέξαμε από το Ιπ1896 9ἱΖθ (9,86 χΊ 4,8). 


Μεταβάλλουμε το 9,86 σε 10,9 οπ (στη διάσταση του χαρτιού που θα τυπώσουμε), επιλέγοντας 
λευκό χρώμα καμβά. Η εικόνα που παρατηρούμε είναι αυτή που θα τύπωνε το εργαστήριο. 


Στη συνέχεια και πάλι µε Ο8ην85 5ἰΖθ, αλλάζουμε τα επι σε ρθγοθηί και δίνουμε 10596 σε κάθε 
διάσταση. Έτσι η φωτογραφία αυξάνεται αναλογικά και αποκτά περιθώριο σε όλες τις πλευρές 
της. Αν πάμε στο Ιπ1806 9ἱΖθ θα παρατηρήσουμε ότι η διάσταση έχει αλλάξει σε 15,54 χ 10,82 
ΟΠΠ και αν κάνουμε το πλάτος 14,8, αυτόματα το ύψος θα έρθει στη διάσταση εκτύπωσης 
(10,3), µιας και έχει κρατηθεί η αναλογία. 


Αν θέλουμε εκτυπωμένο όλο το χαρτί, τότε η φωτογραφία θα χάσει µέρος του θέµατός της. Για 
να µην αφήσουμε το κόψιμο στην τύχη του στο εργαστήριο, προτιμότερο θα ήταν να κόψουμε 
την εικόνα μόνοι µας, στη διάσταση της εκτύπωσης, µε το στορ Τοοι και µε ορισμένες τις 
ακριβείς διαστάσεις του χαρτιού. 
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ΔΗΜΙΟΥΡΓΙΑ ΜΑΥΡΟΥ ΠΕΡΙΓΡΑΜΜΑΤΟΣ, ΠΑΣΠΑΡΤΟΥ ΚΑΙ ΚΟΡΝΙΖΑΣ 
Με τη χρήση του Ο08ηνας 5ἱΖΘ, μπορούμε να διαμορφώσουμµε την εμφάνιση της φωτογραφίας 
μας, προσομοιάζοντας ένα κάδρο ή να προετοιµάσουμε µια εκτύπωση μ᾽ αυτή τη µορφή. 


πι8ας 9ἱΖ6: Με Ιπ1896 5ἰΖ6 ορίζουμε τη διάσταση της «καθαρής εικόνας». Ξετσεκάρουμε το 
Εεδαπιρἰθ Ιπι866 και επιλέγουμε ΝΝΙάίΠ (πλάτος): 60 οπι. Η άλλη διάσταση ΗείρΠί (ύψος) θα 
μεταβληθεί στα 40 επι. 


08ηνας 5ἱζ9: Εφαρµόζουµε την εντολή Ο08ηνας 5ἱΖ6, αυξάνοντας τις διαστάσεις κατά 6ΠΊΠΙ µε 
μαύρο χρώμα και έτσι η φωτογραφία αποκτά το μαύρο περιθώριο (από 40χ60 σε 40,6χθ60,θ). 


(8ηνας 5ἰζε: Μεταβάλλουμε το 40,6 σε 48 οπῃ και το 60,6 σε 68 (έχοντας κατά νου τη διάστα- 
ση του χαρτιού που θα τυπώσουμε, π.χ. ΘΟΧ70), επιλέγοντας ένα χρώμα κατάλληλο για πα- 
σπαρτού (π.χ. μπεζ). Αυτό γίνεται επιλέγοντας χρώμα καμβά ΟίΠει και στη συνέχεια τσεκά- 
ροντας όποια τονικότητα µας αρέσει. Έτσι η φωτογραφία αποκτά πασπαρτού. 


08ηνας οἰΖθ: Τέλος εφαρμόζοντας την ίδια εντολή, µεταβάλλουμε το 48 σε 50 και το 68 σε 70, 
διαλέγοντας ένα άλλο χρώμα (π.χ. χρώμα ξύλου) και έτσι η φωτογραφία αποκτά κορνίζα. 

Το αποτέλεσµα δίνει µια πολύ καλή προσομοίωση µιας φωτογραφίας σε κάδρο µε πασπαρτού, 
κατάλληλη για προβολή ή εκτύπωση. 


ΔΗΜΙΟΥΡΓΙΑ ΤΡΙΠΤΥΧΟΥ ΣΕ ΚΑΔΡΟ - ΕΙΣΑΓΩΓΗ ΣΤΑΙ ΑΥΕΗΣ 
Πρόκειται για µια εφαρµογή, που βασίζεται στην προηγούµενη διαδικασία, συνδυάζοντας 
όµως τρεις φωτογραφίες σ᾽ έναν καμβά και αποτελεί µια καλή εισαγωγή στα Ι 8γεις. 
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Είε / Ορθη: Ανοίγουμε τις τρεις εικόνες στο πρόγραµµα και τις προβάλουµε στην αρχική 
προβολή (Ῥίαπάαβιά Ῥογθθη Μοας), έτσι ώστε να φαίνονται συγχρόνως και να μπορούμε 
εύκολα να επιλέγουμε όποια θέλουμε. 


πι8ας 5ἰΖ6: Μεταβάλουμε τη διάστασή τους µε το Ιπ1896 9ἱΖΘ, φροντίζοντας να έχουν όλες 
ίδιο μέγεθος (1ΟχΊδεπι, 300ρρ!). Αυτό αποτελεί βασική προὐπόθεση για την ομοιομορφία της 
σύνθεσης. Οι διαστάσεις του κάθε |Ι8γ6γ μπορούν να μεταβληθούν και μετά τη σύνθεση, αλλά 
γι αυτό θα χρειαστούν γνώσεις που αναφέρονται σε επόμενο κεφάλαιο. 


08ηνας 5ἱΖζ6: Στη δεύτερη φωτογραφία εφαρμόζουμε την εντολή Ο8ηνας 5ἱΖΘ, αυξάνοντας το 
πλάτος του καμβά στο τριπλάσιο και ...κάτι (από Ί0οπι, σε 34εοπι), µε µπεζ χρώμα. 

Μονο Τοοί: Το Μονο Τοοί βρίσκεται πρώτο στην μπάρα των εργαλείων και µας επιτρέπει τη 
μετακίνηση µιας φωτογραφίας, σε µια άλλη. Με το εργαλείο αυτό, πιάνουµε µε αριστερό κλικ 
την 13 φωτογραφία και την «ρίχνουμε» αριστερά στον καμβά της 21 που ανοίξαµε. Με το ίδιο 
εργαλείο, την ταχτοποιούµε στη σωστή θέση. Έπειτα κάνουµε το ίδιο µε την 3 φωτογραφία, 
στη δεξιά πλευρά του καμβά. 

| 8γει / Εἰβίίθη Ιππ836: Έχοντας δημιουργήσει τρία επίπεδα (Ι 8γεις) στην εικόνα µας, από τις 
τρεις φωτογραφίες που συνθέσαμε, τα ενοποιούµε µε την εντολή Εἰβί{θη Ιπι8α6, για να διαχει- 
ριζόμαστε «ελαφρύτερο» αρχείο. 

08ηνας οἰΖθ: Για να προσθέσουμε το πασπαρτού, µεταβάλλουμε τις διαστάσεις από 384χΊδεπη, 
σε 48χ938οπη, διατηρώντας το ίδιο χρώμα καμβά (μπεζ). 

08ηνας 5ἱζ6: Τέλος προσθέτουμε και την κορνίζα μεταβάλλοντας την διάσταση σε 50χάθοπι 
και διαλέγοντας το κατάλληλο χρώμα. 
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| 


ο. ΚΡ 
ΠΟΒ 6Π8ηΠΕΙς ΠΘΩα ΟΠ8ΠΠΘ| Ο!8Θῃ ΟΠ8ΠΠΘΙ ΒΙμθ ΟΠ8ΠπΠ6! 


ΨΗΦΙΑΚΟ ΑΣΠΡΟΜΑΥΡΟ 


την αναλογική φωτογραφία η επιλογή «ασπρόμαυρο ή έγχρωμο» έπρεπε να γίνει πριν τη 

λήψη, µε τη χρήση του κατάλληλου φιλμ. Αντίθετα στην ψηφιακή φωτογραφία, ακόµη και 
όταν η φωτογραφική μηχανή επιτρέπει την προεπιλογή αυτή, προτιμότερο είναι οι λήψεις να 
πραγματοποιούνται µε χρώμα και η μετατροπή τους σε ασπρόμαυρο να γίνεται µέσω προγράµ- 
ματος, για καλύτερο έλεγχο της τονικότητας και της αντίθεσης. Η μετατροπή αυτή θυμίζει τη 
διαδικασία λήψης στην αναλογική φωτογραφία, µε τη χρήση έγχρωµων φίλτρων (βλ. σελ. 107). 


ΟΓ8γςοαίθ: Ιπ1896 / Μοάε / 6Γ8γ5ο8ἱθ 
Η πιο γρήγορη λύση για ασπρόμαυρο (χωρίς απαιτήσεις). Μετατρέττει τα τρία έγχρωμα κανάλια 
(ΠΟΒ) σε ένα (Θγϑγ). 


Γεςαίιγαίθ: Ιπ1836 / Αα[μοίπιθηίὁ / Πεςαίιμγαῖθ 

Η εντολή αυτή, µε την ολική µείωση του κορεσμού, δίνει ένα «έγχρωμο» ασπρόμαυρο. Δηλαδή 
διατηρεί τα τρία έγχρωμα κανάλια ΠΟΒ, σε ασπρόμαυρη απεικόνιση, σε αντίθεση µε την 
προηγούμενη εντολή, που έχει µόνο ένα κανάλι (6Γ8γ). Το ΠεςδαίωΓαϊθ έχει λόγο ύπαρξης, 
όπου χρειάζεται το χρώμα. Π.χ. σε τοπικούς ή γενικούς επιχρωματισμούς. 


0πα8ηπεί5 

Στην οθόνη των ΟΠ8ηηείς (αν δεν είναι ανοιχτή, τσεκάρουµε το ΝΝΙπάονν / 0ΟΠ8ηΠ6Ι6) αν πατή- 
σουµε το Η ή το Ο ήτο Β κανάλι, βλέπουμε την ασπρόμαυρη πληροφορία που διαθέτει το 
κάθε χρώμα. Το αποτέλεσµα θυμίζει λήψεις µε αναλογικό ασπρόμαυρο φιλμ και µε τα αντίστοιχα 
φίλτρα (Η, 6, Β). Αν η ασπρόμαυρη απεικόνιση ενός καναλιού µας καλύπτει, δεν έχουµε παρά 
να προχωρήσουμε στην εντολή ΟΓ8γςο8ἱθ και το ασπρόμαυρο του καναλιού που επιλέξαμε 
είναι έτοιμο. Πιο ελεγχόμενο αποτέλεσµα δίνει η παρακάτω μέθοδος. 


ΒΙ8οΚκ 8π4 ΥΝΠΙί6: Ιπι8αε / Ααἱιςδίπιεηίς / Βί8οΚκ 8πἁ ΜΠ|{8 
Αποτελεί µια από τις πιο ενδιαφέρουσες προσθήκες της 101” έκδοσης του ΡΠοίοθπορ. Στην 


πράξη το ΒΙ8οΚ πὰ ΝΝΠΙθ καταργεί όλες τις προηγούμενες μεθόδους μετατροπής σε ασπρό- 
μαυρο. Η εικόνα που παράγεται μ᾽ αυτόν τον τρόπο, διαθέτει πλήρη έλεγχο τονικότητας, ενώ η 
διαδικασία είναι πολύ απλή. Πολύ χρήσιμες είναι και οι προεπιλογές (Ργθ56{) που προσομοιάζουν 
τη λογική των φίλτρων σε αναλογικές λήψεις µε ασπρόμαυρο φιλμ, αλλά και άλλες προεπιλογές 
που δίνουν πολύ διαφορετικές εκδοχές τονικότητας. Η δοκιμή τους συνήθως καλύπτει το 
ζητούμενο. Φυσικά παραμένει η χειροκίνητη ρύθμιση, για τον απόλυτο έλεγχο της τονικότητας 
κάθε διαφορετικής απόχρωσης της εικόνας. 
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Στην 1’ φωτογραφία βλέπουμε την απλή μετατροπή σε ασπρόμαυρο µέσω του Οταγοοάίε και στη 2’ µέσω του ΒΙ8ΟΚ αΠα νΥΠΙΙΕ, 
µε µείωση των μπλε για να σκουρύνει ο ουρανός, αύξηση των κόκκινων Και των κίτρινων για να φωτιστεί το χώμα και τα φυτά. 
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Δύο μονόχρωμες εκδοχές (φωτ.1, 2), µέσω του ΒΙ8ΟΚ 8Πα ΜΠΐ8 (µε τσεκαρισμένο το ΤΙΠΙ), που προσομοιάζουν την 
τεχνική της κυανοτυπίας και του σέπια τονισμού και µια πιο σύνθετη επεξεργασία (φωτ.8), που συνδυάζει δύο τόνους. 
Έγινε αποχρωµατισµός (ΏεςαἰιιΓ8ίΕ) και έπειτα µε Οοἰοί Ββ/8ηςθ δόθηκαν δύο αποχρώσεις. Επιλέχτηκαν τα σκιερά 
και αυξήθηκαν τα κυανά και έπειτα επιλέχτηκαν τα φωτεινά και αυξήθηκαν τα κόκκινα. 


ΜΟΝΟΧΡΩΜΑΤΙΚΕΣ ΕΙΚΟΝΕΣ 


διαίτερο ενδιαφέρον παρουσιάζουν οι μονοχρωματικές εικόνες, που προσομοιάζουν τις 
τονισµένες αναλογικές ασπρόμαυρες φωτογραφίες. 
ΒΙασοΚ 8π4 ΝΝΠΙί6: Ιπ1836 / Ααἰιβδίπιθηίς / ΒΙ8οκ απα ἩΗΠ|{6 
Τσεκάρουµε το ΤΙΠί και µε ρύθμιση των παραμέτρων Ημθ, ΦαἰμΓα[οπ μπορούμε να δώσουμε 
στη φωτογραφία την απόχρωση που επιθυμούμε. 


Ηυε -- Φαΐμγαίϊίοη: Ιπ1836 / Ααἰιςίπιεηίς / Ημε -- Ξ8ἱ{μγαίΐοη 

Αυτή την εντολή χρησιµοποιήσαµε στην αρχή του κεφαλαίου για τη διόρθωση της χροιάς και 
του κορεσμού. Τώρα τσεκάροντας το Οοἰογίζθ και ρυθµίζοντας το Ηυθ και το Φαϊωμγαίίοη, 
μπορούμε να πάρουμε µια µεγάλη ποικιλία μονοχρωματικών εικόνων. 


ζσοἰογ Βαἰαποθ: Ιπ1896 / Ααἰμςίπιεηίς / Οοἰογ Β88ποθ 
Αρχικά µετατρέπουµε την εικόνα σε ασπρόμαυρη µε το ὈεςδαίμΓαίθ (Ιπι89ς / Ααμςίπιεπίς / 


ΓεςαίωμΓαίθ) και στη συνέχεια µε το Οοἰογ Βαἰαποθ της δίνουμε την απόχρωση που επιθυμούμε. 
Μεγάλο αβαντάζ αυτής της μεθόδου αποτελεί η δυνατότητα εφαρμογής επιλεκτικά στους 
φωτεινούς, σκοτεινούς ή μεσαίους τόνους. 


Βιοίοπθ: Ιπ1846 / Μοάε / Ὠιμοίοπθ 
Με το Ὠιμοίοπθ μπορούμε να έχουµε μονοχρωματικές εικόνες, που προκύπτουν από την 


ανάμιξη συνήθως δύο µελανιών. Επιλέγουμε τα συγκεκριµένα μελάνια που θα µας δώσουν 
την απόχρωση που επιθυμούμε. Από το Τγρθ μπορούμε να επιλέξουμε από ένα ως τέσσερα 
μελάνια, που µε την ανάμιξή τους θα δώσουν την τελική απόχρωση. Ο τύπος των µελανιών 
αυτών, χρησιµοποιείται κατά την τυπογραφική εκτύπωση της εικόνας, για την παραγωγή του 
συγκεκριμένου χρώματος. 


ΡΠοίο Εἴθε: Ιπ]8ᾳε / Ααἰιςίπιεηί5/ Ρποίο Εἰίθγ 

Η εφαρµογή αυτή προσομοιάζει τα φίλτρα της αναλογικής φωτογραφίας σε λήψεις µε έγχρωμο 
φιλμ. Η χρήση τους σε ασπρόμαυρες φωτογραφίες (Ὀ65βἰμγαίθ) δίνει πολύ ωραία αποτελέ- 
σµατα. Με το Ὀθπϑίΐγ (πυκνότητα) ελέγχουμε την ένταση του φίλτρου, ενώ µε τσεκαρισµένο το 


Ρτ856{ν6 | υπιἰποοίϊγ, διατηρούμε τη φωτεινότητα που έχει η φωτογραφία. 
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η αρχική ασπρόμαυρη φωτογραφία η μετατροπή της σε διχρωµία 


ΔΙΧΡΩΝΙΕΣ 


ο κάν στο παραπάνω κεφάλαιο, θα μπορούσαμε να πραγµατοποιήσουµε πλήθος 
εφαρμογών και παραλλαγών, ανάλογα µε την έµπνευση, τη δημιουργικότητα και τις ανά- 
γκες της κάθε φωτογραφίας. 

Οι διχρωμίες προέρχονται από ασπρόμαυρες φωτογραφίες, τονισµένες µε δύο χρώματα, 
συχνά µε τρόπο που να μιμούνται µια έγχρωμη φωτογραφία. Έχουν µια ξεχωριστή γοητεία, 
που βασίζεται στη λιτότητα των χρωμάτων και στην αναφορά στο παρελθόν, στην αναζήτηση 
του χρώματος µέσω της ασπρόµαυρης φωτογραφίας. Ο παραδοσιακός τρόπος ήταν, ο διπλός 
τονισµός της φωτογραφίας σε χωριστές περιοχές, έτσι ώστε η τελική εικόνα να περιέχει δύο 
χρώματα. Συχνά οι φωτογράφοι κατέφευγαν και σε ζωγραφικές επεμβάσεις, επιχρωµατίζοντας 
τοπικά κάθε κομμάτι της φωτογραφίας. Σήµερα η ψηφιακή τεχνολογία επαναφέρει µε τον πιο 
σύγχρονο τρόπο, τις παλιότερες ξεχασμένες τεχνικές. 

Στο παραπάνω παράδειγµα η διαδικασία ήταν η εξής: 

Με ΡοΙγᾳοΠ8Ι | 855ο Τοοί και µε [θαίπεΓ 150 ρχ επιλέχθηκε η άμμος. 

Με ΟοἱοΓ Βα8ησθ δόθηκε η κιτρινοκαφέ απόχρωση. 

Με Ηιθ Φαἱιμγαϊϊοη μειώθηκε ο κορεσμός. 

Με αντιστροφή της επιλογής (86!6αἰ / ΙπνεΓ5ε) επιλέχθηκε η θάλασσα και ο ουρανός. 

Με Οοἰογ Βα8ί8ποῬ δόθηκε η μπλε απόχρωση. 

Με Ηις 9αἱιμγαϊϊοη μειώθηκε ο κορεσμός. 

Η μεγάλη τιµή στο [ββαίπθγ του λάσου βοήθησε στη διάχυση των χρωμάτων μεταξύ των δύο 
επιλογών, δίνοντας έτσι φυσικότητα στη διχρωμία. 
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η αρχική έγχρωμη φωτογραφία ασπρόμαυρη εκδοχή και τοπικό χρώμα 


ΧΡΩΜΑ ΣΤΟ ΑΣΠΡΟΝΑΥΡΟ 


δω επιχρωµατισµός στις ασπρόμαυρες φωτογραφίες αποτελούσε µια πρωτότυπη 
Ιδέα, που πολλές φορές κέρδιζε θετικές εντυπώσεις από τους θεατές. Σήµερα που όλα 
έχουν γίνει και επαναλαμβάνονται ξανά και ξανά, όσο πιο έντονο είναι το εφέ, τόσο πιο πολύ 
κινδυνεύει να χαρακτηριστεί ως κακόγουστο. Έτσι φρόνιµο θα ήταν, πριν χαθούµε στο πέλαγος 
της ψηφιακής επεξεργασίας, ν᾿ αναζητήσουμε τι µας εκφράζει περισσότερο και να εκτιμήσουμε 
σε ποιες φωτογραφίες µπορεί να εφαρμοστεί. 


Για την πραγματοποίηση της παραπάνω φωτογραφίας η διαδικασία ήταν η εξής: 

-οφδαίμγαίε: Για τη μετατροπή της έγχρωµης πρωτότυπης φωτογραφίας σε ασπρόμαυρη. 
-Ηἰδίοιγ Βγιβῃ Του: Με το Ηἰδίοιγ ΒΓΙΙ5Η Τοοιί επαναφέρουµε την εικόνα µας σε κάποιο 
προηγούμενο στάδιο. Για να γίνει αυτό τσεκάρουµε στο παράθυρο του Η[βίογγ την εντολή στην 
οποία θέλουμε να επιστρέψουµε. Από την μπάρα των παραμέτρων ορίζουμε το μέγεθος της 
βούρτσας. Τέλος «βάφουμε» µε τη βούρτσα, την περιοχή που θέλουμε να επαναφέρουμε. 


Για τον επιχρωµατισµό θα μπορούσαμε να εφαρμόσουμε και άλλες τεχνικές. Άλλωστε σχεδόν 
καμία επεξεργασία στο Ρποίοβπορ δεν είναι μονόδρομος. Η παραπάνω διαδικασία θα μπορούσε 
να γίνει και µε κανονικό βάψιμο µε χρώμα: 

Βγι5ῃ Τοοἰ: Η βούρτσα χρησιμοποιείται εύκολα, εφαρμόζοντας το χρώμα σε όποια περιοχή 
της φωτογραφίας επιθυμούμε. Η επιλογή του χρώματος γίνεται από το αριστερό τετραγωνάκι 
της μπάρας των εργαλείων 56ἱ ἵογτθαγουπα σοἰογ. Από την μπάρα των παραμέτρων στο Μοάθ 
επιλέγουμε Οοίογ. Αυτό επιτρέπει την εμφάνιση της υφής κάτω από την «μπογιά». Άλλη µια 
επιλογή αποτελεί το Οο[ογ Περἰᾶοαεππεπί Τοοί (εμφανίζεται µε δεξί κλικ στο Βγι6ῃ Τοοἰ), που 
αντικαθιστά το χρώμα, χωρίς να επικαλύπττει τις λεπτομέρειες που περιέχονται στη φωτογραφία. 
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ΕΠΙΧΡΩΝΑΤΙΣΝΟΣ 
ΑΣΠΡΟΝΑΥΡΗΣ 
ΦΩΤΟΓΡΑΦΙΑΣ 


ο για την αναβίωση µιας τεχνικής του παρελ- 
θόντος. Πριν τη γέννηση της έγχρωμης φωτογραφίας, 
οι φωτογράφοι θέλοντας να δώσουν µια πιο φυσική 
εντύπωση στις ασπρόμαυρες φωτογραφίες τους, τις 
επιχρωμάτιζαν µε τονιστές (βλέπε σελ. 198) ή µε λαδο- 
µπογιές ή νερομπογιές. Εξάσκησαν τότε όλη την ικανότητά 
τους στη ζωγραφική, προσφέροντας µας ένα πλήθος 
από υπέροχες «έγχρωμες» εικόνες, που πολλές φορές 
είχαν απόλυτα ρεαλιστικό αποτέλεσµα. Χαρακτηριστικές 
είναι οι ΟαΓί ρο5ίαἰ εκείνης της εποχής, από επιχρωµατι- 
σµένες ασπρόμαυρες φωτογραφίες. Μετά την ανακάλυψη 
και τη διάδοση της έγχρωµης φωτογραφίας, ήρθε το 
τέλος αυτής της τεχνικής. Στη συνέχεια ορισμένοι, νο- 
σταλγώντας το παρελθόν, αναβίωσαν τον «παλιό καλό 
επικρωµατισµό». Ένας από τους σημαντικότερους 
λάτρεις του επιχρωματισμού είναι ο διάσημος Τσέχος «8η 
Φ8μάθΘΚ, µε τις παγκοσμίως γνωστές δημιουργίες του. 
Αρκετοί φωτογράφοι παραμένουν φανατικοί στον επι- 
χρωματισμό στο χέρι, παρόλη την εξέλιξη της τεχνολογίας. 
Η σηµερινή τεχνολογία ενθαρρύνει πολλούς για να 
ασχοληθούν µε τον επιχρωματισµό µέσω ψηφιακής 
επεξεργασίας. Παρακάτω θα αναφερθούν μερικές προτά- 
σεις για εύκολο και δημιουργικό ψηφιακό επιχρωματισμό. 


Ξεκινάμε την επεξεργασία μετατρέποντας την αρχική 
εικόνα σε «έγχρωμη ασπρόμαυρη». 

ΜΟΒ σοίοςτ: Ιπ1846 / Μοάθ / ΗΟΒ οοἱογ: Μ᾽ αυτόν τον 
τρόπο η φωτογραφία απεικονίζεται ασπρόμαυρη, αλλά 
µε τα τρία έγχρωμα κανάλια ΒΠΟΒ. Μόνο έτσι µπορεί να 
δεχτεί τον επιχρωματισμό. 

Ωμἰεκ 9Θθθοίίοηπ Τοοί. Με το εργαλείο επιλογής 
«σπρώχνουμε» μέχρι να επιλεγεί ο ουρανός. Η παράµε- 
τρος 1 ή -- µας διευκολύνει στη σωστή επιλογή. 

ζσοἰογ Βαἰᾶποθ: Ιπ1846 / Ααμςδίπιεηπίς / Οοἰογ Βαἰ8Ποθ: 
Με 100 Ὀἰι6 και 20 αγ6θη δίνουμε µια φυσική απόχρωση 
στον ουρανό. 

Ιην6τ56: Αντιστρέφουµε την επιλογή. 

ζσοἰογ Βαἰαπος: Ιπι8ᾳ8 / Ααἰμδίπιεηίς / Οοἰογ Βαἰ8ποθ: Με 100 γείίονν και 30 πιααεπίᾶΒ, χρωμα- 
τίζουµε το κτίριο. 

Βγιι5ῃ Τοοί: Με το εργαλείο Βγι5Π Τοο[ και µε το Μοαᾶθ στο Οοἰογ (από την μπάρα των παρα- 
µέτρων), βάφουμε τοπικά ορισμένες περιοχές του κτιρίου. Επιλέγουμε το χρώμα από το 
ΕοιθοΓουπαά Οοἰοτ, που βρίσκεται στην µπάρα των εργαλείων. Από την µπάρα των παραμέτρων 
επιλέγουμε το μέγεθος της βούρτσας (Βπι5Π). 

ΕΠΙρίΐσαι Ματαιθε Τοο[: Με το εργαλείο αυτό επιλέγουμε (σε σχήµα έλλειψης) το ρολόι. 
Βγιι5ῃ Τοοἰ: Με το εργαλείο Βπι5ῃ Τοοί και µε το Μοαᾶθ στο Οοἰογ βάφουμε το ρολόι. Μικραί- 
νουµε πολύ την βούρτσα και βάφουμε τους δείκτες και τις ώρες µε πιο σκούρη απόχρωση για 
να ξεχωρίζουν. 
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ΕΜΝΑΆΡΝΝΝαλπ; 


ΔΙΟΡΘΩΣΗ ΚΑΔΡΟΥ͂ ΔΙΟΡΘΩΣΗ ΟΡΙΖΟΝΤΑ 


(στραβός ορίζοντας στις περισσότερες περιπτώσεις αποτελεί ένα αρνητικό στοιχείο για τη 
φωτογραφία. Η διόρθωσή του στην αναλογική φωτογραφία γίνονταν µε οΓγορρίπο. Στην 
Ψηφιακή φωτογραφία η διόρθωση γίνεται αντίστοιχα µε το ΟΓορ Τοοί. Η µέθοδος είναι απλή: 
-Επιλέγουμε µε το ΟΓορ Τοοι την εικόνα. 

- Βγάζοντας τον κέρσορα εκτός κάδρου παρατηρούμε ότι μεταμορφώνεται σε ένα τόξο µε 
βελάκια στις άκρες του. 

- Με αριστερό κλικ και μετακίνηση του κέρσορα η εικόνα στρίβει προς την πλευρά που επιθυμούμε. 
- Συμμαζεύουμε τα περιθώρια (ότι περισσεύει εκτός της φωτογραφίας), έτσι ώστε το πλαίσιο 
επιλογής να βρίσκεται µέσα στην εικόνα. 

-ΚΚόβουμε µε διπλό κλικ ή εηίεΓ. 


Όταν επιζητούµε την απόλυτη ακρίβεια, μπορούμε να χρησιμοποιήσουμε την παρακάτω μέθοδο: 


Βι[οΓ Τοοί: Βρίσκεται στην μπάρα των εργαλείων, στην ίδια θέση µε το ΕΥΘάΓΟΡΡΕΓ Τοοι. Με 
δεξί κλικ εµφανίζεται και το επιλέγουμε. Στην συνέχεια σέρνουµε µια γραµµή στον ορίζοντα της 
φωτογραφίας. 

Ποίαίθ: ΙΠ18ᾳ06 / Ποίαΐθ ο8ηνᾶς / ΑΓΟΙΓΙΥ: Μόλις ανοίξει η οθόνη της εντολής, παρατηρούμε 
ότι έχει µια προτεινόμενη διόρθωση (στη συγκεκριμένη περίπτωση 1,8’). Αρκεί το Ο.Κ. για να 
έχουµε την περιστροφή, που ισιώνει τον ορίζοντα. 

Οτορ Τοοί: Με το εργαλείο κοπής διορθώνουµε τα «περισσεύματα». 


Μια χρήσιμη επιλογή για τον έλεγχο του ορίζοντα και άλλων γραμμών του θέµατος, αποτελεί η 
ενεργοποίηση του πλέγματος Ν]Θνν / ϑπονν / ΟΠ. 
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ΔΙΟΡΘΩΣΗ 
ΠΡΟΟΠΤΙΚΗΣ 


διόρθωση της προοππικής αποτελεί άλλο 

ένα αβαντάζ της ψηφιακής φωτογραφίας, 
χάρη στην ευκολία της και τις τεράστιες δυνα- 
τότητες διαμόρφωσης που παρουσιάζει. Η 
διαδικασία που εφαρμόζουμε, ακολουθεί τα 
παρακάτω στάδια: 


Πεοίαποιαγ Μάτηιι66 ΤοοΙ: Επιλέγουμε µέ- 
ρος ή ολόκληρη την εικόνα, µε Εθβίῃει 0. Για 
την επιλογή όλης της εικόνας αρκεί και το 
Φθ]θοί / ΑΙΙ ή η κλασική συντόμευση ΟΙΠ -Α. 


ΤΓΗΞΙΟΓΠΙ: Εαῑ / ΤγαηδίΟοΓΠΙ / ΡοθΓιδρθοίϊνθ 

Με την εντολή αυτή μπορούμε να διορθώ- 
σουµε τις γραμμές ενός κτηρίου, προσπαθώ- 
ντας να τις κάνουμε παράλληλες. Τραβάμε 
από τη µια γωνία και παρατηρούμε ότι η 
διόρθωση γίνεται συμμετρικά. Αν έχουμε 
διαφορά αριστερά-δεξιά, διορθώνουµε µετα- 
κινώντας το κέντρο της πλευράς που άνοιξε. 
Μετά τη διόρθωση της προοπτικής, παρατη- 
ρούμε ότι η φωτογραφία έχει συμπιεστεί. Αν 
θέλουμε να τη φέρουμε σε «φυσιολογικά 
πλαίσια», πρέπει να την «ξεχειλώσουμε» 
λίγο. Αλλάζουμε την εντολή σε Εαῑϊ / ΤΓ8ης- 
ΤΟΓΠΙ / 5ς8|6 και τραβάµε προς την κατεύθυν- 
ση που θέλουμε. 

Αν θέλουμε να περιστρέψουµε Εαῖϊ / Τγβῃ5- 
ΤΟΓΠΙ / Ποϊαίε και στη συνέχεια βγάζοντας τον 
κέρσορα εκτός κάδρου, εφαρμόζουμε την 
περιστροφή που επιθυμούμε. 

Τέλος αν θέλουμε ελευθερία κινήσεων ΕαΪ / 
ΕΓθθ ΤΓ8ΠΞΙΟΓΠΙ (η καλύτερη επιλογή). Με την 
εντολή αυτή «ξεχειλώνουμε» την εικόνα προς 
κάθε κατεύθυνση και αν πατήσουµε το Οοη- 
το] του πληκτρολογίου, τότε οι γωνίες του 
κάδρου μπορούν να παραμορφωθούν, διο- 
ρθώνοντας την προοπτική σύμφωνα µε το 
ζητούμενο. 

Τέλος όταν ολοκληρωθεί η διόρθωση χτυπάµε 
διπλό κλικ ή θηΐθτ για την εφαρµογή της. 
Είναι πολύ σηµαντικό, να αναφερθεί, ότι το 
«ξεχείλωμα» της εικόνας προκαλεί τεχνητή 
επαύξηση (ἰπίεγροιΒ!ίοπ) µε αποτέλεσµα τη 
μείωση της ποιότητας. 


Η αρχική λήψη και η επεξεργασμένη. 
Η διόρθωση της προοπτικής έγινε µε ΕΓεθ ΤΓΒΠΣΙΟΓΠΙ. 


246. Η ΤΕΧΝΙΚΗ ΤΗΣ ΑΝΑΛΟΓΙΚΗΣ ΚΑΙ ΤΗΣ ΨΗΦΙΑΚΗΣ ΦΩΤΟΓΡΑΦΙΑΣ - Τάσος Σχίζας - ΝΝΝΗΝ.ΡοίοθἰἀοΙο.αΓ 


ΔΙΟΡΘΩΣΗ ΠΡΟΟΠΤΙΚΗΣ ΜΕ ΟΒΟΡ ΤΟΟΙ. 

Διόρθωση ενός κάδρου, που φωτογραφήθηκε στραβά 

Οτορ Τοοί: Για το 0595 και για προηγούμενες εκδόσεις επιλέγουμε το εργαλείο Οτορ Τοοί και 
ανοίγουμε ένα πλαίσιο για περικοπή της εικόνας. Από την μπάρα των παραμέτρων τσεκάρουµε 
το ΡεΓβρθοίνθ. Από το 096 και µετά το Ρειφαρθοῖνθ αποτελεί ξεχωριστό εργαλείο που επιλέγεται 
µε δεξί κλικ στο στορ Τοο[. Με το Ρε[βρεοΐνθ, το Οτορ Τοοι απελευθερώνεται και µπορεί να 
κόψει και παράγωνα. Φέρνουμε τις γωνίες του πλαισίου στις άκρες του κάδρου και µε διπλό 
κλικ ή Επίθγ εφαρμόζουμε την περικοπή. Το κάδρο έχει ισιώσει! 

Η µέθοδος αυτή συχνά αλλοιώνει την αναλογία του πρωτότυπου κάδρου. Για τη διόρθωσή του 
δεν έχουµε παρά να μετρήσουμε το πρωτότυπο κάδρο και να μεταφέρουμε τις αναλογίες στην 
τελική εικόνα. Αυτό γίνεται από το ΙΠΊ806 9ΦἱΖ6: 

Ιπιασθ ΦἱΖθ ΙΠΊ8ᾳ6 / Ιπι8ᾳθ 9ἱΖ6: Τσεκάρουμε το ΒΘ58π1Ρ|8 ΙΠΙ8ᾳ06. Ξετσεκάρουμε το Οοης5ίΓαἰη 
ΡΓοροΠίοΠ5 για να µπορέσουµε να µεταβάλουµε την αναλογία. Στο πλάτος και στο ύψος 
βάζουμε τις διαστάσεις του πρωτότυπου κάδρου. Τέλος επιλέγουμε το Βἰομοίο ϑπιοοίπθτ για 
μεγεθύνσεις ή το Βἰομρίο ΦΠ8ίρεη για σμικρύνσεις. 

Με τον ίδιο τρόπο µπορεί να διορθωθεί η προοπτική οποιασδήποτε εικόνας, αλλά λόγω της 
αδυναμίας µέτρησης κάποιων θεμάτων, η προσαρμογή των διαστάσεων γίνεται «κατ’ εκτίµηση», 
έτσι ώστε να φαίνεται φυσικό το τελικό αποτέλεσμα. 
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ΤΟΠΙΚΗ ΔΙΟΡΘΩΣΗ ΠΡΟΟΠΤΙΚΗΣ 


Οι διορθώσεις της προοπτικής πολλές φορές δεν μπορούν να ικανοποιήσουν όσους λατρεύουν 
τη γεωμετρία. Η διόρθωση µιας γραμμής µπορεί να επηρεάζει αντίστροφα µια άλλη γραμμή. 
Σε αυτή την περίπτωση τη λύση δίνει η τοπική διόρθωση της προοπτικής, σύμφωνα µε την 
οποία επιλέγουμε την περιοχή που θέλουμε να διορθώσουμε (µε οποιαδήποτε εντολή ή εργαλείο 
επιλογής) και εφαρμόζουμε το μενού ΤΓαηδΙΟΓΠΙ (Π66, ρειςρθοῖΐνθ κ.τ.λ.). 

Η παραπάνω φωτογραφία διορθώθηκε ως εξής: 

Οτορ Τοοί: Με το εργαλείο Οτορ Τοοι ανοίγουμε ένα πλαίσιο για περικοπή της εικόνας. Από 
την μπάρα των παραμέτρων τσεκάρουμε το ΡεΓδρθοίνθ (για το 0596 και επόμενες εκδόσεις το 
Ρθγθρθοῖΐνα επιλέγεται µε δεξί κλικ στο Οτορ Τοο[). Παραλληλίζουμε την κάτω πλευρά του 
θέματος µε την αντίστοιχη πλευρά της φωτογραφίας και κόβουμε το πάνω μέρος, έτσι ώστε το 
θέμα να αρχίζει από την αριστερή πάνω γωνία. 

Πεοίαποι|αγ ΜαΓαιιθθῬ Τοοί: Επιλέγουμε το κτήριο που βρίσκεται στο κάτω µέρος της εικόνας. 


ΤΓ8ΗΞΙΟΓΠΙ: Εαῑϊ / ΕΓθε ΤΓΒΗΞΙΟΙΠΙ: Με την εντολή αυτή «ξεχειλώνουμε» την εικόνα προστα- 
θώντας να παραλληλίσουμε την οριζόντια πλευρά του κτηρίου. Όταν ολοκληρωθεί η διόρθωση 
χτυπάµε διπλό κλικ για την εφαρµογή της. Η διόρθωση έχει γίνει, αλλά στον ουρανό έχει 
σχηματιστεί µια αφύσικη γραμμή. 

Ραίΐίοµ Τοοί: Με το εργαλείο αυτό επιλέγουμε την «αφύσικη γραμμή» και μεταφέρουμε στην 
επιλογή µια διπλανή περιοχή από το φόντο. Και η διόρθωση έχει ολοκληρωθεί! 
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ΜΕΙΩΣΗ ΒΑΘΟΥΣ ΠΕΔΙΟΥ 


ΓΗ εισαγωγή της ψηφιακής τεχνολογίας στη φωτογραφία έχει φέρει κάποιες σημαντικές 
αλλαγές. Ορισμένα δεδοµένα, όπως το βάθος πεδίου, επαναπροσδιορίζονται. Όπως 
προαναφέρθηκε στο κεφάλαιο για το φορμά των μηχανών, το μικρό φορμά που αντιπροσώπευε 
το κλασικό καρέ 24Χχ26ΠΙΠΙ, έχει δώσει τη θέση του σε πολλά μικρότερα μεγέθη αισθητήρων. 
Όσο μικρότερος είναι ο αισθητήρας, τόσο μικρότερη γίνεται η εστιακή απόσταση του φακού, µε 
συνέπεια να μεγαλώνει πολύ το βάθος πεδίου. Έτσι στις ψηφιακές μηχανές (και ειδικότερα 
στις οοπιρβοῖ) το βάθος πεδίου είναι µεγαλύτερο. 

Όταν θέλουµε να απομονώσουμε το θέµα από το φόντο, το µεγάλο βάθος πεδίου µας εμποδίζει 
και έτσι καλούμαστε να το μειώσουμε µε ψηφιακή επεξεργασία. Οι δυνατότητες που έχουµε 
δεν μπορούν να δώσουν το ίδιο αποτέλεσµα µε το φυσικό, µε τη σταδιακή µείωση που παρα- 
τηρείται µπρος και πίσω από το εστιασµένο θέμα. Καλύτερο αποτέλεσµα παίρνουμε όταν το 
φόντο βρίσκεται σ᾽’ ένα επίπεδο. 

Η μείωση του βάθους πεδίου µπορεί να γίνει µε δύο τρόπους: 

ΜΕΘΟΔΟΣ 1 

-Επιλέγουμε το θέµα µε | 855ο Τοοί ή ΡοΙγαοηΒΙ | 855ο Τοοί ή ΜΒαπεῖς | 855ο Τοοἰ, φροντίζοντας 
το ΕθαίΠεΓ να έχει μικρή τιµή (2-9). 

-Αντιστρέφουµε την επιλογή µας µε Φε[εοί / ΙηνεΓςθ. Μ᾽ αυτόν τον τρόπο επιλέγουμε το φόντο, 
που θέλουμε να θολώσουμε. 

-Εφαρμόζουμε ένα φίλτρο ΒΙι (ΕἰΜει / ΒΙαγ/ Θθιβοἰβη ΒΙΗΓ ή Εἰῄει / ΒΙμΓ / 1 επς ΒΙΙ/Γ). Το! εης 
ΒΙμΓ αποτελεί το καταλληλότερο φίλτρο, για να προσοµοιάσουµε την έλλειψη εστίασης. 
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5υήζσΠ Εογε 


Οι παράμετροι που προσφέρει, ελέγχουν την εφαρµογή του σύμφωνα µε το γούστο µας. Η 
βασικότερη παράμετρος είναι το Εθαἰμς (ακτίνα), µε την οποία διαμορφώνουμε την ένταση του 
φίλτρου. Στο 8οµτς6 επιλέγουμε Νοπθ. 


ΜΕΘΟΔΟΣ 2 - ΧΡΗΣΙΜΟΠΟΙΩΝΤΑΣ ΤΟ ΕΡΓΑΛΕΙΟ ΩυΙΟΚ ΜΑΞΚ 

Αν η παραπάνω διαδικασία δεν µας δώσει καλό αποτέλεσµα (συνήθως παρατηρούμε µια 
αφύσικη µεταβολή μεταξύ θέματος και φόντου, λόγω ατελειών της επιλογής), ακολουθούμε µια 
πιο σύνθετη διαδικασία, µε την οποία ελέγχονται µε ακρίβεια τα όρια της επιλογής. 
-Επιλέγουμε το θέµα µε | 855ο Τοοί ή ΡοΙγαοηΒΙ | 55ο Τοοί ή ΜΒαπεῖς | 855ο Τοοί, φροντίζοντας 
το ΕθαίΠεΓ να έχει μικρή τιµή (2-9). 

-Αντιστρέφουµε την επιλογή µας µε 9εεοί / |ηνθγ86. 

- Από την μπάρα των εργαλείων ενεργοποιούµε ΟΩµίοκΚ ΜαΞΚ και παρατηρούμε ότι η επιλογή 
μας χρωματίζεται κόκκινη. 

- Με τη βούρτσα (Βγι6ῃ Τοοἰ) διορθώνουµε την επιλογή µας. Βάφοντας µε μαύρο προσθέτουμε, 
ενώ µε λευκό αφαιρούμε. 

Η εναλλαγή μαύρου -- λευκού χρώματος γίνεται από την μπάρα των εργαλείων, πατώντας τα 
βελάκια που αλλάζουν το {οΓθαγοιιπά οοἰογ / Ρ8οΚκατοιιπά οοἰογ (λευκό / μαύρο τετραγωνάκι). Μ᾿ 
αυτό τον τρόπο έχουµε την δυνατότητα να βελτιώσουμε µε µεγάλη ακρίβεια την επιλογή µας. 

- Απενεργοποιούμε την ΟΩµίοκ ΜαςδΚ. 

-Αντιστρέφουµε την επιλογή µας µε εἱεοί / |ηνθγ86. 

- Δημιουργούμε ένα αντίγραφο του επιπέδου Β8οκαγοιπᾶ | 8Υ6Ι µε την εντολή | 8γει / Ὀιρί]- 
οβΐε | 8γεΓ. 

- Στην οθόνη των Ι.8γε:5 (αν δεν απεικονίζεται την ενεργοποιούµε τσεκάροντας ὑΝίπάονν / 
| 8γεις) πατάμε τη μάσκα Ααάά Ι8γεΓ πη85Κ. 

- Επιλέγουµε το Β8οκα[ουπά | 3γεΓ και εφαρμόζουμε το | 6πς Βίηγ (ΕΠίει / Βίαγ / 1 εη5 ΒΙμΓ), 
ενεργοποιούµε το | 8γεΓ Μ86Κ (από το ϑουτοθ) και τσεκάρουµε το Ιηνει, 

- Αν θελήσουμε να διορθώσουμε κάποιο µέρος της εικόνας, επιλέγουμε την ασπρόμαυρη 
μάσκα του | ϐΥεΙ και µε τη βούρτσα βάφουμε µε λευκό ή μαύρο. Έτσι πετυχαίνουµε αυξομείωση 
του μεγέθους της μάσκας (βλ. την ατέλεια στην κάτω δεξιά εικόνα). 
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Σειρά λήψεων µε σταδιακή αλλαγή εστίασης από την πιο κοντινή θέση ως την πιο μακρινή. 


ΑΥ̓ΞΗΣΗ ΒΑΘΟΥ͂Σ ΠΕΔΙΟΥ͂ 


[Φύδηση του βάθους πεδίου αποτελεί µια τεχνική που είναι εφικτή µόνο µε την ψηφιακή 
τεχνολογία. Βασίζεται στη σύνθεση δύο ή περισσότερων φωτογραφιών, που έχουν γίνει 
µε διαφορετική εστίαση (μπρος - πίσω) και το αποτέλεσµα είναι η παραγωγή µιας εικόνας, που 
ενώνει τα εστιασµένα µέρη των φωτογραφιών, δίνοντας έτσι µεγαλύτερο βάθος πεδίου. 

Η αύξηση του βάθους πεδίου αποτελεί µια πρωτοτυπία που εμφανίστηκε στην έκδοση του 
Ρποίοθπορ Ο54 και υιοθετεί µια παρόμοια τεχνική µε τη σύνθεση εικόνων για ΗΠΗ (ΗίΦῃ 
Ὀγηαππιίο Κ8ΠΩ6, βλ. σελ. 268). 

Για να έχουµε καλό αποτέλεσµα οι λήψεις πρέπει να γίνουν µε τρίποδο, ορισμένο και όχι 
αυτόματο ΝΝΠΙί6 Β4ἰ8Πποθ, ΠΙ8ΒΠΙΑΙ έκθεση (µε όμοια ταχύτητα και διάφραγμα) και φυσικά 
ακίνητο θέµα. 
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Η παραπάνω εικόνα προέκυψε από τη σύνθεση των φωτογραφιών της διπλανής σελίδας, που έγιναν 
µε φακό 50ΠΊΠΙ, δακτυλίδι προέκτασης και 11. Το χαρακτηριστικό μικρό βάθος πεδίου 
των ΠΊ8ΟΓΟ λήψεων διευρύνθηκε, δίνοντας µια εικόνα µε πλήρη καθαρότητα σε όλο της Το μήκος. 


Σύνθεση φωτογραφιών 

Για τη σύνθεση των φωτογραφιών ακολουθούμε την παρακάτω διαδικασία: 

- ΕΙ ! θοηρίς / Ι οας Π]ες ἱπίο 5ί8οΚκ: Με την εφαρµογή της εντολής | ο8αά Πες ἰπίο 5ἱ8οΚ, 
ανοίγει ένα παράθυρο, από το οποίο επιλέγουμε τα αρχεία που πρόκειται να επεξεργαστούμε. 
Αν τα έχουµε ανοίξει ήδη, τότε απλά επιλέγουμε Ααάά ορεη ἤ|65. 

- Επιλογή Ι.3γεγ5: Στο παράθυρο των Ι8ΥΕΙ5 (αν δεν είναι ανοικτό, το ανοίγουμε από το 
γΝίπαονν, τσεκάροντας Ι8γ6γ6) επιλέγουμε όλα τα Ι8γο:ς. 

-ΕαΙΐ / Αυίο αἰίαη Ιάγ6Γ5: Η εντολή Αιμΐο αἰίοη Ι8γεΓ5 «ευθυγραμμίζει» όλα τα Ι8Υ6Ι5, για την 
καλύτερη συνένωσή τους. Στο παράθυρο που ανοίγει, επιλέγουμε Αμίΐο. Εμφανίζεται ένα νέο 
αρχείο (υπ/]θαΊ1), που περιέχει όλες τις φωτογραφίες, στοιβαγμένες τη µια πάνω στην άλλη. 
-ΕαΗΠ / Αιμίο ΡΙεπᾶ Ι8γθ:ς5: Η εντολή Απἱο Ρἰεπα Ι8γεΓ5 αναμειγνύει τις φωτογραφίες κρατώντας 
από την κάθε µια το εστιασµένο µέρος της. Στο παράθυρο που ανοίγει, επιλέγουμε Φί8οΚ Ιπι8065. 


Το «θαύμα» έχει γίνει! Η τελική φωτογραφία διαθέτει το βάθος πεδίου που επιθυμούσαμε. 
Αξίζει να δούµε στα Ι8γθ:5 τα κομμάτια της φωτογραφίας, που επιλέχτηκαν για να συντεθεί η 
εστιασµένη εικόνα. Πατώντας το «ματάκι» που βρίσκεται δίπλα από κάθε γε, κρύβουμε το 
αντίστοιχο Ι8Υ6Γ. 

-1.43γ69γΓ / ΕΙβίίθ6η ἴπι836: Με την εντολή αυτή ενώνουµε όλα τα Ι8γε;ς. 


Για την ολοκλήρωση της φωτογραφίας του παραδείγματος έγιναν και οι παρακάτω διορθώσεις: 
-Ίπιαςςε / Αα]ιδίπιεηίς / | ὀνε[β: Για βελτίωση της φωτεινότητας και της αντίθεσης. 

-1πι396 / Αά]μδίπιεηίς / σοἰοτ Βά]8πο6: Για τη διόρθωση του χρώματος. 

-ΟΓορ Τοοἰ: Για το ίσιωµα του κάδρου. 

-ΕἰίΘε / πάγρ6η / ὕπ5ματρ Μ45Κ: Για αύξηση της οξύτητας. 
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ες «ας ἃ --ᾱ σος Αν. ος 


-δπ-- τα δα ων ο ρε ὃν Ὃν : 
ΜΟΝΤΑΖ - ΣΥΝΘΕΣΗ ΔΥΟ ΕΙΚΟΝΩΝ 
[σύνθεση δύο εικόνων αποτελεί µια τεχνική γνωστή και στην αναλογική φωτογραφία (ανα- 

φέρεται αναλυτικά στην σελ. 191). Πολλοί λάτρεις του σκοτεινού θαλάμου συνηθίζουν 
ακόµη να μοντάρουν εικόνες µε ρεαλιστικό αποτέλεσµα ή µη. Αξίζει να αναφερθεί, ότι το μοντάζ 
γεννήθηκε μαζί µε τη γέννηση της φωτογραφίας. Ο Ηἱρρο/γίε Β8γαΓά (1807-1887), ένας από 
τους πατέρες της φωτογραφίας, έκανε το πρώτο μοντάζ, συνδυάζοντας δυο αρνητικά, για να 
βάλει σύννεφα στον ουρανό ενός τοπίου. Στη συνέχεια, το µοντάζ αποτέλεσε ένα βασικό µέσο 
έκφρασης των πικτοριαλιστών (τέλη του 19: αιώνα µε αρχές του 20”). 
Το ψηφιακό μοντάζ είναι µια εύκολη διαδικασία, που προσφέρεται για τη βελτίωση ή τη δια- 
μόρφωση των φωτογραφιών. Η ευκολία της τεχνικής συχνά παρασύρει τον φωτογράφο και γι’ 
αυτό χρειάζεται προσοχή στην αισθητική της τελικής σύνθεσης. Θέματα που «διψούν» για 
μοντάζ είναι τοπία µε αδιάφορο ή καµένο ουρανό, νυχτερινά τοπία που «τους λείπει ένα φεγγα- 
ράκι», αλλά και πολλές απλές εικόνες, που όταν συνδυαστούν, γίνονται εντυπωσιακές. 
Όπως έχει προαναφερθεί, πολλές τεχνικές μπορούν να εφαρμοστούν µε διαφορετικό τρόπο. 
Στο κεφάλαιο αυτό θα παρουσιαστεί µια απλή και αποτελεσματική μέθοδος, για την αντικατά- 
σταση ουρανού. 
ΕΙο / Ορεµ: Ανοίγουμε τις εικόνες που σκοπεύουµε να µοντάρουµε. Ζητούμενο είναι να αντικα- 
ταστήσουµε τον αδιάφορο ουρανό του τοπίου, µε τον εντυπωσιακό ουρανό µιας άλλης εικόνας. 


[6νεἰβ: Βελτιώνουμε τη φωτεινότητα και την αντίθεση του τοπίου, φροντίζοντας να τονιστεί και 
να διαφοροποιηθεί αρκετά ο ουρανός από το υπόλοιπο θέµα. 


Μασίο ΕΓα5εΓ Τοοἰ: Από την μπάρα των εργαλείων, µε δεξί κλικ στο ΕΓΦΕΓ Τοοι, επιλέγουμε 
το Μααἱο ΕγββθΓ Τοοι. Χτυπώντας στον ουρανό σβήνουμµε τα όμοια ρἰχθἰβ. Από την µπάρα των 
παραμέτρων µε το ΤοΙεΓβποθ ρυθµίζουµε την έκταση της δράσης του εργαλείου. Συνήθως 
αυτό το εργαλείο αρκεί για την απομάκρυνση του ουρανού. 

Σε κάποιες περιπτώσεις, θα χρειάζονταν η εφαρµογή του και ανάμεσα από δύσκολα σηµεία, 
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Ἴδη,  «ὸ - --- [3 


όπως π.χ. σε κάθε κενό που προκύπτει μεταξύ των κλαδιών ενός δένδρου. Τότε µια εναλλα- 
κτική λύση για πιο γρήγορο αποτέλεσµα θα έδινε η παρακάτω τεχνική. 

ζσοἰίογ Βαποθ (5εἱεοί / Οοἰογ Ππαθ): Με την εντολή αυτή μπορούμε να επιλέξουμε µε το 
σταγονόµετρο το χρώμα του ουρανού (χτυπώντας σ᾽’ ένα σηµείο του) και µε το ΕυΖΖἰπ655 να 
ελέγξουμε την έκταση της επιλογής. 

ΕαΙί / Οἰβάτ: Με ΟΙθ6α( (ή µε το Ὠε[είθ του πληκτρολογίου) διαγράφουµε τις επιλεγμένες περι- 
οχές. Όμως µαζί µε τον ουρανό, µπορεί να αφαιρεθούν και άλλες (όµοιες χρωματικά) περιοχές 
του θέματος. 

Ηϊδίοιγ ΒΓι5Η Τοοί: Παίρνουμε το εργαλείο Ηἰδίογγ Βπι6ῃ Τοο[ και τσεκάρουµε στην οθόνη 
του Ηἰδίοιγ την προηγούµενη εντολή (Οοἰογ Π8παθ), έτσι ώστε να επαναφέρουµε τοπικά την 
εικόνα, στην κατάσταση που ήταν πριν το ΟΙ68Γ. Με τη βούρτσα βάφουµε το έδαφος και ανα- 
κτούμε τις περιοχές που σβήστηκαν χωρίς να το θέλουμε. 

Μονο Τοοί: Με το εργαλείο μετακίνησης πιάνουµε τη φωτογραφία και τη μεταφέρουμε πάνω 
στην άλλη µε τον ενδιαφέρον ουρανό. Με το ίδιο εργαλείο μετακινούμε τη θέση της έτσι ώστε 
να ταιριάξει, µε την εικόνα που βρίσκεται από κάτω της. 

Τγαηθβ[οτηι (ΕΠ / Τγτβπβίογπη / ϑς8|9): Αυτή η εντολή µας βοηθάει να προσαρµόσουμµε τις 
διαστάσεις των δύο εικόνων. Αν θέλουμε να μεγεθύνουμε ή να σμικρύνουμε τη µια εικόνα, 
τραβάµε προς την κατεύθυνση που θέλουμε. Από την μπάρα των παραμέτρων πατώντας το 
«αλυσιδάκι» Μαἰπίαίη βθραοί Γαΐο, διατηρούμε τη σωστή αναλογία της φωτογραφίας. 

ὑηδμαίρ Μ4Ξ5Κ (Εἰϊΐθτ / ϑπ8γρθη / ἰ!η6Ππ8[ρ ΜβοΚ): Η όξυνση εφαρμόζεται µόνο στο έδαφος, 
που αποτελεί το επιλεγμένο επίπεδο (φαίνεται στην οθόνη των | 8γ6γ5). Αυτό είναι ζητούμενο 
τις περισσότερες φορές, γιατί το φίλτρο Π/π6Ππ8γρ ΜαΞΚ αυξάνει τον θόρυβο στον ουρανό (και 
γενικά σε ομοιόμορφες επιφάνειες). Αν θέλουμε να εφαρμοστεί και στον ουρανό (για να τονι- 
στούν τα σύννεφα), επιλέγουμε το Ι8γΘ6Γ που ουρανού και επαναλαμβάνουμµε το Ο/η9Ππ8[ρ Μ85Κ. 


ΕΙαίίεη Ιπιασε (| 8γει / Εἰβίίθη Ιπ1816): Ενώνουμε τις δύο εικόνες σε µια. 
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ΜΟΝΤΑΖ - ΣΤΗ ΜΑΓΕΙΑ 
ΤΩΝ ΑΝΑΜΙΞΕΩΝ ΤΩΝ ΙΑΛΥΕΛΟ 


. νὰ εικόνων µε μοντάζ αποτελεί µια από τις πιο συνηθισμένες τεχνικές. Η εφαρµογή 
της εξαρτάται από την έμπνευση του φωτογράφου και από τον βαθµό δυσκολίας της 
ένωσης. Σ’ αυτό το κεφάλαιο το ζητούμενο είναι, να φανεί η ευκολία που παρέχουν οι διαφορετικές 
αναμίξεις των Ι8γ6γ5 (οἰεπαίπο πιοάθ). 


ΕίΙθ / Ορθη: Ανοίγουμε τις δύο εικόνες που σκοπεύουµε να μοντάρουμµε. 


Η πρώτη σκέψη θα ήταν να ξεφοντάρουµε τα πουλιά και μετά να τα «ρίξουμε» στο τοπίο ή να 
τα επιλέξουμε και να τα μεταφέρουμε. Όμως αυτό χρειάζεται περισσότερη δουλειά από τη 
μέθοδο που προτείνεται και παρουσιάζεται αναλυτικά παρακάτω: 


Μονο Τοοί: Με το εργαλείο μετακίνησης μεταφέρουμε τον ουρανό µε τα πουλιά πάνω στο 
τοπίο. Με το ἴδιο εργαλείο μετακινούμε την εικόνα, έτσι ώστε να ταιριάξει μ᾽ αυτήν που βρίσκεται 
από κάτω της. 


ΤγαπδίοΓγπι (Εαίϊ / Τγαηδίοιπι / 5ς8|8): Αυτή η εντολή µας βοηθάει να προσαρµόσουµε τις 
διαστάσεις των δύο εικόνων. Αν θέλουμε να μεγεθύνουμε ή να σμικρύνουμε την µια εικόνα, 
τραβάµε προς την κατεύθυνση που θέλουμε. Από την μπάρα των παραμέτρων, πατώντας το 
«αλυσιδάκι» Μαἰπίαίη βθραςί Γαΐο, διατηρούμε τη σωστή αναλογία της φωτογραφίας. 
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ΒΙεπαϊπα πιοᾶς: Στην παλέτα των Ι8γ6Γ5 (αν δεν εμφανίζεται την ενεργοποιούµε από το 
Υνιπαάονν / | 8γεΙΦ), στο πάνω µέρος βλέπουμε µια μπάρα, που αφορά την ανάμειξη (956ἵ {π6 
ΡΙεπαϊἰπο πιοας ἴογ ἴΠθ Ι8Υ6Γ), η οποία βρίσκεται στο ΝΟΓΠΙ8Ι. Την επιλέγουμε και µε τη ροδέλα 
δοκιµάζουμε µία-μία όλες τις εκδοχές. Διαλέγουμε αυτή που µας ταιριάζει καλύτερα. Να σημειωθεί 
πως υπάρχει περίπτωση καμία ανάµειξη να µην δίνει το επιθυμητό αποτέλεσµα. Στην περίπτωσή 
μας το Ρίῃ ΓΙΟΠί έδωσε την καλύτερη εκδοχή. Το αποτέλεσµα στον ουρανό ήταν άριστο! Στο 
έδαφος είχαμε κάποια υπολείμματα από τα σύννεφα, τα οποία όµως δεν µας προβληματίζουν, 
αφού μπορούν εύκολα να αφαιρεθούν µε τον παρακάτω τρόπο. 


ΕΓ56Γ Τοο[: Στην παλέτα των Ι8γθί5 επιλέγουμε το Ι8ΥΘΓ µε τα πουλιά. Από την µπάρα των 
εργαλείων παίρνουμε το ΕΓΑΦΕΓ ΤοοΙ. Από την μπάρα των παραμέτρων ρυθµίζουµε το μέγεθος 
της βούρτσας. Σβήνουµε τα ενοχλητικά υπολείμματα από τα σύννεφα µε το ΕΓ85εΓ Τοοι, 
καθώς και τα πουλιά που δεν θέλουμε να φαίνονται (όπως το πουλί µε το κομμένο φτερό στο 
πάνω µέρος του ουρανού). 


Γονοί5: Με Ιενεἰς βελτιώνουμε τη φωτεινότητα και την αντίθεση χωριστά στο κάθε Ι8γεί, 
επιδιώκοντας µια καλύτερη ισορροπία στη σύνδεση των δύο εικόνων. 


ὑπ5ματρ Μ4Ξ5Κ (ΕἰΙει / οπ8γρθη / 1π5Ππ8Ἴρ Μ85Κ): Επίσης και η όξυνση µπορεί να εφαρμοστεί 
χωριστά στο κάθε Ι8γ6/, για καλύτερο έλεγχο του θορύβου. 


ΕΙαίί6η Ιπιας6 (| 8ὖγεΓ / Εἰαΐεη Ιπι8ᾳθ): Ενώνουμε τις δύο εικόνες σε µια, για να µειώσουμε το 
μέγεθος του αρχείου, εκτός και αν επιθυμούμε να δουλέψουμε και άλλο πάνω στην ἴδια εικόνα. 
Σε αυτή την περίπτωση προτιμούµε να διατηρήσουμε τα δύο Ι8γε[5 και η αποθήκευση θα 
πρέπει να γίνει µε αρχεία που υποστηρίζουν Ι8γε:5 (όπως ΤΙΕΕ, Ρ5/)). 
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ΜΟΝΤΑΖ ΦΕΓΓΑΡΙΟΥ 


ωραία εικόνα που βλέπουμε µε το μάτι, το φεγγάρι σε συνδυασμό µε ένα νυχτερινό τοπίο, 

δεν µπορεί να αποδοθεί φωτογραφικά µε µια απλή λήψη. Είναι κλασική η απογοήτευση του 
φωτογράφου, στις πρώτες προσπάθειες µιας τέτοιας λήψης. Αυτό συμβαίνει επειδή το φεγγάρι 
χρειάζεται πολύ μικρότερη έκθεση από το υπόλοιπο θέμα. Η λύση δίνεται µε διπλοέκθεση 
(βλέπε σελ. 124) ή µε μοντάζ στον σκοτεινό θάλαμο (βλέπε σελ. 191) ή µε ψηφιακή επεξεργασία. 
Μια άλλη ανάγκη για το μοντάζ του φεγγαριού αποτελεί η µικρή απεικόνισή του σε λήψεις που 
γίνονται µε ευρυγώνιο ή ποΓπ8| φακό. Επίσης, συχνά για να συμπεριλάβουµμε το επιθυμητό 
κομμάτι του θέματος, χρειάζεται να χρησιμοποιήσουμε φακό µε μικρότερη εστιακή απόσταση, 
από αυτή που θα έδινε ένα μεγάλο φεγγάρι. Και πάλι τη λύση δίνει η σύνθεση δύο λήψεων 
(µια για το τοπίο µε τον φακό που αποδίδει την κατάλληλη γωνία και µια για το φεγγάρι, µε 
έναν μεγαλύτερης εστιακής απόστασης φακό, που θα το αναδείξει καλύτερα). 


Εδώ θα εξετάσουμε µια εύκολη ένωση δύο εικόνων, ενός νυχτερινού τοπίου και του φεγγαριού. 
ΕΙθ / Ορεη: Ανοίγουμε τις δύο εικόνες που θα μοντάρουμε. 

Μονο Τοοί: Με Μονε Τοοι μεταφέρουμε το φεγγάρι στην φωτογραφία µε το τοπίο. 

ΤΓ8ΗδΙΟΓΠΙ (Εαῇ / ΕΓθθ ΤγβηξδίοΓπι): Με ΕΓεθ ΤΓβηδίοΓγπι προσαρµόζουµε την διάσταση του 
φεγγαριού και το περιστρέφουµε ελαφρά, για να αποκτήσει την κλίση που επιθυμούμε. 
ΒΙεπαϊπα πιοςάς: Όπως και στο προηγούμενο παράδειγµα, έτσι και εδώ, µε τη ροδέλα δοκιµά- 
ζουμε όλες τις εκδοχές. Διαλέγουμε αυτή που συνδέει καλύτερα τις δύο φωτογραφίες (όπως το 
[ἰσπίθη). 

Γονείς: Από τα | 8γείς επιλέγουμε το Ι8γεί του τοπίου και µε Ιενθί5 βελτιώνουμε τη φωτεινότη- 
τα και την αντίθεση. 

ΗΙδίοιγ ΒΓΙΙ5Η Τουο[: Με το Ηἰδίοηγ ΒΓΙ5Η Τοοἰ, επαναφέρουµε τη φωτεινότητα και την αντίθε- 
ση του έντονα φωτισμένου κτιρίου, που έχει καεί µε την προηγούµενη εντολή. Προσοχή: Στο 
Ηἰθίογγ (ιστορικό) πρέπει να ορίσουµε τη θέση της επαναφοράς στο Βἰεπαίπα πιοάθ. 

Οοἱοι Β4ἰ8ηοθ: ΙΠ1806 / Αα[ι5ίπιεηίς / Οοἰογ Β48ἰ8Ποθ: 

Με την αύξηση της αντίθεσης, ενισχύθηκε και η ένταση του χρώματος. Με Οοἰογ Β8ἰ8ποθ 
διορθώνουμε τα πολύ έντονα κόκκινα. 


ὑηπςμαιρ Μ45Κ: ΕΙίει / θΠαίρεη / ΠπΘΠπ8τρ ΜαΞΚ: Η τελική αναγκαία όξυνση. 
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ΜΟΝΤΑΖ 
ΠΡΟΣΘΗΚΗ ΥΦΗΣ 


Λ.λλη µια πολύ συνηθισμένη σύνθεση δύο 
εικόνων αφορά την ανάμιξή τους. Αποτελεί 
τον κλασικό τρόπο για την προσθήκη υφής σε 
μια φωτογραφία. 
Αυτό μπορεί να γίνει µε διπλοέκθεση (βλέπε 
σελ. 124) ή µε μοντάζ στον σκοτεινό θάλαμο 
(βλέπε σελ. 191) ή µε ψηφιακή επεξεργασία. 
Η μεθοδολογία παραμένει όμοια µε τα παρα- 
δείγματα μοντάζ που προαναφέρθηκαν, όµως 
το ζητούμενο τώρα είναι η παράλληλη εμφάνιση 
και των δύο εικόνων, εµπλέκοντας την µια µέσα 
στην άλλη. 
Η καλή προετοιµασία στη λήψη και η οργανωμένη 
σύνθεση, βοηθάει πολύ στο τελικό αποτέλεσμα. 
Οι φωτογραφίες του παραδείγματος που παρου- 
σιάζεται, τραβήχτηκαν σε διαφορετικό χρόνο και 
τόπο. Η λήψη µε τις πέτρες όμως, έγινε µε 
σκοπό να συντεθεί σε κάποιο μελλοντικό μοντάζ 
(συνηθίζεται να φωτογραφίζουμε επαναλαμβα- 
νόμενα θέµατα - μοτίβα, για να έχουµε υφές για 
συνθέσεις που ενδέχεται να κάνουμε). 
ΕἰΙθ / Ορθη: Ανοίγουμε τις δύο εικόνες που θα 
μοντάρουμε. 
Μονο Του: Μεταφέρουμµε τις πέτρες στη φωτο- 
γραφία µε το χέρι. 
ΒΙεπαϊπα πιοᾶςῬ: Δοκιμάζουμε τις εκδοχές ανά- 
µειξης. Διαλέγουμε αυτή που προσφέρει το επι- 
θυμητό αποτέλεσµα (9οῇ Ι.9ΠΊ). Μια εναλλακτι- 
κή λύση θα έδινε µια µείωση του Ορβεῖίγ, έτσι 
ώστε να εμφανίζονται και οι δύο εικόνες. 
ΤΓΑΠΘΙΟΓΠΙ (Εαῑ / ΕΓεε ΤΓαηςδίογπι): Με Εγθ6 
Τγβπθίογπη προσαρµόζουµε τη διάσταση και τη 
θέση από τις πέτρες, έτσι ώστε οι γραμμές να 
περνάνε από τα σηµεία που θέλουμε. 
Ι ενεί5: Με Ιονθἰ5 βελτιώνουµε τη φωτεινότητα 
και την αντίθεση χωριστά στο κάθε Ι8γ6Γ. 


ὑηδμαιρ ΜαξΞΚ (Εἴθε / Θπβγρθη / ὑη5δήηα:ρ 
Μβ«Κκ): Επίσης και η όξυνση µπορεί να εφαρ- 
μοστεί χωριστά στο κάθε Ιαγ6ί, για καλύτερο 
έλεγχο της εφαρµογής. 

ΕΙαΐθι Ιπ1836 (| 8γει / Εἰβίΐθη Ιπ1836); Έχοντας 
τελειώσει την επεξεργασία, ενώνουµε τις δύο 
εικόνες σε µια, για να μειώσουμε το μέγεθος του 
αρχείου. 
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ΜΟΝΤΑΖ ΣΥΝΘΕΣΗ 
ΒΕΛΤΙΩΝΟΝΤΑΣ ΜΙΑ ΦΩΤΟΓΡΑΦΙΑ ΔΡΟΜΟΥ 


φωτογραφία δρόμου αποτελεί ένα από τα πιο αγαπημένα είδη φωτογραφίας. Το κυνήγι 

του στιγμιότυπου ξεκίνησε µε τη γέννηση των μικρών ευέλικτων μηχανών και έγινε σημείο 
αναφοράς στη φωτογραφία. Μια αναζήτηση στην ιστορία της φωτογραφίας αποδεικνύει το 
παραπάνω, εμφανίζοντας στο συντριπτικά μεγαλύτερο όγκο των φωτογραφιών, την υπεροχή 
της φωτογραφίας δρόμου. 


Το κλασικό πιάσιμο της στιγμής, καθιερώθηκε από τον περίφημο ΗΘθηή Οθηθγ-Βγθθθοη και Οι 
φωτογράφοι σήµερα εξακολουθούν να αναζητούν το ίδιο πράγμα. Η συχνή απογοήτευση 
πηγάζει, από την αδυναμία της σύλληψης της εικόνας την κατάλληλη στιγµή και το κλασικό 
«αν» (ένα δευτερόλεπτο πριν ή μετά) εμφανίζει εικόνες που υστερούν σε κάποια σηµεία. Τότε 
γεννιέται η ανάγκη για επέμβαση και «κατασκευή» της εικόνας που δεν μπόρεσε να γίνει... 

Η σύνθεση εικόνων για τη δημιουργία µιας φωτογραφίας δρόμου οφείλει ιδιαίτερη μνεία στον 
εξαιρετικό φωτογράφο ΡΘαγο Μεγθτ, πρωτοπόρο στην «ψηφιακή φωτογραφία δρόμου». 


Στο παράδειγμά µας, έχουµε δύο λήψεις που έγιναν στο ίδιο μέρος, η µια µετά την άλλη. Η 
πρώτη λήψη είναι πολύ φτωχή, ενώ η σύνδεσή της µε τη δεύτερη µπορεί να δημιουργήσει µια 
πολύ πιο ενδιαφέρουσα εικόνα. 
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ΕΙθ / Ορεη: Ανοίγουμε τις δύο εικόνες που θα µοντάρουµε. 


ΡοΙγοοπαΙ | 855ο Τοοί: Από την μπάρα των εργαλείων παίρνουμε το πολυγωνικό λάσο και 
επιλέγουμε µε προσοχή την κοπέλα µε Γθαίπεςγ: Ο. Η κουνηµένη µορφή θα διευκολύνει τη 
σύνθεση των δύο εικόνων, δίνοντας ρεαλιστικότητα στην τελική φωτογραφία. 


Εαάῑ / Οοργ: Αντιγράφουµε την επιλεγμένη περιοχή. 

ΕαΙί / Ρ45{6: Πηγαίνουμε στην άλλη φωτογραφία και επικολλούµε την κοπέλα. 
ΤγαπδίοΓπι (Εα: / ΕΓεε Τγβπϑίογπι): Με Ετ66 ΤΓαηδίο(ίπι προσαρµόζουµε τη διάσταση. 
Μονο Τοοί: Μεταφέρουμµε την κοπέλα στην καταλληλότερη θέση. 


ΒΙωγ; Εἰῄει / Βίαγ / Μοΐοη Βατ: Το φίλτρο αυτό δημιουργεί µια αίσθηση κίνησης στο θέμα, 
συνδέοντας καλύτερα τις δύο εικόνες. Η απομονωμένη φιγούρα -- Ι8γεΓ θολώνει πολύ πειστικά, 
προσομοιάζοντας µια λήψη µε αργή ταχύτητα (π.χ. 1/4). 

Με τη γωνία (8πα|8) στο 0, η αίσθηση της μετακίνησης θα φαίνεται ότι έγινε όπως σε µια 
φυσική κίνηση (οριζόντια μετακίνηση). 

Η απόσταση (αἰδίβπος) ελέγχει τον βαθµό του θολώματος. Στη συγκεκριμένη περίπτωση 
επιλέχθηκε αἰδί8ηος: 53 ρἰχε!|5. 


Ι6νεἰβ: Με Ιενεἰ5 βελτιώνουμε τη φωτεινότητα και την αντίθεση χωριστά στο κάθε Ι8Υ6Γ. 


Οτορ ΤοοΙ:. Ένα κόψιμο της αρχικής εικόνας βελτιώνει τη σύνθεση των τριών βασικών στοι- 
χείων του θέματος. 


Εἰαΐίθι Ιπιασε (| 8γει / Εἰβίίθη Ιπι8αε): Έχοντας τελειώσει την επεξεργασία, ενώνουμµε τις δύο 
εικόνες σε µια, για να µειώσουμε το μέγεθος του αρχείου. 


ὑηπς5μαιρ ΜαςΚ (ΕΙίει / Θπβγρθη / ἰ1π6Ππ8γρ ΜαΞΚ): Η τελική όξυνση. 
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ΚΑΤΟΠΤΡΙΚΗ ΣΥΝΘΕΣΗ 


κατοπτρική σύνθεση αποτελεί µια μέθοδο γνωστή και από τις τεχνικές σκοτεινού θαλάμου. 
Η διαδικασία περιλάμβανε την εκτύπωση της εικόνας κανονικά και µια δεύτερη εκτύπωση 
µε τοποθέτηση του αρνητικού ανάποδα, έτσι ώστε να παράγεται το κατοπτρικό αντίγραφο της 
πρώτης. Στη συνέχεια οι δύο εικόνες ενώνονταν µε κολάζ. 
Η ψηφιακή εκδοχή της τεχνικής γίνεται µε τον παρακάτω τρόπο: 
Ιπ1416 Βοίαίίοη: ΙΠ18ᾳ8 / Ιπι8αε Εοἰαίίοη / 90” ΟΟ: Η περιστροφή της εικόνας είναι προαιρετική 


και εφαρµόζεται, αν θέλουμε να έχουµε συμμετρία στον κάθετο άξονα. 
ΒΕιρίίσαίε Ι 4γ6Γ: | 8ὖγει / Πιρίἰοαίε | 8γει:; Δημιουργούμε ένα αντίγραφο της εικόνας. 


ΕΙρ Νεηῖσοαι ή ΕΙΠρ ΗοτἰΖοπΐα!: Εαἰϊ / ΤγβηδίοΓγπι / ΕΙρ Μεηίοαἰι ή Ηογζοπία!: Αντιστρέφουμε 
την εικόνα ανάλογα µε τη ζητούμενη σύνθεση. Όταν θέλουµε η σύνθεση να γίνει συμμετρική 
προς τον οριζόντιο άξονα επιλεγούµε ΕΙἰρ νθηῖσθ! και όταν θέλουμε να γίνει συμμετρική προς 
τον κάθετο άξονα, επιλέγουμε ΕΙἰρ Ηοήζοηπίαι. 


08ηνθᾶς 5[Ζ6: ΙΠ18068 / Ο8Ππν85 5ἱΖζ6: Αυξάνουμε τον καμβά, επιλέγοντας “ρθγοθηί” αντί για "οπι”. 
Η αύξηση πρέπει να γίνει κατά 200 90 (στο ύψος ή στο πλάτος) / µε κατεύθυνση προς το μέρος 
που θέλουμε να προσθέσουμε το άλλο μισό (ο έλεγχος της κατεύθυνσης γίνεται µε τα βελάκια 
στο εικονίδιο). 


Μονο ἰοοί: Με το εργαλείο Μονθ ἴοοί μετακινούμε το Ι8γθΓ στη θέση που καθρεφτίζεται η 
εικόνα. Προσέχουµε να µην υπάρχει κενό ανάμεσα στις δύο φωτογραφίες, καθώς και να µην 
«καβαλάει» η µια πάνω στην άλλη. 
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ΕΙαϊίθη Ιπιασθ6: | 8γε: / Εἰβίίθη ἰπιβσθ: Η ένωση των δύο Ι8γ6Ι5 ολοκληρώνει τη διαδικασία της 
σύνθεσης. 

Στο παράδειγµα που παρουσιάζεται έγιναν κάποιες πρόσθετες διορθώσεις: 

ΒΙ8οΚ ἃ ΝΝΠΙί6: ΙΠ1806 / Ααἰμδίπιεπίς / ΒΙ8οκ ὃ. ΝΝΠΙ6: Μετατροπή σε ασπρόμαυρη µε µείωση 
των μπλε τόνων, για να γίνει μαύρος ο ουρανός. 


ὑηπς5μαιρ ΜαςΚ (ΕΙίει / Θπβγρθη / ἰ1π6Ππ8γρ ΜαΞΚ): Η τελική όξυνση. 


262. Η ΤΕΧΝΙΚΗ ΤΗΣ ΑΝΑΛΟΓΙΚΗΣ ΚΑΙ ΤΗΣ ΨΗΦΙΑΚΗΣ ΦΩΤΟΓΡΑΦΙΑΣ - Τάσος Σχίζας -ΝΝΝΑΝ.ΡοἰοθἰἀοΙο.Γ 


ΔΗΜΙΟΥΡΓΙΑ ΑΝΤΑΝΑΚΛΑΣΗΣ 


Μ ια παραλλαγή της κατοπτρικής σύνθεσης, που αναφέρθηκε στις προηγούμενες σελίδες, 
αποτελεί και η δηµιουργία αντανάκλασης! 

Ξεκινάμε µε µια επιλογή του εδάφους και του ουρανού µε το εργαλείο Νθοί8πηι|8Γγ Ματαιεςθ 
Τουοι, µε [θαίῃει 0. 

ζσοργ: Εαῑ / Οοργ: Δημιουργούμε ένα αντίγραφο της επιλεγµένης περιοχής. 

Ραία: Εαῑ / Ρ85{8: Επικολλούμε το κομμάτι που αντιγράψαμε. Έτσι δημιουργούμε ένα νέο ΙΥ6Γ. 
ΕΙἱρ νογησα!: Εαίϊ / Τγβηθίογπη / ΕΙΡ ν6ηἰσθι!: Αντιστρέφουµε την εικόνα. 

Μονο {οοι: Με το εργαλείο Μονθ ἴοοι μετακινούμε το ἰβγθγ στη θέση που καθρεφτίζεται η 
εικόνα. 

Οραοϊίγ: Μειώνουμε τη διαφάνεια του Ι8γεΓ ανάλογα µε το γούστο µας. Προτεινόμενες τιµές 
από 60 ως 3096. 

Μοίίοη ΒΙιγ: Εἰΐθγ/ ΒΙαγ/ Μοίΐίοη Βία: Η µείωση της ευκρίνειας δίνει πιο φυσικό αποτέλεσµα 
στην αντανάκλαση. Το Μοΐοη ΒἰμΓ θολώνει την εικόνα, δίνοντας την εντύπωση της κίνησης. 
Μπορεί να διαμορφωθεί ανάλογα µε την επιλογή της γωνίας (8πα|6) και της απόστασης 
(αἰδίαπος), που θα «τραβηχτεί» η εικόνα. Στη φωτογραφία του παραδείγματος επιλέχθηκε 
8Ποίθ 16 και αἰδίαποῬ 20. 

Με το Ποοίαποι|αΓ Μάγηιι66 Τοοί, µε [εβίπεΓ 50 επιλέγουμε την περιοχή της αντανάκλασης 
που βρίσκεται κοντά στην ακτή. 


ΟΙ6αγ: Εαῑ / Οἰθβτ: Σβήνουµε µε διαβάθµιση (χάρη στο {θαίπει 50) την άκρη της αντανάκλασης 
και έτσι έχουµε πιο φυσικό αποτέλεσµα. 
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ΔΗΜΙΟΥΡΓΙΑ ΑΝΤΑΝΑΚΛΑΣΗΣ ΣΕ ΠΕΖΟΔΡΟΜΙΟ 


ΙΕ δεύτερη εκδοχή του προηγούμενου παραδείγματος, για αντανάκλαση χωρίς την πα- 
ρουσία νερού, στην οποία ακολουθείτε η ίδια διαδικασία, µε μόνες διαφορές την αύξηση 
του καμβά στο κάτω µέρος της εικόνας, για να δημιουργηθεί χώρος για την αντανάκλαση και 
αντί της μείωσης της διαφάνειας (ορβεοῖΐγ) του ἰβγθτ, έγινε µείωση της αντίθεσης. 

Ξεκινάμε µε µια επιλογή του πάνω μέρους της εικόνας µε το εργαλείο Ποοίαποι|αΓ ΜαΓαιθςθ 
Τοοἰ, µε Ιθ8ίΠει 0. 

Οοργ: Εαῑ / σοργ: Δημιουργούμε ένα αντίγραφο της επιλεγµένης περιοχής. 

ραςία: ΕαΙ / Ρ85ΐ8: Επικολλούμε το κομμάτι που αντιγράψαμε. Έτσι δημιουργούμε ένα νέο Ι8γ6Γ. 
ΕΙ Νογίϊσαι: ΕΙ / ΤγβηδίοΓΠι / ΕΙρ Νεηϊσαἰ: Αντιστρέφουµε την εικόνα. 

Μονο ἰοοί: Με το Μονε ἴοοι μετακινούμε το Ι8ΥΘΓ στη θέση που καθρεφτίζεται η εικόνα. 
ΒΠΟΠίηπεςδ5δ/Οοπίγαςί: Ιπ1836 / Ααἱιμςθίπιεηίς / ΒΠαηίπεςς -- Οοπἰγβοί: Μειώνουμε την αντίθεση 
(οοπἰγβοί) του Ι8γ6Γ. 

Μοίίοη ΒΙωγ: ΕἰΙει / Βίαγ/ Μοΐοη ΒίΙαγ: Μειώνουμε την ευκρίνεια µε 8πο|6 16 και αἰδίβποςῬ 20. 
Με το ΡΟΙΥΟΟΠΔΙ Ι 85959 Τοοἰ, µε [εαίπεΓ 50 επιλέγουμε ασύμμετρα ένα κομμάτι από εκεί που 
αρχίζει αντανάκλαση. 

ΟΙ6αγ: Εαῑἱ / Οἰεβτ: Σβήνουμε µε διαβάθµιση (χάρη στο ΤθαίΠΕΓ 50) το επιλεγμένο κομμάτι της 
αντανάκλασης και έτσι έχουµε την εντύπωση της αντανάκλασης σε λιμνάζοντα νερά του πεζο- 
δρομίου. 
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ΜΙΑ ΙΔΙΟΤΥΠΗ ΣΥΝΘΕΣΗ 


χη χρόνια της αναλογικής φωτογραφίας, µια εντυπωσιακή τεχνική αφορούσε τη σύνθεση του 
ίδιου προσώπου πολλές φορές µέσα στο ίδιο καρέ. Η πραγματοποίησή της γίνονταν µε δύο 
τρόπους: Α) Έκθεση μερικών δευτερολέπτων (4 - 30) και πολλαπλές λάμψεις του {85Π. 

Β) Φωτογράφηση µε τη λειτουργία συνεχόμενων λήψεων και έκθεση στο ίδιο καρέ (πιωίρἰε 
Θχροϑηγϐ). Προὐπόθεση για την πετυχημένη εφαρµογή ήταν το μαύρο φόντο, για να µην 
γράφουν άλλες πληροφορίες πάνω στον άνθρωπο. 

Σήµερα µε τις νέες εκδόσεις του ΡΠποίοβπορ (804. και επόμενες) μπορούμε να συνθέσουµε 
τέτοιες εικόνες µε μεγάλη ευκολία και χωρίς τον περιορισμό του μαύρου φόντου, γεγονός που 
προσφέρει μεγάλη ποικιλία θεμάτων και λήψεις σε φυσικό περιβάλλον (σε αντίθεση µε το 
παρελθόν, όπου προὐπόθεση αποτελούσε, οι λήψεις να γίνονται στο 5ἱμαΐο). 

Για τη δηµιουργία µιας σύνθεσης θα πρέπει οι λήψεις να γίνουν µε τρίποδο, ορισμένο και όχι 
αυτόματο ΝΝΠΙίθ Βϑ|8πς6, πι8πιι8| εστίαση και πηϑπιι8! έκθεση µε όμοια ταχύτητα και διάφραγμα. 
Αν υπάρχει και η δυνατότητα λειτουργίας συνεχόμενων λήψεων, τότε το αποτέλεσµα είναι 
ακόµη καλύτερο. Για την ένωση των εικόνων χρησιµοποιείται η ίδια τεχνική μ᾽ αυτήν για την 
αύξηση του βάθους πεδίου. 


-ΕΙθ / δεγρί5 / Ι οας ἤ|65 ἰπίο 5ίαοκ: Με την εφαρμογή της εντολής | ο8α Πες ἰπίο 5ί8οΟΚ, 
ανοίγει ένα παράθυρο, από το οποίο επιλέγουμε τα αρχεία που πρόκειται να επεξεργαστούμε. 
Αν τα έχουµε ανοίξει ήδη, τότε απλά επιλέγουμε Ααάά ορθη {|65. Εμφανίζεται ένα νέο αρχείο 
(υπίεαΊ1), που περιέχει όλες τις φωτογραφίες, στοιβαγμένες την μια πάνω στην άλλη. 
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- Επιλογή | 3γεγ5: Στο παράθυρο των 
Ι8γ6γ6 (αν δεν είναι ανοικτό, το ανοίγουμε 
από το ὑΝίπάονν, τσεκάροντας | 8γε:9) 
επιλέγουμε όλα τα Ι8γε:5. 


-ΕαΙί / Αμίο α[οῃπ ΙάγεΓ5: Η εντολή Αιΐο 
αἰίση Ι8γ6Γ5 «ευθυγραμμίζει» όλα τα Ι8γε/5, 
για την καλύτερη συνένωσή τους. Στο 
παράθυρο που ανοίγει, επιλέγουμε Απίο. 


-ΕαΠ / Αὐἱο ΡΙ6πα Ιάγ6ι5: Η εντολή Αιΐο 
ΡΙεπα Ι8γ6ι5 αναμειγνύει τις φωτογραφίες 
κρατώντας από την κάθε µια τα διαφορε- 
τικά στοιχεία. Στο παράθυρο που ανοίγει, 
επιλέγουμε Φί8ΟΚ Ιπι8065. 


Αν το πρόγραµµα δεν µπορεί να ενώσει 
τις εικόνες (λόγω λιγοστής ΓΑΠΙ), τότε 
επιλέγουμε µόνο δύο Ι8γε:5 και µετά την 
ανάμειξη τους µε δεξί κλικ επιλέγουμε την 
ένωσή τους (ΜεΓσΟε Ι4γ6γ5). Στη συνέχεια 
επιλέγουμε άλλα δύο και συνεχίζουμε µε 
τον ίδιο τρόπο, μέχρι να συνθέσουµε 
όλες τις φωτογραφίες. 

-4γοΓ / Εἰαΐΐθπ Ιπιαςθ: Με την εντολή 
αυτή ενώνουµε όλα τα Ι8γε:5. 


Για την ολοκλήρωση της φωτογραφίας 
έγιναν και οι παρακάτω διορθώσεις: 


-1πιαςθ / ΑαΙιδίπιεηίς / | ονοί5: Για βελτί- 
ὠση της φωτεινότητας και της αντίθεσης. 


-Ίπιασς / Ααμςίπιεπίς / Οοἰογ Ὀ8|8πο6: Για τη διόρθωση του χρώματος. 
-Ίπιασς / ΑαΙμς5ίπιθηίς / Ηιο δαίυγαίίοη: Για την αύξηση του κορεσμού. 


-Οτορ Τοοἰ: Για τη βελτίωση του κάδρου. 
-ΕΠίθγ / ϑπαγρ6η / Όη5μαιρ ΜαΞΚ: Για την αύξηση της οξύτητας. 


ΕΝΑΛΛΑΚΤΙΚΗ ΤΕΧΝΙΚΗ 

Κάποιες φορές το αποτέλεσµα δεν είναι το αναμενόμενο και η ανάμειξη µπορεί να περιέχει 
λάθος στοιχεία ή ατέλειες. Σε αυτή την περίπτωση ακολουθούμε την εναλλακτική τεχνική: 
Διατηρούμε τα πρώτα στάδια μέχρι και το Απἱο αἰί6η Ι8γε:ς5. Στη συνέχεια αντί να εφαρµόσου- 
µε το Αιίο Ρἰεπά |8γ6γ6, επεξεργαζόµαστε χειροκίνητα την εικόνα ως εξής: 

Μειώνουµε τη διαφάνεια (ορ8οίίγ 5090) του 15" Ι8γει και έτσι βλέπουμε που βρίσκεται το θέμα 
που θέλουμε να επαναλαμβάνεται (στο παράδειγμά µας ο νεαρός που βουτάει) και σβήνου- 
µε µέρος από το πάνω Ι8γει (ό,τι σκεπάζει τον «βουτηχτή») µε ΕΓᾶΦ6Γ Τοο]. Επαναφέρουμε 
τη διαφάνεια στο 10056. 

Κρύβουμε το 17 Ι8γθι (απενεργοποιώντας το ματάκι που βρίσκεται αριστερά από το Ι8γ6/) και 
επαναλαμβάνουµε την ἴδια διαδικασία µε το 2’ και το 3 Ιγ6Γ. Για να εμφανιστεί ο νεαρός του 
3” Ίιγει θα πρέπει στο 1’ Ι8γϑΓ να κάνουμε το ίδιο άνοιγμα µε αυτό του 2"''. 


Συνεχίζουμε την ἴδια τακτική, φροντίζοντας να ανοίγουμε τις τρύπες για όλα τα Ι8γθ6Γ5 που 
βρίσκονται πάνω από το κομμάτι του θέματος που θέλουμε να αποκαλυφτεί. Όταν ολοκληρω- 
θεί το ζητούμενο αποτέλεσμα, συνεχίζουμε µε Εἰ8{{Θη Ιπι806 Και µε την υπόλοιπη διαδικασία, 
όπως αναφέρθηκε στη βασική εφαρµογή. 
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Στη λεπτομέρεια της φωτογραφίας εμφανίζεται το πρόβλημα Της χρωματικής εκτροπής, 
που διορθώνεται µε τη χρήση του ΟΠΓοηΙΒίίο ΑΡεΙΓΔΒΙΙΟΠ. 


ΔΙΟΡΘΩΣΕΙΣ ΣΦΑΛΜΑΤΩΝ ΤΟΥ ΦΑΚΟΥ 


;Ἂσοι ασχολούνται µε αρχιτεκτονική φωτογραφία, θα έχουν αντιμετωπίσει το πρόβλημα των 
παραμορφώσεων των φακών. Συνήθως λόγω χρήσης ευρυγώνιων, παρατηρείται η βαρε- 
λοειδής (ραιΓε!) παραμόρφωση. Οἱ περισσότεροι φακοί παρουσιάζουν σφάλματα, όμως δεν 
γίνονται εύκολα αντιληπτά, αν το θέµα δεν έχει πολλές και µεγάλες γραμμές. Στους ΖοΟπΠΊ 
φακούς θα διαπιστώσουμε συνήθως βαρελοειδή παραμόρφωση (Ό8τ6| αἰδίοπίοι) στη θέση 
του ευρυγώνιου και μαξιλαροειδή (ρἰπουβπίοη αἰβίοπίοπ) στη θέση του τηλεφακού. Οι ενσωµα- 
τωμένοι φακοί στις οοπιρβοί μηχανές, παρουσιάζουν εντονότερες παραμορφώσεις, λόγω της 
κατώτερης ποιότητας οπτικών που διαθέτουν. 
Οι ενοχλητικές παραμορφώσεις μπορούν να διορθωθούν µε την εφαρµογή ενός φίλτρου: 


[6ης Οογιθοίΐίομ: Εἰ[ει / Ὀἰβίογ! / | 85 ΟοιΓθοΐοη 
Στις νέες εκδόσεις του ΡΠποίοβπορ (0595 και μετά) έχει ενσωματωθεί µια νέα εντυπωσιακή 
αυτόματη ρύθμιση: 


Αιωίο Ο6ογεοΐίοη: Τσεκάρουµε τα σθοπιθἰἠς Πἰδίογίοιμ, Οπγοπιαϊο Αὐοειταϊοη, νἰσπείίε, Αὐἱο 
568|6 ἴπιβοθ και επιλέγουμε την μάρκα της μηχανής, το μοντέλο και τον φακό. Η διόρθωση 
γίνεται αυτόματα και το αποτέλεσµα είναι εντυπωσιακό! Αν δεν υπάρχει προεπιλεγµένη 
διόρθωση για τη μηχανή και τον φακό µας, μπορούμε να την αναζητήσουμε στο διαδίκτυο, 
πατώντας το ΄ΦΘ8ΓΙΟΠ ΟπΙίπε” (που βρίσκεται κάτω από το Γεπς Ρ/οῇ|ες”). Αν δεν βρεθεί ούτε 
και εκεί ή αν δεν µας ικανοποιεί η διόρθωση, ακολουθούμε την Οιίοπι ρύθμιση. 

Επίσης μπορούμε να συνδυάσουµε και τα δύο (Αμίο και Ουϑίοπι), ξεκινώντας από την αυτόματη 
διόρθωση και συνεχίζοντας µε την προσαρμοσμένη, αφήνοντας τσεκαρισµένα τα (Οθοπιείγίο 
ἱδίογίίομ, ΟΠγοπιαϊϊο ΑοειΓαϊοη, Ἠἰσπθίΐ6, Αιΐο 5ο8ἱ6 Ιπι806. 
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-θθφ-.. 


Ουϑίοπι: Η προσαρμοσμένη ρύθμιση προσφέρει τον απόλυτο έλεγχο. 


ΓΘπιονε Ὀἰβίοήίοη: Η πρώτη παράμετρος αφορά τη διόρθωση της βαρελοειδούς ή της 
μαξιλαροειδούς παραμόρφωσης. Μετακινούμε το βέλος αριστερά ή δεξιά μέχρι να εκτιμήσουμε 
ότι οι γραµµές έχουν ισιώσει. 

Τσεκάροντας το Φ[ονν ΟΠ, ένα πλέγμα από οριζόντιες και κάθετες γραμμές εμφανίζεται και 
μας βοηθάει να υπολογίσουμε µε μεγαλύτερη ακρίβεια τη διόρθωση. Από το ΦἱΖθ μπορούμε 
να μεταβάλουμµε τον αριθµό και παράλληλα την πυκνότητα των γραμμών. 

Από το ρΓενἰενν μπορούμε να δούμε το «πριν» και το «μετά» τη διόρθωση που έχουµε επιλέξει. 
Η διάσταση της προβολῆς ελέγχεται από το ποσοστό ο, που εμφανίζεται στην κάτω αριστερή 
γωνία του παραθύρου. 


ΟπγοπιΒΐϊο ΑὐειΓαϊίοη: Η διόρθωση της χρωματικής εκτροπής γίνεται µε δύο παραμέτρους: 
Εἰχ Κ6α / Ογ8η Εήπσθ, Εἰχ ΒΙμε / Υε[ίονν ΕΓίπαθ. Επιλέγουμε µια µεγάλη μεγέθυνση και αν 
παρατηρήσουμε κάποιο «περισσευούμενο» χρώμα προσπαθούμε να το διορθώσουμε, 
μετακινώντας τα βέλη. 

Νιαπείΐε: Για τη διόρθωση του βινιεταρίσµατος (σκοτείνιασµα των άκρων), πρόβλημα που 
παρατηρείται κυρίως στους ευρυγώνιους. Με το Απιουηί ελέγχουμε την ένταση της εφαρµογής 
και µε το Μἰάροἰπί την έκταση που θα καταλάβει. 


ΤΓ8ΠΦΙΟΓΠΙ: Για διόρθωση της προοπτικής. Προτιµότερο είναι η διόρθωση αυτή να γίνεται 
σύμφωνα µε τον τρόπο που προαναφέρθηκε (σελ. 245). 


8ς8|6: Χρησιμοποιείται κυρίως για τη διόρθωση λευκών περιθωρίων, που δημιουργήθηκαν 
κατά την εφαρµογή προηγούμενων παραμέτρων. 
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Αριστερά και δεξιά οι αρχικές λήψεις και στη µέση η ΗΡΕ σύνθεσή τους 


ΗΡΗ: ΗΙΘΗ͂ ΟΥΝΑΜΙΟ ΠΑΝΘΕ 


ΔΙΕΥΡΥΝΣΗ ΤΟΥ ΔΥΝΑΜΙΚΟΥ ΕΥΡΟΥΣ 

Σ: λήψεις όπου παρατηρείται πολύ μεγάλη διαφορά φωτεινότητας, αναγκαζόμαστε να 
επιλέξουμε να εκθέσουµε για τα φωτεινά ή για τα σκιερά (µια έκθεση µε ενδιάμεση φωτοµέ- 

τρηση οδηγεί στο χάσιμο και των δύο). Με τη δυνατότητα της εφαρµογής του ΗἰαΠ Ὠγπαππίο 

Β8πᾳ6, μπορούμε να συνθέσουµε δύο ή περισσότερες λήψεις, µε διαφορετική φωτομέτρηση 

(έτσι ώστε στη μία να έχουν γράψει καλά τα μαύρα και στην άλλη τα λευκά) και να πάρουμε µια 

σύνθεση των εικόνων που να εμπεριέχει όλη την πληροφορία. 

Για να έχουµε καλό αποτέλεσµα επιβάλλεται κατά τη λήψη η χρήση τρίποδου, ορισμένο και όχι 

αυτόματο ΝΝΠΙίΘ Ββ|8πς6, σταθερό διάφραγμα (οι μεταβολές της έκθεσης να γίνονται από την 

ταχύτητα, για να µην επηρεάζεται το βάθος πεδίου) και φυσικά ακίνητο θέμα. 

Στις φωτογραφίες του παραδείγματος, το κόντρα φως δεν επέτρεπε γράψιμο στο σύνολο της 

εικόνας. Έτσι έγιναν 2 λήψεις. Η Ίη λήψη έγινε µε φωτοµέτρηση για τα σκιερά και η 2η µε 

φωτομέτρηση για τα φωτεινά. 


Επεξεργασία ἃ επιλογές µετατροπής των 32 ΡΙ5 σε 8 ή 16 ΡΙί5 

Μαγαε {ο ΗΡΗ: ΕἰΙ6 / Αιίοπηαίε / Μεταε ἱο ΗΏΠ Ρτο 

Βγονν66: Επιλέγουμε τις εικόνες που θα ενώσουμε. 

Μετά την εφαρµογή, µε 56! ννπ|ϊε Ροϊἱπί Ργενίενν μπορούμε να επέµβουµε, ρυθµίζοντας το 
βέλος εκεί που µας δίνει ικανοποιητική φωτεινότητα. 

Το βάθος χρώματος αυξάνεται στα 32 Ὀἰ{5. Αν πρόκειται να συνεχιστεί η επεξεργασία, παρα- 
τηρούμε ότι ορισμένες εντολές δεν εφαρμόζονται και έτσι θα πρέπει να μειωθεί το βάθος 
χρώματος στα 8 ή τα 16 Οἰΐ5. Επίσης το ίδιο χρειάζεται να γίνει, αν επιθυμούμε την απεικόνιση 
και σε άλλα προγράµµατα, που δεν υποστηρίζουν αρχεία µε περισσότερα από ὃ Ρῇς5. 


Η αρχική ένωση των φωτογραφιών έδωσε ένα σκουρόχρωμο αποτέλεσμα. Από το 86ΐ ννΠἰ{6 
ροΐπί Ργονίθνν επιλέχτηκε µια πιο φωτεινή εκδοχή, αλλά µε προσοχή, έτσι ώστε να µη χαθεί το 
γράψιμο στα φωτεινά. Μπορούμε να προχωρήσουμε σε άνοιγμα της φωτογραφίας και να 
συνεχίσουμε την επεξεργασία στο γνωστό περιβάλλον του προγράµµατος. Επίσης μπορούμε 
να αλλάξουμε το βάθος χρώματος από 32 σε 16 ή 8 και να πάρουμε µια σειρά από νέες επιλογές. 
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Από το Ργβ5θί μπορούμε να διαλέξουµε κάποιες έτοιµες λύσεις / προεπιλογές, καθώς επίσης και 
να αποθηκεύσουµε τις προσωπικές µας ρυθμίσεις για να τις εφαρμόσουμε σε άλλες φωτογραφίες. 
Στις επιλογές αρχικά εμφανίζεται το | οοᾶΙ ΑααρίβίΙοΠ, αλλά μπορούμε να το αλλάξουμε σε 
ένα από τα παρακάτω: 


Εχρο56 8π4 σΏ8πηπι8: Αποτελεί τον πιο ενδεδειγµένο και εύκολο τρόπο ελέγχου της μετατροπής. 
Ρυθμίζοντας τις δύο παραμέτρους μπορούμε να ανακτήσουµε την πληροφορία στα σκιερά και 
να βελτιώσουμε τη φωτεινότητα. 

Εαια[ίζθ ΗΙ5ίοςΓαπι: Αυτόματη διόρθωση εξισορρόπησης του ιστογράµµατος. 


ΗΙΟΠΙΙΟΠί σοπιργτ6θβθίοη: Συμπιέζει τα φωτεινά µέρη της εικόνας και συχνά δίνει ικανοποιητικά 
αποτελέσµατα. 


Ιοσαἱ Αααρίαίϊοη: Για σύνθετες διορθώσεις ή για ακραία επεξεργασία (που συνηθίζεται στο 
ΗΡΗ) µπορεί να χρησιμοποιηθεί η μέθοδος της τοπικής προσαρμογής. Όταν το ζητούμενο 
είναι η πλήρης τονικότητα και η φυσική απόδοση της εικόνας, πολλές φορές ούτε αυτές οι 
ρυθμίσεις αρκούν, µιας και για να γράψουν τα σκιερά, θα πρέπει να μειωθεί πολύ η αντίθεση. 


Την καλύτερη λύση δίνουν οι τοπικές διορθώσεις µε επιλογές. 

Συγκεκριµένα: Αμέσως µετά τη δηµιουργία του ΗΡΗ και διατηρώντας την πληροφορία που 
κρατάει τα 32 Ρἱΐ5, µπορεί να γίνει επιλογή µε λάσο και διόρθωση της επιλεγµένης περιοχής µε 
Ιενεἰβ. Στη συνέχεια μετατροπή σε 8 Ρίΐ5 και επιµέρους διορθώσεις µε Ηἰδίοιγ Όπι5Π ἴοοι, 
Ῥοάοθ ἴοοι κ.τ.λ. 

Κατά την αλλαγή του βάθους χρώματος από 32 σε Ί6 ή 8 θα εμφανιστεί ένα παράθυρο, όμοιο 
µε αυτό που εἴδαμε στο παράθυρο του ΗΠΗ Ρτο και θα χρειαστεί να κάνουμε τις ίδιες ρυθμίσεις. 


Αξίζει να αναφερθεί πως ορισμένα προγράµµατα λειτουργούν πολύ καλύτερα από το ΡΠο- 
ἴοθπορ για τη δηµιουργία ΗΠΗ εικόνων. Το ΡΠοίΐοπια(ἰχ αποτελεί µια εξαιρετική λύση. Με το 
πρόγραµµα αυτό, συνήθως αρκεί η απλή εισαγωγή των εικόνων και µετά η σύνθεσή τους, µε 
αυτόματη εφαρµογή ή µε την επιλογή ενός από τα προτεινόμενα εικονίδια του ΡΓες56ἱ. Για τους 
απαιτητικούς υπάρχουν και όλες οι χειροκίνητες ρυθμίσεις, που επιτρέπουν την τέλεια διαχεί- 
ριση του τελικού αρχείου. 
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ΣΥΝΘΕΣΗ ΠΑΝΟΡΑΜΙΚΗΣ ΦΩΤΟΓΡΑΦΙΑΣ 


ᾗ πανοραμικό καρέ διαθέτει µια ιδιαίτερη γοητεία. Για την παραγωγή του υπάρχουν πολλοί 
τρόποι. Οι φανατικοί του είδους επενδύουν σε πανοραμικές μηχανές, ενώ οι υπόλοιποι, για 
να πάρουν το επιθυμητό μακρόστενο σχήμα, συνηθίζουν να κόβουν (οτορ) κάποιες εικόνες ή 
να ενώνουν µια σειρά φωτογραφιών που τραβήχτηκαν γι’ αυτό τον σκοπό. 


Η ψηφιακή σύνθεση στο ΡΠοίοθΠπορ είναι µια εὐκολή διαδικασία, αν οι λήψεις έχουν γίνει µε 
προσοχή. Όπως και στην προηγούµενη τεχνική απαιτούνται: τρίποδο (και αν εἶναι δυνατόν 
αλφαδιασμένος), ορισμένο και όχι αυτόματο 1ΝΠ|ΐ{6 Βαἰ8ποθ, χειροκίνητη κοινή έκθεση και 
ακίνητο θέμα. Τέλος θα πρέπει να έχει προβλεφθεί µια επικάλυψη, έτσι ώστε να παρέχεται στο 
πρόγραμμα η κατάλληλη πληροφορία για τη σύνθεση. 

Στην πράξη: 

ΡΠοίοπιθγηθ: Εἰ|6 / Αμἱοπιβίθ / Ῥποίοπηθγηθ 

Βγονν66: Επιλέγουμε τις εικόνες που θα ενώσουμε. 

Γβγομἰ: Στη συνέχεια καλούμαστε να διαλέξουµε τη µορφή που θα έχει η τελική σύνθεση και 
αφήνουμε το πρόγραµµα να ολοκληρώσει τη διαδικασία. 


Αν το αποτέλεσµα δεν µας ικανοποιήσει, μπορούμε να εφαρμόσουμε µια πιο σύνθετη διαδικασία, 
που εισήγαγε η 10Ἴ έκδοση του Ρποίοθπορ (0953): 

| οας Εἴ]65 ἱπίο Φί8οκ: Εἶθ / δοηρί5 / Ιο8α Εἰΐ85 ἰπίο 5ί8οκ: Επιλέγουμε τις εικόνες που θα 
ενώσουµε µε το Β/Γοννςθ. Με την εντολή αυτή στοιβάζουμε τις φωτογραφίες στον ίδιο καμβά. 
Επιλογή Ι ἂγοι5: Στην οθόνη των | 8γ6:5 επιλέγουμε τις εικόνες που θα συνθέσουμε. 
Αιίο-ΑΙίση | ἀγοις: Εαῑ / Αμίο-Α(ίαη | 8γεις5: Με την εφαρµογή της εντολής αυτής εμφανίζεται 
µια οθόνη µε τις επιλογές | 8γοιί, που είχαμε και στην προηγούµενη μέθοδο. Επιλέγουμε µια 
από αυτές και βλέπουμε το πρώτο αποτέλεσµα της ένωσης. 

Αν θέλουµε να διορθώσουμε τη θέση κάποιας εικόνας, τσεκάρουµε το Ι:38γεγ της και µε το 
εργαλείο Μονε Τοοι, τη μετακινούμε. 


Αιίο-Βἰθηα Ι4γ6γ6: Εαῑἱ / Αμίο-Βἰεπά | 8γεις: Μια εντυπωσιακή εντολή, που διορθώνει τις 
ατέλειες, συνθέτοντας τις εικόνες, έτσι ώστε να µη διακρίνονται οι ενώσεις. 


ΕΙβίί6η Ιπ1836: | 8γε: / Εἰβίίθεη Ιπ18ᾳ6: Ενώνουμε όλα τα [8γθ/5 σε ένα. 
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ΠΑΝΟΡΑΜΙΚΗ ΑΣΥΝΜΕΤΡΗ ΣΥΝΘΕΣΗ 


Όρο ενδιαφέρον έχει µια «καλοφτιαγμένη» σύνθεση, άλλο τόσο έχει και µια πανοραμική 
ασύμμετρη φωτογραφία. Για τη δηµιουργία της χρειαζόμαστε µια σειρά φωτογραφιών, 
βγαλμένες µε τέτοιο τρόπο που να µην υπάρχει απόλυτη συνέχεια (λήψεις πάνω -- κάτω), 
αλλά προσέχοντας να υπάρχει πάντα επικάλυψη. Στην πράξη: 


Εήο / Νονν: Ανοίγουμε έναν νέο καμβά, πάνω στον οποίο θα συνθέσουµε τις φωτογραφίες. 
Φροντίζουμε η διάσταση του καμβά να καλύπτει το μέγεθος των φωτογραφιών που θα 
ενώσουµε. Αν οι φωτογραφίες έχουν η καθεμία από 6 ΜΡ και αν πρόκειται να ενώσουµε 
πέντε λήψεις, τότε φροντίζουμε ο καμβάς να έχει διάσταση μεγαλύτερη από το σύνολο (5 Χ6 
Ξ 90 ΜΡ) και σε μακρόστενο σχήμα (20000 Χ 3000 ρίχε!5). Αν ο Η/Υ «δεν σηκώνει» τόσο 
μεγάλα αρχεία, μπορούμε να μικρύνουμε τις αρχικές φωτογραφίες ή να τις προσαρµόσουµε 
µε Ε{Γθθ ΤΓ8ΗΠΦΙΟΓΠΙ σ᾽ ένα μικρότερο καμβά. 


Ανοίγουμε τις φωτογραφίες και τις τοποθετούμε στον καμβά µε το εργαλείο Μονε {οο|. Με το 
ίδιο εργαλείο τοποθετούμε την κάθε εικόνα στην ανάλογη θέση. Για τη σωστή τοποθέτηση είναι 
πολύ χρήσιμη η προσωρινή µείωση της διαφάνειας (Οραο(ίγ 5006) στο παράθυρο των Ι.48γε:ς, 
έτσι ώστε να φαίνονται και οι δύο εικόνες, η µια µέσα στην άλλη. Αυτό µας βοηθάει να φέρουμε 
ακριβώς την ταύτιση των σημείων που επιθυμούμε. Στη συνέχεια επαναφέρουµε τη διαφάνεια 
και προχωράμε στην επόμενη φωτογραφία που θα ενώσουμε. Στη σύνθεση χαρίζει πολύ η 
μερική περιστροφή των εικόνων, δίνοντας έτσι µια «χειροποίητη» αίσθηση. Η περιστροφή 
γίνεται εύκολα αν έχουµε επιλεγμένο το ΕΓΘ6 ΤΓαηδίοΓη. 


Όταν ολοκληρωθεί η σύνθεση, ενώνουµε όλα τα |8γθτ5 σ᾽ ένα, µε | 8γει / Εἰβίίθη ΙΠ18ᾳ06. 
Τέλος µε οΓορ κρατάμε το κομμάτι της εικόνας που µας ενδιαφέρει, αφαιρώντας τον περισσευ- 
ούμενο καμβά. 


ΣΥΝΘΕΣΗ ΠΟΛΛΑΠΛΩΝ ΦΩΤΟΓΡΑΦΙΩΝ 


Ἠ ικανότητα του προγράµµατος για τη σύνθεση φωτογραφιών, µας βάζει στον πειρασμό, να 
επιχειρήσουµε συνθέσεις µε κατακόρυφες λήψεις και στη συνέχεια συνθέσεις που συν- 
δυάζουν οριζόντιες και κατακόρυφες λήψεις. Στις περισσότερες περιπτώσεις η ένωση είναι 
επιτυχημένη και το αποτέλεσµα πολύ εντυπωσιακό. Αν «το παρακάνουµε» και καταφέρουμε 
να υπερβούμε τις δυνατότητες του προγράµµατος για αυτόματη σύνθεση, τότε μπορούμε να 
ακολουθήσουμε τη χειροκίνητη τακτική: 


Επαναλαµβάνουµε τη διαδικασία που αναφέρθηκε στην προηγούµενη τεχνική (πανοραμική 
ασύμμετρη σύνθεση) ανοίγοντας έναν νέο καμβά και τοποθετώντας τις φωτογραφίες µία-μία µε 
το χέρι. Με τη µείωση της διαφάνειας (Ορβεῖίγ 5096) προσπαθούμε να έχουµε την καλύτερη 
δυνατή ταύτιση των περιοχών που επαναλαμβάνονται στις φωτογραφίες. 
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Στη συνέχεια, αφού επιλέξουμε όλα τα Ι8γθ:5, εφαρμόζουμε Αιίο-Βἰθπα | ἀγοις (Εαῇ / Αιίο- 
ΒΙεπά | 8γϑτ5). Η εντολή αυτή, διορθώνει ατέλειες και βοηθάει τη σύνθεση, δίνοντας φυσικότητα 
και συνέχεια από τη µια φωτογραφία στην άλλη, χωρίς να διακρίνονται οι ενώσεις. 


Αν το Αιίο-ΒΙεηα | 8γε:5 δεν µπορεί να γίνει λόγω ανεπαρκούς µνήµης του υπολογιστή ή αν 
αποτύχει η ένωση, τότε επαναλαμβάνουµε τη διαδικασία εφαρμόζοντας το Αμίο-Βἰεπά | 8γει5 
σε λιγότερα Ι8ΥΘ6Ι5 (ανά δύο -- τρία) και µετά ενώνουµε κάθε «πακέτο», επιλέγοντας τα Ι8γθΙ5 
και εφαρμόζοντας µε δεξί κλικ ΜεΓσαθ Ι ἂγεις. Στη συνέχεια ενώνουµε τις επιµέρους ενώσεις 
σε ένα τελικό Ββοκαγουπά | 8γθϑτ. 

Τα ανολοκλήρωτα άκρα και η ασυμμετρία δίνουν ένα χαρούμενο και εικαστικό αποτέλεσµα, 
που θυμίζει κολάζ φωτογραφιών. 


ΙΠΤΙΕ ΡΙΑΝΕῚ 


Μ ια παράξενη τεχνική για πανοραµικές λήψεις 360”. Για την πραγματοποίησή της απαιτείται 
μια σειρά εικόνων, µε τις προδιαγραφές των φωτογραφιών για πανοραμική σύνθεση 
(επικάλυψη, όμοια φωτεινότητα κ.τ.λ.), οι οποίες θα πρέπει να καλύπτουν 360’. Η σύνθεσή 
τους γίνεται µε τον γνωστό τρόπο που προαναφέρθηκε. 


Το τεράστιο αρχείο που θα προκύψει, έχει µεγάλες απαιτήσεις σε ΠΑΜΙ. Αν δεν µπορεί ο υπολο- 
γιστής να ενώσει τις φωτογραφίες, μπορούμε να μικρύνουμε τα αρχεία και να ξαναδοκιµάσουμε. 
Επίσης αν και πάλι δεν µπορεί να παράγει την πανοραμική φωτογραφία, τις ενώνουμε χειροκί- 
νητα µε τη λογική που περιγράφηκε στην προηγούµενη σελίδα. 


Διαδικασία: Έτσι ξεκινάµε την εφαρµογή µε τη σύνθεση µιας 360” φωτογραφίας, που θα απο- 
τελέσει τη βάση του ΙΙῇΙθ ρἰαπεῖί. 


Ιπιασθ 5|Ζ6: Ιπ1836 / Ααιδίπιεηίς / Ιπι8αθ 5ἰζ6: Παραμορφώνουμε την εικόνα σε τετράγωνη 
μεταβάλλοντας τα ρἰχθί5 π.χ. 2000χ2000 ρἰχείς. Προὐποθέτει να είναι τσεκαρισµένο το Π658Π1Ρ|6 
ἰπη806 και ξετσεκαρισµένο το Οοηςίγαίπ ΡΓοροΠίοης. 


Βοίαίθ: ΙΠι896 / Ιπι8ᾳΘ Εοἰαίίοη / 180”: Γυρίζουμε τη φωτογραφία ανάποδα. 
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Μια σειρά λήψεων από το ψηλότερο σηµείο της πόλης (καμπαναριό) εξασφαλίζει 
την πιο ενδιαφέρουσα γωνία για την εφαρµογή της τεχνικής Ι. Πε ΡΙ8Πεἰ. 


ΡοΙα( Οοογαἰπαίθς: Εἰίει / Ῥἰβίοή / Ρο[8Γ Οοογαἰπαίΐθς: Με το φίλτρο αυτό σφαιροποιούµε την 
εικόνα. Φροντίζουμε να είναι τσεκαρισµένο το Βθοΐβπαυἰ8γ {ο Ροἱαγ. Ο μικρός πλανήτης είναι 
έτοιμος! Αν έχει ατέλειες, λευκές περιοχές, ελλιπής ενώσεις ή κακές ταυτίσεις, προσπαθούμε 
να τις διορθώσουμε µε οἰοπθ ἴοοι. Επίσης οι άκρες του φόντου παρουσιάζουν µια παράξενη 
παραμόρφωση, που δημιουργεί ακτινωτές γραμμές. Η διόρθωσή τους γίνεται πολύ εύκολα µε 
την παρακάτω μέθοδο: 

ΕΠΙρίϊσαι Ματαιεε Τοοί: Με το εργαλείο αυτό και µε μεγάλο [βθίπθγ (100 -- 200 ρχ) επιλέγουμε 
τον μικρό πλανήτη. 

86|6εί / |ηνθγ66: Αντιστρέφουµε την επιλογή 

σβιβ5ίθη Βί|ατ: Εἰϊεγ / Βίαγ / σβυθβίβη Βίαγ: Θολώνουμε την εικόνα, Χρησιμοποιώντας την 
κατάλληλη τιµή Πααΐμς, που εξαφανίζει τις γραμμές. 
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ΠΡΟΣΟΜΟΙΩΣΗ ΥΠΕΡΥΘΡΟΥ 


Για την παραγωγή 
υπέρυθρων εικόνων, 
προὐπόθεσηαποτελεί 
η λήψη µε υπέρυθρο 
φιλμ ή µε υπέρυθρη 
ψηφιακή μηχανή (βλ. 
σελ. 141, 144). 

Στο κεφάλαιο αυτό 
το ζητούμενο είναι 
να προσεγγίσουμε µε 
επεξεργασία την εμ- 
φάνιση που έχει µια 
υπέρυθρη φωτογρα- 
φία, χωρίς όµως να 
έχουμε τις απαιτή- 
σεις της απόλυτης 
ταύτισης µε µια υπέ- 
ρυθρη λήψη. 


ΑΣΠΡΟΜΑΥΡΟ 


ΥΠΕΡΥΘΡΟ 


Στις εκδόσεις 0599 
και μετά στη µετα- 
τροπή µιας φωτο- 
γραφίας σε ασπρό- 
μαυρο (Ιπι8αε / Αά- 
ἱμβίπιεηίς / Βἰ8οκ 8π4 
ΥΝΠΙΕ), στις προετι- 
λογές (Ριαςε!) υπά- 
ρχει και η «υπέρυ- 
θρη εκδοχή» (|ῃ{γ8- 
ΓΘ6ά). Συνήθως το 
αποτέλεσµα δεν επα- 
ρκεί. Έτσι θα πρέπει 
να «αυξήσουμε» τα 
χαρακτηριστικά. 

Στο παράθυρο του 
ΒΙ8οΚ απα ΝΝΠΙθ ττα- 
ρατηρούµε πως το 
κάθε χρώμα µπορεί 
να μεταβληθεί, αλλάζοντας την αναλογία των ασπρόµαυρων τόνων της εικόνας. 

Γνωρίζουμε πως στο υπέρυθρο ο ουρανός απεικονίζεται πολύ σκούρος (άρα θέλουμε μείωση 
των Ρἰμθς και των ΟΥ8Η5, π.χ. 00ο), τα φυλλώματα των δένδρων βγαίνουν ανοιχτόχρωµα (έτσι 
αυξάνουµε τα πράσινα και τα κίτρινα, π.χ. 6: 300, Υ: 250). 

Το αποτέλεσµα είναι ήδη πολύ καλό! 

Με |.6νθἰς βελτιώνουμε την τονικότητα και αυξάνουμµε την αντίθεση. 

Πριν την προσθήκη κόκκου, µετατρέπουµε τη φωτογραφία από ΠΟΒ σε 6/Γ8γς5ο8ἱθ 


(πι8αε / Μοαε / 6Γ8γ5ο8ἱ6), για να µην έχουµε «εγχρώμους» κόκκους. 


ΕΙ 
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Τέλος µε το φίλτρο Ογαίπ (Εἰῄει / Τεχίωγε / ΟΓαἰἱπ) ή µε το Νοῖβ8 (ΕἰΠει / Νοίδε / Αάά Νοίςε) 


προσθέτουμε τον χαρακτηριστικό έντονο κόκκο που έχουν τα υπέρυθρα. 


ΕΓΧΡΩΜΟ 
ΥΠΕΡΥΘΡΟ 


Για την προσομοίω- 
ση του έγχρωμου 
υπέρυθρου ζητούμε- 
νη είναι η παράξενη 
Χρωματική παλέτα. 
Στο υπέρυθρο 5|!465 
συνήθως κυριαρχεί η 
µατζέντα και ανάλο- 
γα µε την έκθεση, 
τον φωτισμό και το 
φίλτρο που χρησι- 
μοποιείται μεταβάλ- 
λονται τα χρώματα. 
Η ψηφιακή προσο- 
μοίωση αναζητά συ- 
χνά τα Χαρακτηρι- 
στικά κόκκινα φυλ- 
λώματα ή τον κίτρινο 
ή πράσινο ουρανό ή 
την συνολική µατζέ- 
ντα απόχρωση. 

Στη φωτογραφία που 
παρουσιάζεται η µε- 
τατροπή των χρω- 
µάτων έγινε από το 
Πιε - δαϊμγαϊίοη 
(πιααε ! Ααἰιδίπιεπί5 
/ Ηιθ - ΦαἰυμΓα[οη), 
επιλέγοντας αντί για 
το Μβοίθ! χωριστά 
κάθε χρώμα. Συγκε- 
κριμένα επιλέχτηκαν 
τα Ὑθείίονν5 καὶ µετα- 
φέρθηκαν σε κόκκι- 
νους τόνους. Το ίδιο 
έγινε για τα ΟἴθΘ6ῃ5. 


Έπειτα επιλέχτηκαν 


τα Ογ8π6 και άλλα- 
ξαν σε μπλε/μωβ. 


Με το εργαλείο Ηἰδίοιγ Βγιοῃ Του ξαναγύρισαν στην αρχική µορφή τους τα αρχαία ερείπια. 
Τέλος µε το φίλτρο Οταἰη (ἤ|{8γ / Τεχίμγθ / Ογθἰπ) προστέθηκε ο απαραίτητος κόκκος. Το ίδιο 
αποτέλεσµα µε το Ηιθ - ϑβἱμγαϊίοη θα είχε και η χρήση του Β6ρ/8ς6 Οοἰογ ([π1846 / Αα[ιςί- 


πηθπίβ / Β6ρἰβο8 Οοἰοτ) (βλ. σελ. 223). 


Άλλη µια εντυπωσιακή εκδοχή δίνει η τεχνική: Δημιουργία ενός αντίγραφου του Ὀ8οςΚΩαγοιιπά |8γΘΓ 


(Ε8γϑΓ / ΠΏιρίϊοβίε | 8γεΓ). Επιλογή του αντιγράφου και αντιστροφή χρωμάτων (Ιπι8αε / Αα[]μδί- 
ππεηίς / Ιπνει). Στην παλέτα των Ι8γ6τ5 επιλέγουμε την ανάμιξη και αλλάζουμε το Νοτπ8| σε Οοἰοτ. 
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ΠΡΟΣΟΜΟΙΩΣΗ ΟΜΙΧΛΗΣ 


[5Ηχλη αποτελεί ένα βασικό κίνητρο για φωτογράφηση. Η ίδια ατμόσφαιρα µπορεί και να 
κατασκευαστεί. Στην αναλογική φωτογραφία η προσοµοίωσή της γίνονταν µε φίλτρα. Στην 
ψηφιακή, η επεξεργασία µπορεί να προσφέρει πολύ πειστικά αποτελέσµατα. 

Στη συνέχεια περιγράφονται δύο μέθοδοι. Η 13 αποτελεί την «εύκολη οδό» και η 2: µια πιο 
σύνθετη αλλά και πιο αποτελεσματική λύση. 


1 ΜΕΘΟΔΟΣ - ΠΡΟΣΟΜΟΙΩΣΗ ΟΜΙΧΛΗΣ ΜΕ ΘΒΑΡΙΕΝΤ ΤΟΟΙ. 


Επιλέγουμε τη φωτογραφία που θα επεξεργαστούμε. 

Φροντίζουμε το Τογθσγοιπά οοἰογ να είναι λευκό και το Ώᾶοκογοιμπά μαύρο (προτελευταίο 
εικονίδιο στην μπάρα των εργαλείων). Με τα βελάκια μπορούμε να αντιστρέψουµε τα χρώματα 
ή κάνοντας κλικ πάνω στο ἴογθηγοιιπή και το Ὀ8ΟΚατοιιπΩ και ορίζοντας το χρώμα που θέλουμε. 
Επιλέγουμε το εργαλείο ΟΓ8αἰθπί Τοο|. Από την μπάρα των παραμέτρων κάνουμε κλικ στο 25 
εικονίδιο και στο παράθυρο που ανοίγει επιλέγουμε ΕοΓθαΓοιΙΠα ἱο ἰγαηθρθγθηί. Κάνοντας κλικ, 
σέρνουµε το ποντίκι από πάνω μέχρι κάτω στην εικόνα. Η ομίχλη έχει δημιουργηθεί! 
Μπορούμε να έχουµε την εφαρµογή μέχρι το σηµείο όπου θα σύρουμε µε το ποντίκι. Επίσης 
εττανάληιμη της εφαρµογής του ΟΓα8αἱεηί Τοο| αυξάνει το εφέ. 


2 ΜΕΘΟΔΟΣ - ΠΡΟΣΟΜΟΙΩΣΗ ΟΜΙΧΛΗΣ ΜΕ ΙΑΥΕΒ5, ΟΡΑΡΙΕΝΤ ΤΟΟΙ ΚΑΙ σοι ουΡ5 


Βιρίίσαίο Ι8γεΓ: | 8γε: / Ῥυρ|ϊσθίε βγει: Ξεκινάμε µε τη δηµιουργία ενός νέου επιπέδου. Σε 
αυτή την περίπτωση φροντίζουμε (αντίστροφα από πριν) το {ογθηγοιιπή οοἰοτγ να είναι μαύρο 
και το Ρ8οΚοΓοιΠᾶ λευκό. 
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Επιλέγουμε το εργαλείο στϑαἰθηΐ ΤουοΙ. 

Από την μπάρα των παραμέτρων κάνουμε κλικ στο 2’ εικονίδιο. Στο παράθυρο που ανοίγει 
επιλέγουμε Εοτθαγουπά {ο ΒβοΚατοιπα (1” τετραγωνάκι). 

Κάνοντας κλικ, σέρνουµε το ποντίκι από κάτω μέχρι πάνω στην εικόνα. Το νέο επίπεδο Ι8γ6Γ 
έχει αποκτήσει µια διαβάθµιση χρώματος από το λευκό ως το μαύρο. 


ΟραοΙγ: Μειώνουμε τη διαφάνεια (ορβοῖϊγ) του Ι8γ6γ (από το παράθυρο των Ι8ΥΕΙ5) και έτσι 
εμφανίζονται και τα δύο Ι8γθ:5. Το |Ι8γϑγ µε τη διαβάθµιση χρώματος επιδρά στο Β8οκοΓγοιπα 
ἰβγ6γ, δίνοντας το εφέ της ομίχλης. 


Βιρ[ίοαίθ Ιάγ6Γ: | 8γει / ΠΏιρ[ϊοαίε ΙϑγϑΓ: Δημιουργούμε άλλο ένα Ι8γ6Γ. 


Οιοιας: Εἰῄει / Βεπάει / Οἰοιάς: Προσθέτουμε τα σύννεφα που παρέχει το πρόγραμμα. Στο 
Ι8γεί εμφανίζεται η υφή των σύννεφων. Με οραοϊϊγ 2096 έχουµε πολύ καλό αποτέλεσμα. Η 
ομίχλη αποκτά µια ανοµοιομορφία, που της δίνει πιο φυσική αίσθηση. 


ΕΓά59 ἴοοι: Για να δώσουμε την πραγματική αίσθηση της ομίχλης, σβήνουμε το εφέ στα 
κοντινά µέρη της εικόνας και το µειώνουμε στα μεσαία. 

Επιλέγουμε το Ι8γεΓ µε τα σύννεφα και τη σβήστρα (θγ856 ἴοο!) σβήνουμε τα σύννεφα από 
περιοχές που δεν θέλουμε (στην φωτεινή περιοχή πάνω δεξιά και στο έδαφος, στο κομμάτι 
που βρίσκεται στο κάτω μέρος της εικόνας). 

Επιλέγουμε το Ι8γεί µε τη διαβάθµιση και µε το ίδιο εργαλείο (6Γ856 ἰοο!) σβήνουμε την ομίχλη 
από το έδαφος σε βήματα, έτσι ώστε να δώσουμε άλλη µια διαβάθµιση. Η ρύθμιση της διαφά- 
νειας (ορβοϊΐγ) του εργαλείου (από την μπάρα των παραμέτρων) σε χαμηλά ποσοστά, βοηθάει 
πολύ για τη δημιουργία της σταδιακής μείωσης της ομίχλης. 
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6Π8ΠΕΙ/ βεα ΟΠ8Π6! / ΒΙµ6 ΟΠ8π6! / ΘΓ68ῃ 


Το οΓο55 ργοΟ655 αποτελεί µια αγαπητή τεχνική για πολλούς φωτογράφους. Πρόκειται για 
την αντίστροφη εμφάνιση αρνητικών ή θετικών φιλμ και συγκεκριµένα: Εμφάνιση των 
θετικών φιλμ (5Ιἰάε5) µε εµφανιστή 0-41 (που είναι για εμφάνιση αρνητικών) ή εμφάνιση των 
αρνητικών φιλμ µε εµφανιστή Ε-θ6 (που εἶναι για 5ἰἰάε5). Με αυτή την τεχνική πετυχαίνουµε 
εικόνες µε περίεργα, αλλοιωμένα χρώματα. 

Με την κυριαρχία των ψηφιακών μηχανών, δεν εγκαταλείφτηκε η τεχνική, αλλά αντικαταστάθηκε 
από την ψηφιακή προσοµοίωσή της. Πολλά προγράµµατα και ρ|µαἰπ5 προσφέρονται για 
μετατροπή των φωτογραφιών σε ο{ο55 ΡΓΟΟ655. 


Στο µΡΠΟίΟΞΠΟΡ η άµεση μετατροπή σε οΓ055 ῥρίοσοθ55 γίνεται µε τα Όμγνος: 
Ιπιααθ/Ααἱμςίπιεπίδ/Οι[νες . Στο Ργβ66ί επιλέγουμε Οτοβ5 Ρίοσθς5ς. Όμως το αποτέλεσµα δεν 
είναι πάντα ικανοποιητικό. 

Προτιµότερη θα ήταν µια πιο προσεκτική διαµόρφωση του κάθε χρώματος, στη συνέχεια ή 
εφαρµογή ενός κιτρινοπράσινου φίλτρου και τέλος προσθήκη κόκκου. Παρακάτω παρουσιάζονται 
αναλυτικά τα βήματα. 
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(Ποο5ε α τοἰογ: 


- Γηπ[βη[5 τς | Δ 
(8ΠΓΒ 
ΠΠ 
ει κα. | [1 παπα 
Π 
ΠΗ Γοίοι [{πγαήθε 
1 ΠΠ ΘΗ |55|: Οἱ: [ος 
--ΒεπΏπῃ---- Ο5: [99 0 (8: [283 
ΟΒ: 99 39 Ομ 191 | 
ΜΩΒ’; ΝΩΙΠΠΑΙ --- ς-- 
τ Ἱ ΤΠΟΑΙ 1888 614 |36 
Ὀραεῖγ; 1 | 9ο µ Οµ: |252| Μι Ὀ. νο 
των Όβι 1 - γε) 100 50 
ΡΒΠΕΠΕ ΌΠΙΝ ΊΝΕΕ Γοίοτς αν ΓΞ 
8 βθΚΟῚ νιν 


Οιγνες: Ιπι896/Αα]υϑἰπιθηίθ/οιτνες Στο Ρ/θς56ί επιλέγουμε Ὀθίϑμ!! και επεξεργαζόμαστε 
χωριστά το κάθε κανάλι (βλ. εικονίδια στη διπλανή σελίδα). 


ΕΠΙ: Εαἰ (ΕΠΙ Εφαρμόζουμε ένα έγχρωμο φίλτρο. Με το Μοάθ στο ΝοιππαΙ, ΟραοΙγ:1056 και 
από το ἰ66/!Οοἰογ επιλέγουμε ένα κιτρινοπράσινο χρώμα (βλ. εικονίδια σελίδας). 


Οαγαϊπ: ΕἰΙῇθι/ΤοχίμΓθ/ΩΓαἰΠ Με το φίλτρο (ΟΓ8ἱΠ προσθέτουμε τον «απαραίτητο Κόκκο», για να 
προσοµμοιάσουµε καλύτερα την αναλογική τεχνική. 


| 
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ΠΡΟΣΟΝΟΙΩΣΗ ΡΟΙΑΒΟΙΌ ΤΒΑΝΘΕΕΒ 


[ΚΞ Ρο[8αοἰα5 αποτέλεσαν για πολλά χρόνια πηγή έμπνευσης και πειραματισμού για πολλούς 
φωτογράφους. Χαρακτηριστικές είναι οι τεχνικές μεταφοράς χρωστικής και εµουλσιόν σε 
διάφορα υλικά όπως, χαρτί ακουαρέλας ή σε άλλα χαρτιά µε παράξενες υφές, ξύλα, μάρμαρο κ.τ.λ. 
Παρακάτω περιγράφεται η διαδικασία ψηφιακής προσομοίωσης της τεχνικής μεταφοράς 
χρωστικής σε κάποιο χαρτί µε ιδιαίτερη υφή. Για τον σκοπό αυτό χρησιμοποιήθηκε ένα αυθε- 
ντικό καμένο Ροἰϑβγοἰά, Που σκαναρίστηκε και ενσωματώθηκε στην εικόνα για να αποδοθούν 
πειστικά τα λερωμένα περιγράμματα που χαρακτηρίζουν την τεχνική. 


Διαδικασία: 

Με το Μονο ἰοο| μεταφέρουμε το Καµένο ΡοἱαΓοίά στη φωτογραφία. 

Ετ66 ΤγαηςδίοΓπι: Εαάῑ / ΕΤθε ΤΓβηδίοΓπι: Διαμορφώνουμε τις διαστάσεις των περιθωρίων του 
καμένου Ροἰϑγοἰα, έτσι ώστε να φτάσει στις άκρες της φωτογραφίας. 

[6νεἰβ: Ιπ1846 / Αα|μϑίπιθπίβ / Γ6νθί5: Βελτιώνουμε την φωτεινότητα και την αντίθεση του 
Ροαγοία. 


ζσοἰογ Μαποε: 5εεοί / Οοἰογ Ψ8παθ: Επιλέγουμε τα μαύρα του Ροἰβγοία και µε Ειζζίπεςς: 130 
απλώνουμµε την επιλογή. 


Επιλέγουμε Οἰθαι (Εαϊΐ / Οἰββγ) ή πατάμε Ὀθ|ϑί6 στο πληκτρολόγιο και έτσι σβήνουμε τα 
μαύρα µέρη της εικόνας (το εσωτερικό) και παραμένουν μόνο τα περιθώρια. 

Απενεργοποιούµε την επιλογή (86|6οἰ / ΠΏεςειεοῖ) και έπειτα µε Ι6νθἰ5 σκουραίνουµε τα 
περιθώρια. 


Από το παράθυρο των Ι8ΥΘΓ5 επιλέγουμε το Β8οκατοιιπά | 8Υ6Γ (για να επεξεργαστούμε τη 
φωτογραφία). 
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Ηιο / Φαίμγαίίομ: Ιπη836 / Αα[ιδίπιεηπίς / Ημε / Ξαἱμ[αίίοπ: Μειώνουμε τον κορεσμό (58ἱυγ8- 
Ποη -30), για να δώσουμε την αίσθηση που έχει η γνωστή αναλογική τεχνική. 


Ταχίωγίζεγ: Εἰῄει / Τοχίμγε / ΤεχίμΠζεγ: Τέλος μένει η προσθήκη υφής, για την προσομοίωση 
της βάσης, όπου θα «μεταφερθεί» το Ροἰαγοία. 


Εἰαΐίθμ Ιπ1896: | 8γει / Εἰβίίθη Ιπι8αε: Ενώνουμε τα δύο Ι8γεΓ και αποθηκεύουµε την εικόνα. 
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ΔΗΜΙΟΥΡΓΙΑ ΝΥΧΤΕΡΙΝΗΣ ΦΩΤΟΓΡΑΦΙΑΣ 
ΝΕ ΤΗΝ ΧΡΗΣΗ ΤΩΝ ΑΌΟΝΦΤΜΕΝΤ ΙΑΥΕΒΦ 


ΑΡΒΟυΡΤΜΕΝΤ Ι ΑΥΕΗΣ 


ρόκειται για έναν διαφορετικό τύπο Ι8γ6Γ, πολύ χρήσιμο για τοπικές διορθώσεις, επανα- 
φορά σε προηγούμενη κατάσταση και ακύρωση κάποιας επεξεργασίας, χωρίς να χάνονται 
τα επόμενα βήματα (όπως συμβαίνει µε το Πἰβίογγ). 
Το ααἱμςίπιεπί |8γϑγ είναι ένα διάφανο επίπεδο, στο οποίο μπορούμε να εφαρμόσουμε κάποια 
γνωστά και χρήσιμα βήματα επεξεργασίας από µια λίστα επιλογής. Η βασική του ιδιότητα είναι 
ότι µπορεί να επηρεάζει όλα τα Ι8γθί5 που βρίσκονται κάτω από αυτό. 
Βρίσκονται στη λίστα των επιλογών των |.8γ6:5, ενώ παράλληλα εμφανίζονται σε ξεχωριστό 
βοηθητικό παράθυρο (αν δεν είναι ενεργοποιημένο, το ανοίγουμε από την εντολή ΝΝΙπαονν, 
τσεκάροντας Αα]μβδίπιεηίβ). 
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πε«λνν..«: 


ΔΗΜΙΟΥΡΓΙΑ ΝΥΧΤΕΡΙΝΗΣ ΦΩΤΟΓΡΑΦΙΑΣ 


Επιλογή του ΩμµΙοκ 5εθοίῖοη ἴοοἰ. Με το Ωµίοκ 5εἱθοίίοη ἴοοι επιλέγουμε τον ουρανό. 
Φανο 56[6ο{οη: Φεἱεοί / 38νθ 5θἰθεοίοηπ: Αποθηκεύουμε την επιλογή, για επόμενη χρήση. 


Γονοιίς: | 8γεΓ / Νενν Ααἱμδίπιεηί | 8γεί / |6νεἰβ Δημιουργούμε ένα Ααἱμθίπιεπί | 3γει [ενεί5 
και μειώνουμε τη φωτεινότητα και την αντίθεση του ουρανού, προσομοιάζοντας τη νυχτερινή 
ατμόσφαιρα. 


Από το παράθυρο των | 8γ6Ε/5 επιλέγουμε το Ββοκηγοιπή Ι8γ6Γ. 
| οας 5οἱθοοίίοπ: 9εεοί /{ ο8ᾶ 5εἰθοίίοη: Ξαναφορτώνουμε την επιλογή. 


Ηιο / Φαΐμγαίίοπ: Ααἱμςίπιεηί | 8γεΓ / Ηιε ϑαϊηγαίοη Δημιουργούμε ένα Αα]μθίπιεπί | 3γ6ι 
Ηιε / Φαϊμγαϊοη για τη µείωση του κορεσμού του ουρανού, προσομοιάζοντας το γνωστό 
νυχτερινό χρώμα. 
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Η αρχική φωτογραφία 


| οας 5οἱθοοίίοπ: 9εεοί / !|ο84 5εἰθοίοη: Ξαναφορτώνουμε την επιλογή. 
Ιην6γ66: Φεἱεοί / Ιηνειςθ: Αντιστρέφουμε την επιλογή για να ασχοληθούμε µε το έδαφος. 


Οοοι ῥΡαϊαποθ: Ααἱμδίπιεπί | 8γειΓ / Οοἰογ Ὀ8|8πο6: Δημιουργούμε ένα Ααἱμδίπιεπί [|8γΘγ 
ΟοἱοΓ Ὀ8|8πο8 για να μεταβάλουµε το χρώμα, προσομοιάζοντας το χρώμα που παρατηρούμε 
από λάμπες πυρακτώσεως. Με πολύ κίτρινο και λίγο µατζέντα δίνουμε νυχτερινό χρώμα στο 
έδαφος. 


Ι ο84 5εθοίίοη: 5εἱεοί / | ο84 5εἱεοίίοη: Ξαναφορτώνουμε την επιλογή. 
Ιπνοειςε: Φε|εοί / |πνθγ56: Αντιστρέφουμε ξανά την επιλογή. 


Ιονείς: | 8γει / Νενν Ααἱμςίπιεπί | 8γει / | ενεἰ5: Δημιουργούμε άλλο ένα Ααἰμςίπιεηί | 3γεΓ 
Γενθίς, για να µειώσουμε την φωτεινότητα του εδάφους. 


ΑΞΙΟΠΟΙΗΣΗ ΤΩΝ ΑΒΡΟΡΤΜΕΝΤ Ι ΑΥΕΗΠς - ΔΙΟΡΘΩΣΕΙΣ 

Αυτό αποτελεί ένα από τα μεγάλα πλεονεκτήματα των Ααμθίπιεηί | 8γεις. Ατέλειες της επιλογής 
μπορούν να διορθωθούν εύκολα. Επιλέγουμε το Ι8γεΓ “Ἱ ονεἰ5Ί” και χρησιμοποιούμε το εργαλείο 
Βγιβῃ {οοι. Όταν βάφουµε µε μαύρο χρώμα προσθέτουμε στην επιλογή, ενώ όταν βάφουμε 
µε λευκό, αφαιρούμε από την επιλογή. Διορθώνουμε προσεκτικά τα περιγράµµατα, όπου 
παρατηρούμε κάποια αφύσικη φωτεινότητα ή χρώμα. Η διόρθωση µπορεί να γίνει σε κάθε 
επίπεδο (18γει) όπου παρατηρείται πρόβλημα στην επιλογή. Η τακτική είναι να εξετάζουµε σε 
μεγάλη μεγέθυνση τα λάθη κάθε επιπέδου (Ααἱμξίπιεπί | 8γε:5) και να διορθώνουμε µε τη 
βούρτσα, όπως αναφέρθηκε παραπάνω. Η τελειότητα που προσφέρει αυτή η τεχνική, δεν 
µπορεί να συγκριθεί µε κανένα τρόπο επιλογής. 
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Η τελική φωτογραφία 


ΦΩΣ ΣΤΑ ΠΑΡΑΘΥΡΑ 


Με το ΡοΙγαοηαΙ Ι855ο {οο επιλέγουμε τα παράθυρα, για να τους δώσουμε νυχτερινό φως. 
Γονοίς: Ιπ1836 / Ααἱμςίπιεηίς / 1 6νε|β: Με | ονεἰ5 αυξάνουµε τη φωτεινότητα. 

Οοἰοι Ρ8Ι8Πο6: ΙΠ18068 / Ααἱμςίπιεηίς / Οοἰογ Ὀβί8ποῬ: Με το ΟοἰοΓ θαί8ποῬ δίνουμε την επιθυ- 
μητή απόχρωση (κίτρινο -- ματζέντα). 

ΟΞΥΝΣΗ ΣΤΟ ΕΔΑΦΟΣ 

| οας 5δἱθοοίίομ: 9ε[εοί / | ο84 ββἰεσΐοη: Ξαναφορτώνουμε την επιλογή. 

Ιην6γ66: Φεἱεοί / Ιηνειςθ: Αντιστρέφουμε την επιλογή για να ασχοληθούμε µε το έδαφος. 


Οοπίγασοί: 9εἱθοί / Μοαίγ / Οοπίγαοϊ: Μαζεύουμε λίγο την επιλογή, για να μπούμε µέσα από το 
περίγραμμα του κτιρίου. Τρία ρἰχδ[ αρκούν. 


ὑη5μαιρ πι85Κ: Εφαρμόζουμε το φίλτρο Ι)Π5Π8{ρΡ ΠΊΒΞΚ µόνο στο έδαφος, χωρίς να επηρεαστεί 
ο ουρανός, για να µην δημιουργήσουμε θόρυβο. 


Εἰἁ{ίθη Ιπ1896: Ιπ1896 / Ααἱμδίπιεηίς / Εἰβίΐθη Ιπι8αε: Ενώνουμε όλα τα επίπεδα σε ένα. 
ΠΡΟΣΟΜΟΙΩΣΗ ΦΩΤΟΣ ΑΠΟ ΛΑΜΠΑ ΔΡΟΜΟΥ 


Με το ΕΠΙρίίσαΙ Μίγηιι6 ἴοο| θα επιλέξουμε µια περιοχή για να τη φωτίσουµμε, προσοµμοιάζο- 
ντας ένα φως του δρόμου. Δημιουργούμε µια ελλειπτική επιλογή µε {θβαίπθγ 150 και τη µετακι- 
νούμε στο κάτω μέρος της εικόνας. 


Με [6νθἰβ φωτίζουμε την επιλεγμένη περιοχή, εφαρμόζοντας έτσι την τελευταία επεξεργασία. 
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ΠᾶαἱαΙ ΒΙΙΓ Ζοοπι 30 Μοίίοη ΒΙμΓ ΑπΠΟΙΕ 28 Πἰςσί8ηποῬ 30 


ΠΡΟΣΟΝΟΙΩΣΗ ΛΗΨΗΣ ΝΕ ΑΡΓΗ ΤΑΧΥΤΗΤΑ 
ΚΑΙ ΤΕΧΝΙΚΩΝ ΚΙΝΗΣΗΣ 


κίνηση που αποδίδουν οι αργές ταχύτητες και άλλες τεχνικές (ρ8ηπίπᾳ, Ζοοπι ἱπ) κατά τη 

λήψη της φωτογραφίας (βλέπε σελ. 112 - 113), αποτελούν ένα πολύ αγαπητό θέμα για 
πολλούς φωτογράφους. Η αναζήτηση της κίνησης προὐποθέτει γνώση της συμπεριφοράς του 
θέματος, απόλυτο έλεγχο της φωτογραφικής μηχανῆς, προηγούμενη εμπειρία (που προκύ- 
πτει µετά από πολλούς πειραματισμούς) και ...αρκετή τύχη. Κάθε ειλικρινής φωτογράφος θα 
παραδέχονταν, ότι σε τέτοιες φωτογραφίες η τύχη αποτελεί έναν από τους σημαντικότερους 
παράγοντες. 


Τα παραπάνω βάζουν σε πειρασμό όσους δεν περιορίζουν τη δηµιουργικότητά τους στη 
λήψη, να δώσουν την ἴδια εντύπωση µε επεξεργασία. 


Παρακάτω περιγράφονται οι τεχνικές, ενώ οι φωτογραφίες που παρουσιάζονται ως παραδείγ- 
ματα, αποδεικνύουν την αποτελεσµατικότητα των φίλτρων και τη µεγάλη ομοιότητα που έχουν 
µε τις αυθεντικές τεχνικές της λήψης. 


Κίνηση: Κατά την ψηφιακή επεξεργασία, η κίνηση µπορεί να παραχθεί µε ποικίλους τρόπους. 
Ο πιο διαδεδομένος τρόπος αφορά τη χρήση του φίλτρου Μο{ϊοη ΒΙµγ, στο σύνολο της εικό- 
νας ή τοπικά σε µια επιλεγμένη περιοχή. 
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Δ ὡς Σ “. Επ αρ 
Η εφαρµογή του φίλτρου ννίπα (Μείποα: ννίπα) Η εφαρµογή του φίλτρου ννίπα (Μείποα: ΒΙ85ἱ) 
-ᾳ 
ᾱ 


Η πρωτότυπη λήψη και η επεξεργασμένη φωτογραφία που πραγματοποιήθηκε ως εξής: 

Με το πολυγωνΙκό λάσο και µε ΓεΒίΠΕΙ 30 ρχ επιλέχτηκαν Τα φύλλα από το πλατάνι που βρίσκεται στο πρώτο πλάνο. 
Εφαρµόστηκε το φίλτρο Μοΐίοη ΒΙμί στην επιλεγμένη περιοχή, για να δοθεί η αίσθηση της κίνησης των φύλλων από τον 
αέρα. Από το ΑΠΟΙε ορίστηκε η γωνία της μετατόπισης (0) και από το ΠΒἰδί8ΠοθΕ η απόστασή της (30). 


Το Μοίϊοη Β|ατ (Εἰΐθγ / ΒΙαγ / Μοΐοη ΒΙμΓ), όπως δηλώνει και το ὀνομά του θολώνει την 
εικόνα, δίνοντας την εντύπωση της κίνησης - μετατόπισης. Μπορεί να διαμορφωθεί ανάλογα 
µε την επιλογή της γωνίας (8πα|6) και της απόστασης (ἀἰβίβποθ), που θα «τραβηχτεί» η 
εικόνα. Όπως κάθε άλλο φίλτρο, µπορεί να εφαρμοστεί στο σύνολο της εικόνας ή τοπικά µε 
τη χρήση των εργαλείων επιλογής (Πθοίαποιία; Μαίαμεθ Του, |855ο Τοο[ κ.τ.λ.). Να ση- 
μειωθεί η αναγκαιότητα μεγάλου ΕἙθίπθτ, που κάνει οµαλότερη και φυσικότερη τη μετάβαση 
στην περιφέρεια της επιλογής. 


Το Αβάϊα! Β|γ (ΕἰϊΐΘγ/ Βίμγ / Ββαΐ8! ΒΙµΓ), αποτελεί μια καλή λύση για την προσομοίωση του 
Ζοοπι ἴη ή της τεχνικής περιστροφής (8ρ[π) της μηχανής κατά τη λήψη. Πολύ χρήσιμη είναι η 
δυνατότητα μετατόπισης του κέντρου της εφαρµογής του φίλτρου. Με αυτόν τον τρόπο διατη- 
ρούμε σχετικά καθαρό το σηµείο που θα επιλέξουμε ως κέντρο και παράλληλα συγκεντρώ- 
νουµε το βλέμμα του θεατή σε αυτό το σηµείο. 


Μπα (ΕΙΙίει / Ξ{γΙίζε / ΙΝΙπα): Ενδιαφέρον αποτέλεσµα µπορεί να δώσει και αυτό το φίλτρο που 
προσομοιάζει τη φωτογραφία, όπου ο αέρας παρασύρει µέρος του θέματος. Διαθέτει τρεις 
επιλογές (ΝΝΙπά, Βἰα5ΐ, ϑΐίθσσθτ), καθώς και τη δυνατότητα επιλογής κατεύθυνσης (από δεξιά ή 
από αριστερά). 


Ὀπιμάςθ Του[: Το εργαλείο που μουντζουρώνει (παραμορφώνει και θολώνει) την περιοχή 
στην οποία εφαρµόζεται (από το Βπι5Π ρυθμίζεται το μέγεθος της βούρτσας του, ενώ ο έλεγχος 
της ισχύος του γίνεται µέσω του ΘίγθπηΠ). 
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στα Ὢν ὃς ὃς ὃν Ἡ ων, πα να. 


ΠΡΟΣΟΜΟΙΩΣΗ ΑΡΓΗΣ ΤΑΧΥΤΗΤΑΣ ΚΑΙ ΕΙΑΦΗ 


ΛΑ. λλη µια εφαρµογή, που προσομοιάζει τις λήψεις µε αργή ταχύτητα, καθώς και τον συν- 
δυασμό της µε τη χρήση του {85Π (βλ. σελ. 120). 


ΡοΙγοοπαΙ | 855ο Τοοί: Από την μπάρα των εργαλείων παίρνουμε το πολυγωνικό λάσο µε 
ΕεαίπεΓ 10 και κάνουμε µια επιλογή στον άνθρωπο, αφήνοντας γύρω του ένα μικρό περιθώριο. 


Μοίϊοη Β|αγ (Εἰίθγ / Βίαγ / Μοΐοη Βίμγ): Εφαρμόζουμε το φίλτρο επιλέγοντας τη σωστή 
γωνία (8πΩ|6) και την απόσταση (αἰδίαπος) που θα «κουνηθεί» η εικόνα και έχουµε άµεσα 
ένα πολύ καλό αποτέλεσµα, που θυμίζει λήψη µε αργή ταχύτητα και κινούμενο θέµα. 


Ακόμη καλύτερο αποτέλεσµα δίνει η παρακάτω διαδικασία: 

ΡοΙγαοηπαΙ Ι 855ο Τοοἰ: Κάνουμε την ίδια µε την παραπάνω επιλογή. 

Οοργ: Εαῑ / Οοργ: Δημιουργούμε ένα αντίγραφο του ανθρώπου. 

Ραί6: Εαῑ / Ρ85{8: Επικολλούμε το κομμάτι που αντιγράψαμε. Έτσι δημιουργούμε ένα νέο ΙΥ6Γ. 
Μοίϊοη Β|ιγ (Εἰϊΐθγ/ Βίμγ/ Μοϊΐοη Βίαγ): Εφαρμόζουμε το φίλτρο µόνο στο νέο Ι8γ6Γ. 


Μονο Τοοί: Με το Μονο Τοοί μετακινούμε το κουνημένο είδωλο πίσω από το σταθερό 
(Βαοκα[οιπα Ι8γεΓ). Με αυτόν τον τρόπο καταφέρνουµε να έχουµε σταθερό και κουνημένο 
είδωλο, χαρακτηριστικό που είναι γνωστό από την τεχνική λήψης Π85Π και αργή ταχύτητα! 


ΕΙαΐίθι Ιπιασε ([8γϑγ/ Εἰβίίθη Ιπ1836): Ενώνουμε τις δύο εικόνες σε µια, για να µειώσουμε το 
μέγεθος του αρχείου, εκτός και αν επιθυμούμε να δουλέψουμε και άλλο πάνω στην ἴδια εικόνα. 
Σε αυτή την περίπτωση προτιμούµε να διατηρήσουμε τα δύο Ι8γε[5 Και η αποθήκευση θα 
πρέπει να γίνει µε αρχεία που υποστηρίζουν Ι8γε:ς5 (όπως ΠΠ, ρ5ς). 
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ΜΕΙΩΣΗ ΒΑΘΟΥ͂Σ ΠΕΔΙΟΥ ΝΕ ΤΗ 8 8ΗΙΕΤ 


ε προηγούμενο κεφάλαιο περιγράφηκε η διαδικασία μείωσης βάθους πεδίου (βλ. σελ. 
248). Στις τελευταίες εκδόσεις του ΡΠΟΙΟΞΠΟΡ έχει προστεθεί ένα νέο πακέτο φίλτρων, που 
προσφέρει µε εύκολο τρόπο μείωση βάθους πεδίου, αλλά και άλλες τεχνικές επιλεκτικού 
θολώματος της εικόνας. Ειδικά µε το ΤΙ! δι ϑΠΙ μπορούμε να πετύχουμε την εντύπωση που 
έχουµε σε λήψεις µε μικρό βάθος πεδίου, αλλά και την τεχνική στρέψης του εστιακού επιπέδου, 
που δίνουν οι μηχανές μεγάλου φορμά ή οι φακοί ΤΙ! δ. 9ΗΙΠ. 
Για τη µείωση βάθους πεδίου εφαρμόζουμε το φίλτρο: 
ΤΙΝ δι 5Ππ|Π: ΕἰΐΘγ / Βίαγ α8|!8τγ / ΤΙ! δ. ΞΠΙϊ: Με την εφαρμογή του φίλτρου εμφανίζονται γραμμές 
που χωρίζουν την εικόνα σε πέντε ζώνες: µια κεντρική ζώνη µε ευκρίνεια, πάνω και κάτω από 
αυτή δυο ζώνες µε διαβαθµισµένο θόλωμα και άλλες δυο ακριανές ζώνες µε εντονότερο 
θόλωμα. Με τον κέρσορα μπορούμε να μετακινήσουμε τη θέση των ζωνών πάνω ή κάτω ή να 
τη στρίψουµε αριστερά ή δεξιά. Στην παραπάνω φωτογραφία οι ζώνες μεταφέρθηκαν κάτω, 
έτσι ώστε να παραμείνουν µόνο τρεις: Η ζώνη µε την ευκρίνεια στο κάτω µέρος της εικόνας, η 
ζώνη µε το διαβαθµισµένο θόλωμα από πάνω της μέχρι τη µέση της φωτογραφίας και η τρίτη 
ζώνη µε το εντονότερο θόλωμα από τη μέση και πάνω. Το ζητούμενο ήταν να δοθεί στην 
εικόνα η εντύπωση µιας λήψης µε µικρή τιµή διαφράγµατος, όπως το Ἡ 1,4 (και αντίστοιχα µε 
μικρό βάθος πεδίου) και µε την εστίαση στο κάτω μέρος. 
Η αυξομείωση της τιµής του ΒΙμΓ και του Πἱδίογίοη δίνουν αντίστοιχα διαφορετική ένταση στο 
θόλωμα και στην παραμόρφωση. 
Τέλος στο παράθυρο των ΕΠεοί5 μπορούμε να δημιουργήσουμε φωτεινά ή χρωματιστά ὈΟΚΘΠ. 
Με το πάτημα του Επίθγ στο πληκτρολόγιο ολοκληρώνεται η εφαρµογή του φίλτρου. 
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Η αρχική λήψη, η εφαρµογή του φίλτρου και η επαναφορά της φωτεινότητας του παραθύρου µε Πἰοίοιν ΡΓΙΣῃ {οοΙ 


ΤΑ εΦΩΤΑ» ΤΗΣ ΨΗΦΙΑΚΗΣ ΕΠΕΞΕΡΓΑΣΙΑΣ 


φωτισμός αποτελεί ένα από τα βασικότερα στοιχεία της φωτογραφίας. Έτσι δεν θα 

μπορούσε ν᾽ απουσιάζει ούτε από τα προγράµµατα επεξεργασίας. Πολλές εικόνες ενώ έχουν 
Ιδιαίτερο ενδιαφέρον ως σύνθεση, υστερούν σοβαρά από φωτισμό. Μια φωτιστικά επίπεδη 
εικόνα θα μπορούσε να μεταμορφωθεί, µε την προσθήκη µιας ή περισσότερων φωτιστικών 
πηγών. Έτσι συχνά οι φωτογράφοι συμπληρώνουν τον υπάρχον φωτισμό µε {85Π ή άλλα 
φώτα. Ότι δεν είναι εφικτό στη λήψη, µπορεί να παραχθεί στην επεξεργασία. 
Εκτός από το σχετικό φίλτρο, υπάρχει και η πιθπιια| διαδικασία, µε την οποία µε επιλογές 
855ο ἴοοἱ ή ΕΙἰρίίσαἱ ΜαίαιΙεθῬ ἴοοι και µε διαφορετικό ΕθαίΠε:, μπορούμε µε µεταβολές της 
φωτεινότητας, της αντίθεσης και του χρώματος να δημιουργήσουμε ότι φωτισμό επιθυμούμε. 


Παρακάτω αναφέρεται η χρήση των φίλτρων |ἰαπ{πο ΕΠεοίς. 

ΓΙοΠίίπο ΕΠεοίς: ΕἰΙίθι / πεηίςι / | Ιαπίίπα ΕΠεοί5 

Πρόκειται για µια σειρά φίλτρων µε πολλές προεπιλογές και αρκετές παραμέτρους. 

«Από το 5ἰγ|6 διαλέγουµε το στιλ του φωτιστικού ή των φωτιστικών που θα χρησιμοποιήσουμε. 
«Από το | ΙᾳΠί ἵγρε επιλέγουμε ανάµεσα σε τρεις τύπους φωτιστικών. 

«Με Ιπίθποίίγ και Εοους5 ελέγχουμε την ένταση και την εστιασµένη ή απλωμµένη εφαρµογή και 
από το τετράγωνο, το χρώμα του φωτισμού της φωτιστικής πηγής. 

«Το Οἰο65 και το Μαίθηθι δίνουν τη δυνατότητα ελέγχου του γυαλίσµατος και την επιλογή 
μεταξύ πλαστικού και μεταλλικού υλικού. 

«Με Εχροςθ ελέγχεται η έκθεση και µε το Απηρίθεηςθ ο φωτισμός του περιβάλλοντος. 

« Τέλος µε Τθχίμτε ΟΠ8ηΠεΙ ελέγχουμε την υφή. 


Για την καλύτερη επιτυχία του φίλτρου, είναι καλό να προσομοιάζονται πιθανά υπαρκτά φώτα, να 
παρατηρούμε από πριν τις σκιές του θέματός µας και έτσι να επιλέγουμε τη σωστή κατεύθυνση. 


29. Η ΤΕΧΝΙΚΗ ΤΗΣ ΑΝΑΛΟΓΙΚΗΣ ΚΑΙ ΤΗΣ ΨΗΦΙΑΚΗΣ ΦΩΤΟΓΡΑΦΙΑΣ - Τάσος Σχίζας -ΝΝΝΗΑΝ.ΡοίοθἰἀοΙο.Γ 


ΔΙΟΡΘΩΣΗ Ἢ ΠΡΟΣΘΗΚΗ ΘΟΡΥΒΟΥ 


τ σηµαντικό «πακέτο» φίλτρων αποτελεί το Νοίβ6. Ανάλογα µε την περίπτωση, άλλοτε 
επιθυμούμε θόρυβο και άλλοτε όχι. Συνήθως ο θόρυβος αποτελεί µια ενοχλητική κατάσταση 
που προκύπτει από τη χρήση της υψηλής ευαισθησίας ή από λήψεις µε φωτοκινητά. Για τη 
διόρθωσή του ακολουθούμε την παρακάτω τακτική: 


Βεαιοε Νοἰςο (Είθε / Νοίςδε / Πεαιοθ Νοίβ8): Στο παράθυρο που ανοίγει, εμφανίζονται µια 
σειρά από ρυθμίσεις: Φἰγθποίη (ισχύς), ΡτΘ56γν6 Ὠθίαί5 (διατήρηση λεπτομέρειας), Πεάμοθ 
Οοἰογ Νοίδε (μείωση χρωματικού θορύβου) και ϑπ8γρ6η Ὠείαϊ5 (όξυνση λεπτομέρειας). Συνήθως 
όταν φτάνουμε να επέµβουµε, για να διορθώσουμε τον θόρυβο σε µια εικόνα, σηµαίνει πως η 
κατάσταση είναι πολύ κακή... Έτσι, για να δούµε µια θεαματική διόρθωση θα πρέπει να επιλέ- 
ἔουµε ακραίες ρυθμίσεις: Φἰγοποίῃ: 10, Ρ/ε5ε(νο Ποείαίϊ5: 0, Πεαμοε Οοίογ Νοίςο: 100, 5/Π48:ρ- 
8η Ὠθίαί[ς: 0 και να τσεκάρουµε το Πθεπιπονθ ἠΡΕΟ απἠφαοί. Με αυτές τις ρυθμίσεις θα έχουµε 
µείωση θορύβου, αλλά παράλληλα και µια µείωση της ευκρίνειας και της υφής (η «παρενέργεια» 
του φίλτρου). Με την επιλογή του Αἀάναποθ έχουµε τη δυνατότητα να ελέγξουμε τη διόρθωση 
χωριστά για το κάθε χρωματικό κανάλι (ΚΟΒ). 


Η προσθήκη θορύβου χρησιµοποιείται για να δώσει ατμόσφαιρα σε κάποιες φωτογραφίες, 
καθώς και την αίσθηση του κόκκου που έχει η αναλογική φωτογραφία. 

Ααά Νοῖ56 (Εἰϊθγ / Νοίςε / Αάά Νοίβθ): Στο παράθυρο που ανοίγει, μπορούμε να επιλέξουμε 
το Απιουί (ποσό), την κατανομή Πηἰΐογπι ή 68ι55ί8η και να τσεκάρουµε το ΜοποομΓγοππαίΐο, 
αν θέλουµε µονόχρωμο θόρυβο. 

Στο ίδιο φίλτρο υπάρχουν και άλλες επιλογές όπως: 

ΒεβδρθοκΙίε: Διορθώνει τις κηλίδες και αποτελεί µια καλή επιλογή διόρθωσης του πιοίθ, που 
σχηματίζεται σε εικόνες που έχουν σκαναριστεί από τυπογραφικά έντυπα. 

Ριοί ὅ. Φογαΐ5δθ5: Διορθώνει τις σκόνες και τις γρατζουνιές που έχουν οι σκαναρισµένες 
εικόνες (συνήθως από φιλμ). 

Μοαΐβη: Ρυθμιζόµενη μέσου όρου διόρθωση θορύβου. 
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ΔΙΟΡΘΩΣΗ ΧΡΏΜΑΤΟΣ ΜΕ ΤῸ ΦΙΛΤΡΟ ΑΥΕΒΑΘΕ 


(0) «αλύτερος τρόπος για τη διόρθωση του χρώματος αναφέρεται αναλυτικά στην επεξεργασία 
αρχείων ΠΑΝΝ (βλ. σελ. 306) και αφορά τη διόρθωση του ΝΠΙε ΒαἰαποθῬ. Όμως για τις 
λήψεις που έγιναν σε αρχεία ἠΡΕΟ και που έχουν λάθος ΝΒ, υπάρχει η δυνατότητα διόρθωσης 
µε τον παρακάτω τρόπο. Θα πρέπει να σημειωθεί, πως αυτή η μέθοδος δεν δίνει πάντα καλό 
αποτέλεσμα. Αν η φωτογραφία µας έχει πολύ έντονο χρώμα σε µια µεγάλη περιοχή (π.χ. έναν 
κόκκινο τοίχο), η διόρθωση χρώματος θα αποτύχει... 


Το ζητούμενο είναι να δημιουργήσουμε και να εφαρµόσουµε ένα φίλτρο στην εικόνα µε το 
αντίθετο χρώμα, έτσι ώστε να εξισορροπήσουµε τα χρώματα. 


Βιρ[ἱοαίθ | 4γ6γ: | 9γει / Ώιριἰοαίε | 8γει: Δημιουργούμε ένα αντίγραφο της εικόνας. 


Ανθτᾶηθ: Εἰῇει / ΒΙμΓ / ΑνεΓ8αθ: Το φίλτρο ΑνεΓ8ᾳθ αναμειγνύει τα χρώματα της εικόνας, 
δίνοντας έναν µέσο όρο χρώματος. Εφαρμόζοντας αυτό το φίλτρο στο δεύτερο Ι8γ6Γ, µας δίνει 
το χρώμα που κυριαρχεί στη φωτογραφία µας. 

Ιπνογί; Ιπ1806 / Ααἱμξίπιεηίς / Ιηνθιί; Με την αντιστροφή παίρνουμε το αντίθετο χρώμα. 


ΒΙθπαίπο πιοάθ: Στην παλέτα των Ιιγθ[5 αλλάζουμε την ανάμιξη (96ἱ {π6 ΡΙεπάἰπαᾳ πιοάθ {ΟΓ 
ἴπθ Ι8γεγ) από Νογπι8| σε Οοἰογ. Το αποτέλεσµα θα είναι να αποκτήσει η φωτογραφία µας την 
αντίθετη απόχρωση. 

ΟραοΙγ: Στην παλέτα των Ι8γ6γ5 µειώνουμε το Ορθοϊγ στο 5090. Αυτό µας δίνει συνήθως την 
πιο ισορροπημένη απόχρωση! Αν δεν µας αρέσει το αποτέλεσµα, μπορούμε, να αυξομειώ- 
σουµε το Ορβοἰϊγ, μέχρι να πάρουμε το χρώμα που επιθυμούμε. Στο παραπάνω παράδειγµα 
το 5056 Ορ8οἵἵγ έδινε θερμό αποτέλεσµα και έτσι επιλέχθηκε το 6026. 


ΕΙαίΐ6η Ιπιας6: | 8γε: / Εἰβίίεη ΙΠ1Ι806: Ολοκληρώνουμε τη διαδικασία µε το Εἰβί{θη Ιπ1806, 
που ενώνει τα δυο Ι8γείς5 σε ένα, για τη µείωση του αρχείου. 
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ΠΡΟΣΟΜΟΙΩΣΗ ΤΕΧΝΙΚΗΣ Ι0ΟΝΘ ΕΧΡΟϑύΒΕ 


πολύ αγαπητή τεχνική λήψης μακράς έκθεσης (Ίοπᾳ ΘΧρΟοΞιΙΓΘ) έχει και αυτή τη δυνατότητα 
[της ψηφιακής προσομοίωσής της. Ζητούμενο είναι να δοθεί η εντύπωση της απαλότητας 
των νερών από τον «μεγάλο χρόνο έκθεσης», της κίνησης των σύννεφων και της χαρα- 
κτηριστικής αντανάκλασης τους στο νερό. 
ΡοΙγαοηπαΙ Ι 855ο Τοοί: Από την μπάρα των εργαλείων παίρνουμε το πολυγωνικό λάσο µε 
Εεαίπει 20-100 και επιλέγουμε τη θάλασσα. 
Ανθγᾶθηθ: Εἰῃει / Βίαγ/ Ανθγβηθ: Με το φίλτρο Ανθγβαθ παίρνουμε έναν ενιαίο γκρίζο τόνο, τον 
μέσο όρο της τονικότητας της περιοχής που επιλέξαμε. Σε φωτογραφίες που έχουν ουδέτερο 
γκρίζο ουρανό, αρκεί αυτή η εφαρµογή, για να έχουµε την Ιοπ0 6χροξδι[θ προσομοίωση. Σε φωτο- 
γραφίες µε ουρανό µε σύννεφα, αξίζει να εφαρμόσουμε και τα παρακάτω. 
Ρο/Ιγηοηθί [3550 Τοο[: Επιλέγουμε τον ουρανό µε Εθαίπει 10-30. 
Μαάαῖα! ΒΙωγ: Εἰίει / Βίμγ/ Ββαΐϑ! ΒΙαγΓ: Με το Ζοοπι ἴπ και µε 20-40 Απιουπί, καθώς και µε µια 
μετατόπιση του κέντρου προς τα κάτω, παίρνουμε µια πολύ καλή αίσθηση κινούμενων 
σύννεφων. 
ΕΩαϊ{/ Οοργ ἃ Εαῑ / Ρ85{6: Αντιγράφουμµε και επικολλούµε την επιλεγμένη περιοχή. 
ΕΙρ Νογίϊσα[: Εαῑἱ / ΤγαηςδίοΓπῃ / ΕΙἰρ ΝεηίσαΙ: Αντιστρέφουμµε την εικόνα. 
Μονε Τοοί: Μεταφέρουμµε το αντίγραφο του ουρανού στη θάλασσα. 
ΟραοσΙγ: Στην παλέτα των Ι8Υ6Ι5 μειώνουμε το ΟρεοΙγ 20-4056. 
Ρο/γηοηθἰ Ι 859559 Τοοί: Με το πολυγωνικό λάσο και µε ΕθαίπεΓ 100-200 επιλέγουμε το κάτω 
μέρος του Ι8γεΓ (αυτό που βρίσκεται κοντά στα βράχια). 
ΕαΙί / ΟΙ6αΓ: Σβήνουµε την επιλεγμένη περιοχή και µε τη διαβάθµιση που δίνει το µεγάλο 
Εθαίπει της επιλογής, θα έχουµε µια διαβάθµιση στην άκρη του νερού. 
ΕΙαΐίθι Ιπ1896: | 8γει / Εἰβίίθη Ιπι8αθ8: Ολοκληρώνουμε τη διαδικασία µε το Εἰβίΐθη Ιπ1846. 
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ΠΡΟΣΘΗΚΗ ΓΡΑΦΙΣΤΙΚΩΝ ΣΤΟΙΧΕΙΩΝ 


ΕΙΣΑΓΩΓΗ ΓΡΑΜΜΑΤΩΝ 


Ε΄“ πολύ συχνή η ανάγκη της εισαγωγής γραμμάτων στη φωτογραφία. Το πιο απλό είναι 
η προσθήκη του ονόματος και της λεζάντας µέσα ή στο περιθώριο της φωτογραφίας. 


ΠΡΟΣΘΗΚΗ ΤΟΥ ΟΝΟΜΑΤΟΣ ΚΑΙ ΛΕΖΑΝΤΑΣ 

Ιπ1316 ϑ|Ζ6: Ιπ1896 / Ιπ1809 5ἰΖ6: Ορίζουμε τη διάσταση στην εικόνα, για να προσθέσουμε το 
ανάλογο περιθώριο. Στη συγκεκριμένη φωτογραφία καθορίστηκε η διάσταση 1ΟΧΊ5 επι. 
σ8ηνᾶ5 5ἰΖθ: Ιπ1816 / 08ηνας 5ἰΖ6: Με Ο8πΠνας 5ἰΖ6 προσθέτουμε περιθώριο γύρω από τη 
φωτογραφία. Για να έχουµε μεγαλύτερο περιθώριο από κάτω, χρησιμοποιούμε το Ο8Πν85 5ἰζε σε 
δύο φάσεις. Στην πρώτη µεταβάλλουμε την διάσταση 10χΊ15 σε 11χ16 οπι και επιλέγουμε μαύρο 
χρώμα καμβά. Η φωτογραφία µας έχει αποκτήσει ένα ισόποσο μαύρο περιθώριο γύρω -- γύρω. 
Στη δεύτερη εφαρµογή του Ο8ηνας 5ἰζθ προσθέτουμε 0,5 οπι. Ορίζουμε διάσταση 11,5χ16 οπι 
και στο ΑΠΟΠΟΓ πατάμε το πάνω βελάκι. Έτσι ο καμβάς μεγαλώνει µόνο από κάτω. Ο μεγαλύ- 
τερος χώρος από κάτω χαρίζει αισθητικά και παράλληλα επιτρέπει την προσθήκη κειµένου. 
Τγρο {ο0ο|: Επιλέγουμε το εργαλείο Τγρε ἴοοί (Τ) και σέρνοντας µε το ποντίκι ανοίγουμε ένα 
πλαίσιο, ορίζοντας την περιοχή που θα µπει το κείµενο. Γράφουμε το κείµενο που θέλουμε και 
από την μπάρα των παραμέτρων διαλέγουμε γραμματοσειρά, στυλ, μέγεθος, διάταξη και χρώμα. 
Μονο Τοοἰ: Με το εργαλείο μετακίνησης μπορούμε να τοποθετήσουµε τα γράµµατα (που 
αποτελούν ένα ξεχωριστό Ι8γεΓ) σε καλύτερη θέση. 

Αν θελήσουµε να κάνουμε κάποια αλλαγή στο κείµενο, δεν έχουµε παρά να επιλέξουμε το 
ΤΥρθ ἴἰοοί και να «χτυπήσουμε» πάνω στην περιοχή των γραμμάτων. Αμέσως ανοίγει το 
πλαίσιο του κειµένου στο οποίο µπορεί να γίνει η αλλαγή που επιθυμούμε. 
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ΠΡΟΣΘΗΚΗ ΤΟΥ ΟΝΟΜΑΤΟΣ ΚΑΙ ΟΟΡΥΗΙΦΗΤ 

Πρόκειται για µια χρήσιμη εφαρµογή σε όσους φοβούνται την κλοπή των φωτογραφιών τους. 
Όπως και πριν, γράφουμε το κείµενο, αλλά πάνω στη φωτογραφία. Στη συνέχεια αλλάζουμε 
εργαλείο και επιλέγουμε το Ι8γεί του κειµένου. Στην παλέτα των Ι8γ6γ, στο κάτω µέρος πατάμε 
το Τχ. Στο παράθυρο που εμφανίζεται μπορούμε να προσθέσουμε σκιά ή άλλα ενδιαφέροντα 
στοιχεία, πάνω στα γράμματα. Στη συγκεκριµένη περίπτωση επιλέχτηκε Βενε[ 8π4 Επιρος55 
και Οοπΐουτ, για να δοθεί µια τρισδιάστατη εντύπωση. 

Μειώνοντας το Ορ8οϊγ (στο παράθυρο των Ι8γεΓ5 στο πάνω µέρος), κάνουμε πιο διακριτική την 
παρουσία του ονόματος µέσα στη φωτογραφία. Στο παράδειγμά το ορβο!γ πήρε την τιµή 3090. 
Τέλος μπορούμε να αντιράψουµε το Ι8γθΓ µε το όνομα (| .3γεγ / αμριἰοαΐε Ι8γει) και να το 
επαναλάβουµε σε πολλά µέρη της εικόνας. 

ΕΙαίΐ6η Ιπι8ς06: | 8γεΓ / Εἰαΐεη Ιπι8ᾳ6: Βασική διαδικασία για τη μόνιμη ενσωμάτωση των 
γραμμάτων στην εικόνα. 


ΠΡΟΣΘΗΚΗ ΧΕΙΡΟΓΡΑΦΟΥ ΟΝΟΜΑΤΟΣ 

Τα τυπογραφικά γράμματα δεν δείχνουν ωραία πάνω στις φωτογραφίες µας. Η ιδανική λύση 
θα ήταν, να προσθέσουμε ένα χειρόγραφο ονοματεπώνυμο. Δεν χρειάζεται, να χρησιµοποιή- 
σουµε την καλλιγραφική και δυσανάγνωστη υπογραφή µας. Αρκεί να γράψουμε απλά το 
όνομά µας σε ένα χαρτί, µε τον δικό µας γραφικό χαρακτήρα. 

Στη συνέχεια το σκανάρουµε (ή το φωτογραφίζουμε) και ανοίγουμε το αρχείο στο ΡΠΟίΙΟΞΠΟΡ. 
Κόβουμµε τα περιθώρια και µε Ιπ1846 5ἰΖ6 και Ο8ην85 5ἰζθ ττροσθέτουµε περιθώριο γύρω του, 
ορίζοντας τη διάσταση και τη θέση που θέλουμε να βρίσκεται µέσα στη φωτογραφία. 

Π.χ. αν θέλουμε να το εφαρμόζουμε σε φωτογραφίες που ανεβάζουµε στα κοινωνικά δίκτυα, 
όπου αρκεί ανάλυση Ί200χϑ800 ρἰχθἰβ, ακολουθούμε τα παρακάτω βήματα: 

ΜΕΡΟΣ Ί1”-- ΠΡΟΕΤΟΙΜΑΣΙΑ: 

Ιπ1816 ϑἰΖ6: Ιπ1816 / Ιπ1816 5ἰΖ6: Ορίζουμε τη διάσταση που θέλουμε να έχει το όνομα. Αν 
θέλουμε να έχει μήκος όσο το Ί/4 της εικόνας, επιλέγουμε πλάτος στο ΙΠ18069 5|Ζ6 300 ρχ. 
08ηνθς 5[Ζ6: Ιπ1846 / 08ηνας 5ἰΖ6: Με 08ηνας οἰΖ6 αυξάνουμε τον καμβά σε 900χ600 ρχ. Στο 
ΑπσποΓ πατάμε το κάτω δεξιά βελάκι. Έτσι ο καμβάς μεγαλώνει µόνο από κάτω και αριστερά, 
φέρνοντας το όνομα στη γωνία κάτω δεξιά. 

Στη δεύτερη εφαρµογή του σ8ην85 οἰΖ6 αυξάνουμε τον καμβά σε 1200χ800 ρχ, δίνοντας έτσι 
μια πιο κεντρική θέση στο όνομα. 

898ν6 (5: ΕἰΪΘ / 58ν6 "5: Αποθηκεύουμε το αρχείο. 

ΜΕΡΟΣ 2”: Ανοίγουμε τη φωτογραφία που θέλουµε να επεξεργαστούμε. 

Ιπι8ς6 9ἱΖ6: ΙΠ1806 / ΙΠ18069 5ἱΖ6: Ορίζουμε τη διάσταση που θέλουμε. Σύμφωνα µε το παρά- 
δειγµα 90ΟχΘΟΌ ρχ. 

648ηνᾶςἙ 5[Ζ6: Ιπ1809 / 08ηνας 5ἰΖ6: Με Ο08ηνας 5ἱζθ αυξάνουμε τον καμβά σε Ί20Οχ800 ρχ, 
προσθέτοντας έτσι περιθώριο γύρω από τη φωτογραφία. 

Ανοίγουμε το αρχείο του ονόματος σε διπλανό παράθυρο. 

Ῥο[θοί ΑΙ/: Θ6ἱεοί / ΑΙ: Επιλέγουμε όλον τον καμβά που περιέχει το όνομα. 

Οοργ: Εαἲ / σοργ: Δημιουργούμε ένα αντίγραφο. 

Επιστρέφουµε στη φωτογραφία µας. 

Ρα5ίε: Εα!ϊ / Ρ85ἱ6: Επικολλούμε τον καμβά µε το όνομα. Έτσι δημιουργούμε ένα νέο Ι8ΥΕΓ. 
ΒΙεπάϊπη πποᾶςῬ: Στην παλέτα των Ι8ΥΘΕΓ5 αλλάζουμε την ανάμειξη από ΝΟΓΠΙ8Ι σε Ὀ8ΓΚΘη. 
Έτσι εξαφανίζεται το λευκό φόντο και μένουν µόνο τα μαύρα γράμματα. 

Αν θέλουμε λευκά γράµµατα, επιλέγουμε το Ι8ΥΘ6Ι µε το όνομα και αντιστρέφουµε την τονικότητα 
µε ΙπΙ808 / Ααἱμςίπιεηίς / Ιηνθηί και αλλάζουμε το Βἰεηπαίπα πιοάε σε | ἰαπίθη. 

ΕΙαίί6η Ιπι8606: | 8γε: / Εἰβίίθη ΙΠ18ᾳ6: Για την ενσωμάτωση των γραμμάτων στην εικόνα. 
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Έκθεση Φωτογραφίας ἕι ομιλία / παρουσίαση 
“Φως στο σκοτάδι” Αναστασία Μιχαήλογλου - “Ιοπαΐςι / Ανάμεσα” Τάσος Σχίζας 


Εγκαίνια έκθεσης: Παρασκευή 19 Απριλίου στις 7:00 μ.μ. 
Διάρκεια έκθεσης: 19 Απριλίου --2 Μαΐου 2019 


Ομιλία / παρουσίαση: Δευτέρα 22 Απριλίου στις 6:30 μ.μ. 
Αἴποηο Ηθαγῖ Μα! (αίθουσα ς-10, 25 επίπεδο): Πειραιώς 180, Αθήνα 


Διοργανωτές Χορηγοί 


[ρποιοιοοιο] 3ἶδωλο 5 πλαισι 


ηἱνεποΠπ6ᾶγῖ 


ΔΙΑΜΟΡΦΩΣΗ ΣΕΛΙΔΑΣ 


[1ο νδρποίηση δεν είναι δουλειά του φωτογράφου. Προτιµότερο θα ήταν να γίνεται από 
γραφίστα, µε την αισθητική και τη γνώση του και µε τη χρήση ειδικών σελιδοποιητικών 
προγραμμάτων. Το ΡΠΟΙΟΞΠΟΡ δεν είναι το κατάλληλο πρόγραµµα για τέτοιες εργασίες, όµως 
μπορούμε να το χρησιμοποιήσουμε, όταν πρόκειται για µια µικρή εφαρµογή, όπως µια πρόσκληση 
ή µια αφίσα ή µια µακέτα. 

Παράδειγμα σχεδιασμού αφίσας: 

Προετοιμασία φωτογραφιών: 


Συνθέτουμµε το δίπτυχο και το τρίπτυχο που θα χρησιμοποιήσουμε, µε τον τρόπο που αναφέρθηκε 
σε προηγούμενο κεφάλαιο (σελ. 236-237). 


Νενν; ΕἰΘ / Νθνν: Δημιουργούμε έναν νέο καμβά, σύμφωνα µε το ζητούμενο της τελικής διάστασης 
(53χ48 ο/η, 300 ρρἰ, λευκό χρώμα). 

ΌῬτβη 8π4 ἄΓορ: Σέρνουµε και αποθέτουµε το δίπτυχο και το τρίπτυχο πάνω στον καμβά που 
ανοίξαµε. Οι φωτογραφίες ανοίγουν ως θπιθή ΟὈ[βεί5 (σε ξεχωριστά Ι8γεΓ5 πάνω στον καμβά) 
και έχουν ενεργοποιημένο το ΕΓθ6θ Τγβπϑῖθγ, που µας επιτρέπει, να προσαρµόζουµε τις διαστάσεις 
τους. Αυξομειώνουμε το μέγεθός τους τραβώντας προς την κατεύθυνση που θέλουμε και για 
να διατηρηθούν οι αναλογίες, πατάµε το αλυσιδάκι (Μαἰπίαίπ βορεσί ταΐο) στην μπάρα των 
παραμέτρων. Το ίδιο γίνεται και αν πατάμε το 5Π|ϊ του πληκτρολογίου κατά τη μεταβολή του 
|Ι8γ6γ. Με διπλό κλικ εφαρµόζεται η εντολή. 


Μονο Τοοἰ: Με το εργαλείο μετακίνησης τις μεταφέρουμε στις κατάλληλες θέσεις. Μικρομετρικές 
κινήσεις γίνονται µε τα βελάκια του πληκτρολογίου (έχοντας επιλεγμένο το Ππονθ ἴοο[). 
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Πεοίαποιαγ ΜαΓαιθεθ Τοοί: Επιλογή µε ΕθαίΠει 0 της πάνω περιοχής, για τη δηµιουργία 
µιας μαύρης λωρίδας. Η χρήση μεγαλύτερου [δεαίπεΓ θα έδινε θαµπά περιθώρια γύρω από το 
παραλληλόγραμμο, το οποίο κάποιες φορές είναι προτιμότερο από την «αγριάδα» των καθαρών 
γραμμών. 

Εἰ: Εα|ϊ/ ΕΠΙ: Με την εντολή αυτή μπορούμε να γεμίσουμε την επιλογή μας, µε μαύρο (όπως 
έγινε στο παράδειγµα της αφίσας που παρουσιάζεται), λευκό, γκρίζο 5090, καθώς και µε ότι 
χρώμα που θέλουμε. Στο Οοπίεηί5 επιλέγουμε Οοἰοτ και χτυπώντας ένα σηµείο της φωτογραφίας, 
διαλέγουμε τη συγκεκριμένη απόχρωση. Με Ο.Κ. γεμίζει το παραλληλόγραμμο µε χρώμα 
(όμοιο µε το χρώμα του σημείου της φωτογραφίας, απ’ όπου πήραμε δείγμα). Προσοχή: για να 
εφαρμοστεί η εντολή, θα πρέπει από την οθόνη των | 8Υ6Γ5 να επιλέξουμε Ββοκαγουπά. 

Με τον ίδιο τρόπο φτιάχνουμε και την κάτω μαύρη λωρίδα. 

Η κάτω φωτογραφία του τρίπτυχου εμφανίζεται τρισδιάστατα πάνω από τη μαύρη λωρίδα. Για 
να ξεχωρίζει καλύτερα, έχουµε φροντίσει, κατά την προετοιμασία της, να έχει ένα λευκό περί- 
γραμμα. 


Ηογίζοηία( Τγρε Τοοί: Η εισαγωγή κειµένου γίνεται µε το ΗοἠΖοπΐθ! Τγρε Τοοι. Πάνω στον 
καμβά ορίζουμε µε το εργαλείο ένα πλαίσιο, για να γράψουμε µέσα σ᾽ αυτό. Από την μπάρα 
των παραμέτρων διαλέγουμε τη γραμματοσειρά, τη µορφή, το μέγεθος, τη στοίχιση και το 
χρώμα. Αν οι απαιτήσεις διαμόρφωσης κειµένου είναι πιο σύνθετες, ανοίγουμε (από την μπάρα 
των παραμέτρων) την οθόνη Τοσαίθ ἴπε ΟΠ8γβοίθγ 8π4 ΒΑΓΒΩΓΑΡΗ ρϑ|ϑ{{65, από την οποία 
μπορούμε να ρυθµίσουµε όλους τους παράγοντες. Πολύ χρήσιμες είναι οι παράμετροι που 
ορίζουν την απόσταση μεταξύ των γραμμών και τη συμπίεση των γραμμάτων. 

Για καλύτερη αισθητική χρησιμοποιούμε µόνο µια γραμματοσειρά και αποφεύγουμε τη χρήση 
πολλών μεγεθών (συνήθως δουλεύουμε µε δυο μεγέθη). Με Ὀοἱά τονίζουµε τα πιο σηµαντικά 
στοιχεία του κειµένου και µε Ι{8|ἰο διαφοροποιούμε κάποιες λέξεις. 

Η στοίχιση και οι περασιές αποτελούν βασικά συστατικά για ένα καλαίσθητο στήσιµο. Στη 
συγκεκριµένη αφίσα το κείµενο στήθηκε µε περασιές σε τέσσερις άξονες (αριστερά και δεξιά 
από το δίπτυχο, δεξιά και κάτω από το τρίπτυχο). 

Κάθε κείµενο που γράφουμε, αποτελεί ένα νέο | 8γϑτ, που επιδέχεται ό,τι µεταβολή ή μετακίνηση 
θέλουμε, αρκεί να επιλέξουμε ξανά το εργαλείο ΗοπΖοπΐ8! Τγρε Τοοί και να χτυπήσουµε πάνω 
στην περιοχή του πλαισίου του κειµένου. 


ΏΓ80 8π4 ἄΓορ: Σέρνουµε και αποθέτουµε τα λογότυπα των διοργανωτών και των χορηγών 
στο κάτω µέρος της αφίσας και τροσαρμόζουμε τις διαστάσεις τους. 

ΕΙαίΐ6η Ιπ1836 (| 8γει / Εἰβίίθη Ιπι8ᾳ6): Όταν ολοκληρώσουμε τη σύνθεση, μπορούμε να 
ενώσουµε όλα τα Ι38γθ:5 σε ένα, για να µειώσουμε το μέγεθος του αρχείου. Αν θέλουμε να 
διατηρήσουμε τα | 8Υ6/5, για μελλοντική διαµόρφωση της αφίσας, δεν εφαρμόζουμε το ΕΙαΐΐθη 
Ιπι8οθ και αποθηκεύουµε την τελική εικόνα σε αρχείο ΤΙΕΕ ή ΡΠοϊοξπορ ΡΒΡ. Τα δύο αρχεία 
διατηρούν την «ανεξαρτησία» που έχουν τα | 8γθτ5, επιτρέποντας κάθε µεταβολή στα κείµενα, 
στη φωτογραφία ή στο φόντο. Να σημειωθεί ότι αν επιχειρήσουµε την αποθήκευση σε αρχείο 
9ΡΕΟ, τα Ι8γθί5 ενώνονται σε ένα. 


98νο 85: Η αποθήκευση του αρχείου θα πρέπει να γίνεται σύμφωνα µε τον προορισμό του. 
Έτσι αν η αφίσα πρόκειται να εκτυπωθεί σ᾽ ένα πΠἰΠἰ |80, αποθηκεύεται σε αρχείο ἠΡΕΘΟ. Το 
ίδιο αρχείο είναι ιδανικό και για αποστολή µε 6πη8|! ή για χρήση στο διαδίκτυο (ανέβασμα σε 
ιστοσελίδες). Αν η εκτύπωση γίνει σε ερασιτεχνικό ἰπ]θοί εκτυπωτή ή σε ρἰοΐςγ, όλα τα αρχεία 
είναι κατάλληλα. Αν η εκτύπωση προορίζεται να γίνει σε τυπογραφείο (οἥςεί), το προτιμότερο 
αρχείο είναι το Ρποΐοθπορ ΡΕ. 


Με την ἴδια λογική και «πολύ υπομονή» θα μπορούσαμε να στήναµε σελίδα-σελίδα ένα ολόκληρο 
έντυπο, συνθέτοντας αρκετές φωτογραφίες και κείµενα. Αλλά όπως προαναφέρθηκε, δεν είναι 
αυτός ο προτιµότερος τρόπος γι’ αυτήν τη δουλειά. 
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ΜΑΖΙΚΗ ΕΠΕΞΕΡΓΑΣΙΑ 


ΙΜΑΟΕ ΡΝΟΟΕΘΘΟΝ 


Ὁ ΙΠ1ι806 ΡΓΟΟΘΞΦΟΓ αποτελεί το ιδανικό εργαλείο για µετατροπή αρχείων και διαστάσεων. 

Μπορούμε να µετατρέψουµε αρχεία ΠΑΙΝ σε «ΡΕΟ ή Ρ5Ο ή ΤΙΕΕ, καθώς και οποιοδήποτε 
αρχείο αναγνωρίζει το ΡΠΟΙΟΞΠΟΡ, σε ένα από τα τρία αυτά αρχεία. 
Επίσης μπορούμε να μικρύνουμε ή να µεγαλώσουμε φωτογραφίες. Χαρακτηριστικό παράδειγµα 
αποτελεί η ανάγκη για µείωση του μεγέθους των αρχείων µιας ενότητας φωτογραφιών, µε σκοπό 
την αποστολή τους µε θπαἰ! ή την προβολή τους στο διαδίκτυο ή για ...ασφάλεια (συνηθίζουµε 
να δίνουμε εικόνες χαμηλής ανάλυσης, μέχρι να πληρωθούμε τη δουλειά). Η μείωση της 
ανάλυσης αποτελεί µια εύκολη εργασία, όταν πρόκειται να γίνει για λίγες εικόνες. Όταν όµως 
χρειαστεί να εφαρμοστεί σε πολλές (π.χ. 500), τότε το ΙΠΙ808 ΡΓΟΟΘΕΞΕΣΟΓ γίνεται σωτήριο. 


Ιπ1816 Ργοσθβ5οἲ (Ε8 / ϑογίρί5 / Ιπ1836 ΡΓΟΟΘΘΦΟΓ): 

1.Το παράθυρο που ανοίγει, µας δίνει τη δυνατότατα, να επιλέξουμε τον φάκελο που περιέχει 
τις φωτογραφίες, που θέλουμε να μετατρέψουμε. 

2. Στη συνέχεια επιλέγουμε τη θέση που θέλουμε να αποθηκεύονται οι νέες φωτογραφίες. 

3. Έπειτα τσεκάρουµε το είδος του αρχείου που επιθυμούμε, τον βαθµό συμµπίεσης-ποιότητας 
και τον αριθµό των ρἰχθ! στην οριζόντια και στην κάθετη διάσταση, που καθορίζει το μέγεθος 
της εικόνας. Να σημειωθεί πως αν οριστεί π.χ. ΜΝ: 600 και Η: 600, οι εικόνες δεν θα γίνουν 
τετράγωνες, απλά οι οριζόντιες θα αποχτήσουν διάσταση 6ΘΟΟΧ400 ρἰχεί (για φωτ. µε αναλογία 
2/9) και οι κάθετες 40ΌΧΘΟΌ ρἰχαι. 

Με Βυη ξεκινάει η µετατροπή και αν ο φάκελος έχει πολλές φωτογραφίες, αφήνουμε το 
πρόγραμμα να δουλεύει και... πάµε για καφέ. Όταν τελειώσει η μετατροπή θα βρούμε ένα 
φάκελο µε ονομασία «ΡΕΟ ή Ρ5Ό ή ΤΙΕΕ στη θέση που ορίσαµε µε το υλικό µας έτοιμο! 


ΑΟΤΙΟΝ5 

Η παρουσία των Αοΐϊοη5 αποτελεί µεγάλη ανακούφιση για τον φωτογράφο. Πρόκειται για την 
εγγραφή µιας εντολής ή µιας σειράς ενεργειών και την εφαρµογή τους σε μεμονωμένες εικόνες 
ή σ᾽ ένα σύνολο φωτογραφιών. Παρακάτω περιγράφεται η διαδικασία για την εγγραφή ενός 
8οΐϊοη, που έχει σκοπό τη µείωση της διάστασης των φωτογραφιών: 


Ορθη: ΕἰΙθ / Ορθη: Ανοίγουμε µια φωτογραφία από τη σειρά που θα επεξεργαστούμε. 
Ανοίγουμε την παλέτα των Αοἴοη5, που βρίσκεται δίπλα στο ΗΙἰδίΟΙΓΥ. Αν δεν εµφανίζεται την 
ανοίγουμε µέσω της εντολής Ννἰπάονν, τσεκάροντας το Αοΐοης. 

Οιθαίθ Πενν ἁοίῖοµ: Πατάμε το εικονίδιο ΟΓθ8αίΐθ πθνν αοΐοη, που βρίσκεται στο κάτω µέρος της 
παλέτας και εµφανίζεται η οθόνη Νενν Αοΐϊοη. 

Ν8πη6: Δίνουμε ένα όνοµα στο αοΐϊοη που θα φτιάξουμε (π.χ. Ν65ἰΖϐ) 

86ἑ: Επιλέγουμε τη θέση του αοϊοη (αν έχουµε πολλά 56!) 

Ειποῖοη ΚΘΥ: Λειτουργεί σαν συντόμευση. Επιλέγοντας ένα Ειωποῖοη Κ6Υ (π.χ. Γ4), μπορούμε 
να εφαρμόζουμε το βοἴοη, πατώντας το. 

Βθοοία: Πατώντας ΠθοοΓα ξεκινά η εγγραφή των ενεργειών. 

Ιπι8ς6 ϑἰΖ6: Ιπ1816 / Ιπ1836 5ἰΖ6: Με τσεκαρισμένο το ΒΠΘΒΑΠΙΡΙΘ Ιπ1836 και το Οοη5δ/{8ἰΠ 
Ρτοροηήίοη5 µεταβάλλουμε το μέγεθος της εικόνας (ΝΝΙά(Π), π.χ. από 51 οπι σε 10 οπι και την 
ανάλυση (Πθςοιμίοη) από 300 ρρἱ σε 200 ρρί. Επιλέγουμε Βἰομοἰς ϑπ8γρ6η και δίνουμε Ο.Κ. 
898ν6 85: Εἰθ / 58νθ 85: Με 58νθ 85 αποθηκεύουµε τη φωτογραφία ως αρχείο 4ΡΕΟ και µε το 
ίδιο όνοµα (προσοχή: η μετονομασία δεν µπορεί να εφαρμοστεί) και ως θέση αποθήκευσης 
επιλέγουμε από Τα έγγραφά µου έναν νέο φάκελο που έχουµε δημιουργήσει µε όνομα Αοἴοη 
Εεςἰζθ. 

Στην επόµενη οθόνη επιλέγουμε βαθµό συμπίεσης 5. 

Οἰο56: ΕΙε / Οἰο5β: Με Οἰοβε κλείνουμε τη φωτογραφία. 
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Φίορ ρ|ἁγἰπῃ / γβοογαΐπῃ: Από την παλέτα των Αοἴοπ6 πατάμε το Φδίορ ρἰϑγἰπᾳ / γβοογαῖπο και 
ολοκληρώνουμε την εγγραφή. Το αοΐϊοη έχει ολοκληρωθεί και είμαστε έτοιμοι να καρπωθούµε 
τον κόπο µας. 


ΕΦΑΡΜΟΓΗ ΣΕ ΜΕΜΟΝΩΜΕΝΕΣ ΦΩΤΟΓΡΑΦΙΕΣ: Ανοίγοντας µια φωτογραφία και πατώντας 
ΕΊ εφαρμόζονται οι ενέργειες του Αοΐϊοη Βθδίζθ (μείωση διάστασης αρχείου, αποθήκευση, 
κλείσιμο). Η φωτογραφία «εξαφανίζεται» και θα μπορέσουμε να τη βρούμε στον φάκελο Αοἴοη 
Β6οίΖε, µικρή και έτοιμη για χρήση (π.χ. αποστολή µε θπη8||). 


ΕΦΑΡΜΟΓΗ ΣΕ ΕΝΑΝ ΦΑΚΕΛΟ ΜΕ ΦΩΤΟΓΡΑΦΙΕΣ: 

Βαίοῃ: Εἶθε / Αμίοπιαΐθ / Ββίοη: Με την εντολή αυτή εμφανίζεται µια οθόνη, από την οποία 
επιλέγουμε το 56ἱ και το Αοἴοη που θέλουμε. 

Φου/οθ; Διαλέγουμε Εοἰάθί και µε ΟΠοΟ56 τον φάκελο στον οποίο θέλουμε να εφαρμόσουμε το 
8οΐϊοπ. Στη συνέχεια, αν οι φωτογραφίες είναι πολλές, έρχεται και πάλι η ώρα... να πάμε για 
καφέ και αφήνουμε όλη την αγγαρεία στο Αοἴἱοη. 


ΠΡΟΤΕΙΝΟΜΕΝΑ ΑΟΤΙΟΝ5 

Ανάλογα µε την εργασία και το γούστο µας μπορούμε να δημιουργήσουμε µια σειρά από 
8οἴοημς, που θα επιταχύνουν τη δουλειά µας. Όμως χρήσιμα σε όλους θα ήταν κάποια αοἴϊοῃς, 
για ενέργειες που εφαρμόζονται συχνότερα. Παρακάτω αναφέρονται µερικά από αυτά: 


ΜΕΘΙΖΕ: Είναι το βοΐοη που αναφέρθηκε για παράδειγµα παραπάνω και είναι συνήθως το πιο 
χρήσιμο απ’ όλα. 


ΙΝΤΕΒΡΟΙ ΑΤΙΟΝ: Η τεχνητή επαύξηση του αρχείου συχνά αποτελεί ζητούμενο για μεγεθύνσεις, 
όπου η ανάλυση της φωτογραφίας δεν αρκεί (έχει γίνει εκτενής αναφορά στην σελ. 207). Η 
εγγραφή του βοΐοη χρησιμοποιεί τη λογική του 1090 προσφέροντας µια σταδιακή αύξηση: 
Οιθαίθ Πενν βο{ΐοη: Ν8ΙΙΘ: Ιπίειγροἰαίίοπ / Ευποἴίοη Κ6Υ: Γὸ / ΠθοοΓά 

Ιπ1816 9ΦἱΖ6: Ιπ1846 / Ιπ1836 9ἱΖζθ6: Με τσεκαρισμένο το ΒΘΒΑΠΙΡΙΘ Ιπ1836 και το Οοη5δ/{Γ8ἰη 
ΡΓοροΠίοη5 αλλάζουμε τα οπῃ σε ρθγοθηἱ και δίνουμε 11090. Επιλέγουµε Βἰοιβίο 9πιοοίῃεΓ και 
πατάμε Ο.Κ. 

Φίορ ΡΙαγίΠΟ / τβσογαΐπα: Από την παλέτα των Αοἴοπ6 πατάμε το ϑίορ ρἰθγἰπῳ / γβοογαἰπα και 
ολοκληρώνουμε την εγγραφή. 

Το βοἴΐοη είναι έτοιμο και µε κάθε πάτηµα του Ε3 έχουµε αύξηση 1036. Μια σειρά από πατήματα, 
θα µας δίνει σταδιακά την τελική επιθυμητή μεγέθυνση. 


ΠΟΤΑΤΕ: Η περιστροφή αποτελεί µια χρήσιμη εντολή για τις κάθετες φωτογραφίες. Πριν από 
κάθε επεξεργασία, περιστρέφουμε όσες εικόνες είναι κάθετες. 

Οιθαίθ Πενν 8ο{ΐοη: Ν8Π16: Ποϊαϊθ / Ευποίίοη Κ6Υ: Ε2 / Βεοοιά 

Βοίαίς: Ιπ1836 / Βοἰαίθ ο8ηνας / 90” ΟΟΝΝ (συνήθως η περιστροφή πρέπει να γίνεται ΟΟΝΝ για 
αριστερά, αλλά υπάρχει η περίπτωση κάποιος να φωτογραφίζει γυρνώντας τη µηχανή αντί- 
στροφα και τότε επιλέγουμε ΟΙΝ για δεξιά). 

Φίορ ΡΙαγίΠΟ / τβσογαΐπα: Από την παλέτα των Αοἴοπ6 πατάμε το Φίορ ΡΙαγίπᾳ / γθοογαίπᾳα και 
ολοκληρώνουμε την εγγραφή. 

Το βοΐοη είναι έτοιμο και µε κάθε πάτηµα του Ε2 έχουµε την περιστροφή της εικόνας. 


ΕΒΠΑΜΕ: Εφαρμόζουμε την ίδια διαδικασία µε την παραπάνω, µε Ν8π16: ΕΓ8ΙΙΘ και Ε5. 

Ιπ1816 9ἱΖ6: ΙΠΙ808 / Ιπ18068 5ἰΖ6: Ξετσεκάρουμε το ΒΘΦΒΠΙΡΙΘ ΙΠΊ8ᾳ6 και ορίζουμε το πλάτος 
της εικόνας π.χ. 30 σοπι. Η φωτογραφία δεν αλλάζει μέγεθος, απλά μεταβάλλονται οι αναλογίες 
διαστάσεων / ανάλυσης. 

08ηναςῬ 5ἰΖθ: Ιῃ8ᾳ08 / 08ηνθς 5ἰἱζθ: Τσεκάρουµε το Πεἰαΐϊνθ και βάζουμε 2 οπῃ και στις δύο 
διαστάσεις και επιλέγουμε μαύρο χρώμα. 


ΠΡΟΣΘΗΚΗ ΧΕΙΡΟΓΡΑΦΟΥ ΟΝΟΜΑΤΟΣ: Εφαρμογή του 2” μέρους της διαδικασίας που 
αναφέρθηκε στην σελ. 295. 
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5ἰ14ε 5Πονν Βπή[4ετ 


ΕΙ κ Τβ55ας 5εΠῖζ8 ...] Τ85505 5τπ|Ζ3 ...]| Τᾶ55ας Ξ0Πίζ8 | Τᾶ55ο5 5επίζ8 ...| Τβ55ας 5οΠϊ28...| Τᾶβ55ο5 
» 


13ἱππαθε(β) Αάά Εἴς | Αθά Εοἰάει | Βεπιονε | ο | 
Βποκοιοιπαοοίον:. [θη [7 οιθαῖε [Π[|91'Λήπιάονν 


Αι"ο-Ρί9γ ΤΙΠΕΥ: [5 -- Ξβοοπής (ὔ --Ρίαν πιαπιια]γ) ΤΗΕ; ᾿Αστικοί αντικατοπτρισµοί . Τάσος Σχίζας 
Γ᾽ Βαπάοπι Ώββοήρίίοπ' ΄ καὶ τὴς πόλης, μεταβάλουν την έννοια του χώρου 


και επαναπροσδιορίζουν την σχέση των κτηρίων 
Ν΄ 1ο0ρ µετο περιβάλλον συνθέτοντας τοιις αστικούς 


ἵν ΞΙγείοῃ Ξπιαί {πειᾷἙς -αγπικατοπτρισμούς. 
Γ᾽ 5πονν ΤεΧΙ -(Πεπαπιε, ἄείείίτε απά ΕΧΙΕ πιείαασίθ) ζαψεν Ίπαθε: | 30192 τ] 

ἵν 156 Τγαπείοῃ Ε{εεἰς - (158 εγ{εεἰΞ βνεϊθρΙε) [ες 
ἵν Μυεῖς [πια ο. απ μα 
ἵν Βεείσε μείπα ὑΡΕΟ {σηιθ (γεοοιπιπεγιήθη {ΟΥ 5πιθίΙΕΙ Πε εἰζε] 


.-, Γι επ 
Νενν Ξίσε: 1500 {1500 ΞΙ 


| ΞΡΙΟΚ 8 5ἰαπάθτα 5ίζε- τ] 


Ώυϑιήγ: [55 -- (11 - 100) 1 Αα '"Ἔνοννββ" Ριήίοη 
ἵν κεερ ΕΧΙΕ /ΙΡΤΟ Ὀαία ἵν Ααά "Ἔχροπ" Ριήΐογι 


ν΄ Γ8υπεῇ εἴαε 5πονν βήει ἡ ἰΞ εγεβίεή (Ιοξε | 


ΠΑΡΟΥΣΙΑΣΕΙΣ ΦΩΤΟΓΡΑΦΙΩΝ 
ΝΕ ΤΟ ΕΑΘΤΘΤΟΝΕ 


ς᾽ και πάλι! Η ευκολία χρήσης του, η δωρεάν παροχή του και οι αξιόλογες εφαρμογές 
του αποτέλεσαν τον βασικό λόγο για την αντικατάσταση του προγράµµατος γι’ αυτό το 
κεφαλαίο (από ΡΠοίοθπορ σε Ε8βἰϑίοπθ). 

Τα θά 5πονν, τα αρχεία ΡΏΕ και τα οοπίαοί 5π66ἱ αποτελούν πολύ καλές λύσεις για παρουσία- 
ση, µεταφορά ή αποστολή φωτογραφικών σειρών. Μια προεργασία βοηθάει πολύ τη συνολική 
παρουσίαση. Έτσι ένα 5||46 5Πονν ή µια ΡΌΕ παρουσίαση έχει καλύτερη εντύπωση όταν ξεκι- 
νάει µε ένα «εξώφυλλο» και όταν οι εικόνες συνοδεύονται µε κείµενο, τίτλους και λεζάντες. 


ΠΡΟΕΤΟΙΜΑΣΙΑ 


Η διαδικασία είναι απλή: 


Προετοιμασία Ίης σελίδας: Η Ίη σελίδα έχει ενδιαφέρον να αποτελείται από µια εικόνα, τον 
τίτλο του ροηοίϊο και το όνομα του φωτογράφου. Αυτό µπορεί να πραγµατοποιηθεί µε τον 
τρόπο που αναφέρεται στην σελ. 262. Αποθηκεύουμε την Ίη σελίδα στον φάκελο µε τις φωτο- 
γραφίες που θα χρησιμοποιήσουμε. 


Προετοιμασία φωτογραφιών: Περιστρέφουµε τις κάθετες φωτογραφίες και τις μετονομάζου- 
µε σύμφωνα µε τη σειρά που επιθυμούμε να εμφανιστούν (π.χ. ρ0Ί, ρ02, ρ03...). 

Μπορούμε, ανάλογα µε την περίπτωση, να προσθέσουμε πλαίσιο (αυξάνοντας το Ο8ην88 
ϑἰΖ6, βλέπε σελ. 210), καθώς και λεζάντα, γράφοντας πάνω στη φωτογραφία ή στο πλαίσιο 
που προστέθηκε, µε το ΗοπΖοπί8! Τγρε ΤΟΟΙ. 
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Αστικοί αντικατοπτρισµαί - Τάσος Σχίζας [πε] 


ΊΈνα κράμα απά διάφανα γυαῆί, Παμπερά µέταῆῆα, 
ψκρίζαταιµέντα, ψαΠάζια αυρανή και βαµβακερά 
σύννεφα ππατεΠείτα δωμικά υΠικά των 
φωτπψριαπιών. Μαύραι άψκαι, σκιεραί µε 
Ἰηππεκτεβειμένες Πήψειβ και διαφηµά πωτεινήτηταξ 
των άµεσα πωτισµένων καιτων πκιαπμένωυ 
επιφανειών, που ξεπερνάτα ἄριατων 
φωτοεμαίσβητων υΠικών, διαμορῃώναυν τι5 
πικηδηυµικέ5 πήµµες. Καβρεῃτίσµαταταυ σπυρπυπή 
καιτη5 πάΠης, µεταβάπουν την έννσιαται χώροι και 
Ιεπαναπρασδιαρίζαυν την σκέπη των κτηρίων µε τω 
Ἱπεριβάῆῆαν συνβέτωντη5 ταυ5 ππτικαής 

» Ρίαν “1 Βτομςε [ε1 Εχροπ αντικατοπτµριπμηήθ. 


Προετοιμασία κειμένων: Μεταξύ των φωτογραφιών μπορούμε να προσθέσουμε κείµενο 
(σχόλια για τις φωτογραφίες, βιογραφικό κ.τ.λ.). Αυτό γίνεται µε τον τρόπο που αναφέρθηκε σε 
προηγούμενο κεφάλαιο (βλ. σελ. 262). Π.χ. ανοίγουμε έναν νέο καμβά µε μαύρο χρώμα και µε 
το Ποήζοπία| Τγρα Τοοι γράφουμε τον τίτλο. Αποθηκεύουμε την εικόνα - κείµενο στον φάκελο 
µε τις φωτογραφίες που θα χρησιμοποιήσουμε. 


9ἱ ΙΟΕ ΘΗΟΝΝ / ΠΑΡΟΥΣΙΑΣΗ ΦΩΤΟΓΡΑΦΙΩΝ 

Ανοίγουμε το ΕΕδίΦίοΠθ και από την µπάρα των παραμέτρων, από το ΟΓθαΐθ επιλέγουμε 
ΦΙἰάθ Ὅ]ονν ΒιΙάεΓ. Με Ααάαά Είες5 ή Ααά ΕοιάεΓ προσθέτουμε τις εικόνες που θέλουμε να 
εμφανίζονται στο δἰἰάθ5 5Ππονν. 


Από την αριστερή στήλη επιλέγουμε το χρώμα του φόντου (ΒΒοκατοιπα Οοἰογ), τον χρόνο 
εναλλαγής των φωτογραφιών (Αὐἰο-Ρ|8γ Τίπιεγ), τον τυχαίο ή µη τρόπο εναλλαγής (Βαπάοπ]), 
την επανάληψη µετά το τελείωμα (1 οορ), το «ξεχείλωμα» των μικρών εικόνων (Θἰγθίςῃ Θπη8|| 
Ιπ18365), την εμφάνιση κειµένου, όπως όνοµα αρχείου, ηµεροµηνία κ.τ.λ. (5πονν Τεχί), τον 
τρόπο εναλλαγής των εικόνων, µε δυνατότητα 156 διαφορετικών επιλογών (59 Τγαηδήίοη 
ΕΠεοίς5), τη συνοδεία μουσικής (Μιβίο), τη σμίκρυνση και συμπίεση των φωτογραφιών 
(Β65ἰΖ6) και τη διατήρηση των ΘΧΙ. 


Από τη δεξιά στήλη επιλέγουμε τον τίτλο του ροηϊοί[ϊο (ΤΙ{6), µια πιθανή περιγραφή (ΠΏεδογρίοι), 
το εξώφυλλο (Οονει Ιπι8αε) και τα κουμπιά της παρουσίασης (Βγονν66, Εχρογί). 
Τέλος πατάμε Οτθθῖθ. 


ΜυΙ ΤΙ - ΡΑΟΕ ΕΙΙ Ε/ ΑΡΧΕΙΟ ΠΟΛΛΑΠΛΩΝ ΣΕΛΙΔΩΝ 

Πρόκειται για µια πολύ χρήσιμη εφαρµογή παρουσιάσεων, συνήθως γνωστή ως ΡΗΡΕ ργββθηΐ8- 
{οη. Στην περίπτωσή µας έχουµε τρεις επιλογές αρχείων. 

Από την μπάρα των παραμέτρων, από το Οτγθβίθ επιλέγουμε ΜΙιΙΙ-Ραᾳ6 ΕἰΙθ ΒιΗΙάεΓ. 

Με Ααάαά προσθέτουµε τις εικόνες που θέλουµε να εμφανίζονται στην παρουσίαση. 

Έπειτα επιλέγουμε το είδος του αρχείου (ΡΡΕ, ΤΙΕΕ, ΟΙΕ απἰπι8βίεα). 


-Με την επιλογή του αρχείου ΡΌΕ, έχουµε µια κλασική ΡΌΕ παρουσίαση, πολύ χρήσιμη για 
µεταφορά ή αποστολή φωτογραφικών σειρών. Έχουμε τη δυνατότητα να ορίζουμε την 
ποιότητα (Ωι8ΙΙγ), την προσθήκη σκιάς (Ὀγορ 9Π8αονν) και να μικρύνουμε τα αρχεία των 
φωτογραφιών (γβϑἰΖθ). 


- Με την επιλογή του αρχείου ΤΙΕΕ, έχουμε µια ΤΙΕΕ παρουσίαση (που δεν παρουσιάζει 
κανένα ιδιαίτερο ενδιαφέρον), µε τις εικόνες να τοποθετούνται η µια πάνω στην άλλη. 
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ο] {Π-Ραρε Γ1|ε Βυ][46γ [3 Ἱππαρεί. πετ 
σα πεπιονε Ξ 


[ρωεοπί τ] Εοτπεἰ 


5 


ε.α [ο -- 


ΒΡ [οι τ] ΕΤ ΝΕ 


Τβ55ηε ΞΕΠΙΕΒΞ-Ι11, Τβ55ο5 ΞΕΠΙΖ85-ΙΙἱ,., Τβ55α5 5οΠίΖ85-||]... Τᾶ5555 Ξ0ΠΙΖ85-Ι0ἱ.., Τ855 


ἵν Ότορ 5πβάονν Γ᾽ Βεοίσε ζοξε | 


Στο παράθυρο του τηιι!{ - ρ836 Πε διαλέγουμε ένα από τα τρία προτεινόμενα αρχεία: ΡΡΕ, ΤΙΕΕ, ΟΙΕ 


Το ΙΠΙ808Ε ΦἱΠρ αποτελεί µια από τις πιο απλές και χρήσιμες εφαρμογές παρουσίασης 


- Τέλος µε την επιλογή του αρχείου αἰΐ απἰπιαίθᾶ, έχουµε µια πολύ καλή και απλή παρουσίαση, 
που εναλλάσσεται αυτόματα, σύμφωνα µε τον χρόνο (ἰπίθγνθ!) που ορίσαµε. Όσο μεγαλώνει 
το νούμερο, τόσο πιο αργά γίνεται και η εναλλαγή των εικόνων. 

Πρόκειται για µια πολύ ενδιαφέρουσα εφαρµογή, που µπορεί να εμπλουτίσει την εμφάνιση 
ιστοσελίδων ή να χρησιµοποιηθεί ως παρουσίαση εικόνων (5||465 5Πονν) ή ως ἴππε |8ρ56. 


ΙΜΑΟΕ 9ΤΗΙΡ/ ΦΩΤΟΓΡΑΦΙΚΗ ΛΩΡΙΔΑ 

Πρόκειται για τη σύνδεση µιας σειράς εικόνων σε µια. Η µακρόστενη µορφή που προκύπτει, 
χαρακτηρίζει την ονομασία της εφαρµογής. 

Από την μπάρα των παραμέτρων, από το Οτθβίθ επιλέγουμε Ιπι8α6 {Πρ Βιάεγ. 

Με Αααά προσθέτουμε τις εικόνες που θέλουμε να εμφανίζονται στην λωρίδα. 

Από το Ὀἰγθοΐοη επιλέγουμε την κατεύθυνση της λωρίδας (οριζόντια ή κάθετα). 

Μπορούμε να προσθέσουμε σκιά (Ότορ 5Ππ8άονν) και να μικρύνουμε τα αρχεία των φωτογραφιών 
((θ5ἰζθ). Πατάµε ΟΓεαίθ για την εφαρµογή. 


ΟΟΝΤΑΟΤ ΘΗΕΕΤ/ ΨΗΦΙΑΚΟ ΟΟΝΤΑΟΤ 

Το σοπΐβοί αποτελεί µια πολύ χρήσιμη εφαρµογή, µε αναφορά στο αντίστοιχο οοπἰαοί (εξ 
επαφής εκτύπωση) της ασττρόµαυρης αναλογικής φωτογραφίας (βλ. σελ. 158). 

Είναι ιδανικό για αρχειοθέτηση, για επίδειξη σε τρίτους του συνόλου µιας δουλειάς και για 
αποστολή µε Θπη8|]. Από την μπάρα των παραμέτρων, από το Οτθβῖε επιλέγουμε Οοπἰϑεί 
ΘΠΘ6Θἱ ΒιΗΙ46ΕΓ. 

Έχουμε να διαλέξουµε ανάµεσα σε τρία παράθυρα: ΕΙ |ἰοΐ, 5ε{ίπο5 και Ργενίενν. 
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Τάσος Σχίζας - Αστικοί αντικατοπτρισµοί 


Με ΕΙ Ι ἰ5ί επιλέγουμε τις φωτογραφίες που θα εμφανιστούν στο Οοπίϑοἰ. 

Με 56ί{πα5 ορίζουμε τις ρυθμίσεις. 

Με Ρτενἰθνν έχουµε τη δυνατότητα προεπισκόπησης. 

Στο παράθυρο των 86ί{{πᾳ6: Από την αριστερή στήλη ορίζουμε το μέγεθος (σε ρἰχε|5), τα 
περιθώρια και το χρώμα του φόντου του Οοπϊβοί. Στη συνέχεια των αριθµό των κολονών και 
των σειρών, τις αποστάσεις μεταξύ των εικονιδίων, το χρώμα του φόντου, το περίγραμμα, τη 
σκιά, την αυτόματη περιστροφή, τον τρόπο στησίµατος τη θέση και το ύψος των λεζαντών. 
Από τη δεξιά στήλη ορίζουµε τη γραμματοσειρά και τις αποστάσεις. 

Τέλος διαλέγουμε τύπο αρχείο, θέση, όνοµα και πατάμε ΟΓεαίθ. 


ΠΕΡΙΟΔΙΚΟ 


ρποίο.αΓ/αἰαποπηί 


ΕΚΤΟΣ ΣΕΙΡΑΣ 


Μονοθεματικά τεύχη 


Να µη λείψει κανένα από τη βιβλιοθήκη σας! 


ΤΑ ΤΕΥΧΗ Ί, 2, 3 δι 4 ΕΣΑΝΤΛΗΘΗΚΑΝ! ᾿ Χ ΄ ε-- 
Διατίθενται μόνον σε ψηφιακή μορφή/ζΌ και μαζ Α-- ρωμα Η 
Δώρο µε το τεύχος Ν» 1: Το βιβῆΐο «Επέκινα» δ φώτογραφία 
Δώρο µε το τεύχος ΝΣ 2: Το βιβῆίο «Ί φωτό 1000 Λέξεις» 
Δώρο µε τα τεύχοι Ν; 3 δι Ν; 4; Το βιβῆίο «Στους δρόμους της Κούβας» 


Υφος ἕ στυλ. 
------. 


Ν’21 


Ὁ τογρι 


Κινηματογράφος 


Νο 24: ΨΥΧΟΛΟΓΙΑ 8 ΦΩΤΟΓΡΑΦΙΑ: ΓΙΑΤΙ ΦΩΤΟΓΡΑΦΙΖΟΥΜΕ; 
Υπό έκδοση. Κυκῆοφορεί 4 Φεβρουαρίου 2021 


μή 


ΓγΡαΑ Φ Ο Σ 


ΡΠοῖο.α{/πιοποϊΠαπιαἴίκα 
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ΕΠΕΞΕΡΓΑΣΙΑ ΑΡΧΕΙΩΝ ΝΚΑΝ 
με ΤΟ ΟΑΜΝΕΝΑ ΝΑΝ ΤΟΥ ΡΗΟΤΟΦΗΟΡ 


ΑΡΧΕΙΑ ΜΑΝΝ 
όπως είπαµε και στην εισαγωγή της ψηφιακής επεξεργασίας (σελ. 206), τα αρχεία ΠΑΝΝ 
(ακατέργαστα) αποτελούν την καλύτερη λύση, αν το ζητούμενο είναι η υψηλή ποιότητα. 
Πρόκειται για ασυμπίεστα αρχεία, που περιέχουν τη μέγιστη πληροφορία του αισθητήρα, σε 
πρωτογενή µορφή, δίνοντάς µας έτσι, τη δυνατότητα επεμβάσεων χωρίς απώλειες. Μόνο 
ορισμένα προγράµµατα τα αναγνωρίζουν και επιτρέπουν την επεξεργασία τους. Με το άνοιγμά 
τους στο ΡΠΟΙΟΞΠΟΡ εμφανίζεται ένα διαφορετικό περιβάλλον, που αφορά το Ο8πι6Γ8 ΠΑΝΝ, 
ένα πλήρες πρόγραµµα επεξεργασίας αρχείων ΚΑΝΝ. Στις σελίδες που ακολουθούν θα πα- 
ρουσιαστεί το Ο8πΊθ8ί8 ΠΑΝΝ 12.4 του 2020, το οποίο έχει πολύ μεγάλες διαφορές από τις 
προηγούμενες εκδόσεις, κυρίως στην όψη και στις θέσεις των ρυθμίσεων. Για χρήστες των 
εκδόσεων μέχρι και 12,2 προτείνεται ένα ξεχωριστό αρχείο που ανεβάσαµε στην ιστοσελίδα µας 
και είναι διαθέσιµο για κατέβασμα από το ΙἰΠΚ: ΠΙρ:/ΛΛΝΝΝ.ρΠοίοεἰαοἰο.αΠ/Θ0οοΚκ/ΘΟΟΟΚ-ΑΟΠ.ΓΓ 


ΠΛΕΟΝΕΚΤΗΜΑΤΑ ΑΡΧΕΙΩΝ ΜΑΝΝ 

Ποιότητα - πληροφορία: Τα αρχεία ΠΑΝΝ περιέχουν τη μέγιστη ποιότητα και πληροφορία της 
φωτογραφίας που καταγράφηκε. Ὑποστηρίζουν βάθος χρώματος 12 ή 14 οἱ (ανάλογα το 
μοντέλο της φωτογραφικής μηχανής) έναντι των 8 Ρίΐ των αρχείων «ΡΕΘ, που σηµαίνει 4096 
διαφορετικές αποχρώσεις (12 ΟΙ) ή 16384 διαφορετικές αποχρώσεις (14. ΟΙ), έναντι των 256 
διαφορετικών αποχρώσεων (8 Οἱ) 

Η διαφορά ποιότητας δεν είναι εμφανής µε την πρώτη ματιά. Ένα αρχείο ἠΡΕΟ μοιάζει εξίσου 
καλό µε το αντίστοιχο αρχείο ΠΑΜΝ. Αυτό συμβαίνει επειδή το ανθρώπινο μάτι αδυνατεί να 
διακρίνει πάνω από 256 διαφορετικές αποχρώσεις (8 Οἱ8. Η διαφορά φαίνεται µετά την επεξερ- 
γασία. Τα 12 ή 14 Ὀἱἱ των αρχείων ΠΑΝΝ επιτρέπουν μεγάλες βελτιώσεις και συχνά χωρίς απώλεια, 
αντίθετα µε τα 8 Ὀἰἱ των αρχείων ἠΡΕΟ, που κάθε µεταβολή τους υποβαθµίζει την ποιότητα. 
Επεξεργασία χωρίς απώλεια: Ορισμένες µεταβολές, µε σημαντικότερη την αλλαγή της 
χρωματικής θερμοκρασίας, παρέχουν αποτελέσµατα όµοια µε αυτά που θα έδινε µια δεύτερη 
λήψη µε νέες ρυθμίσεις. Ουσιαστικά δεν πρόκειται για επεξεργασία, αλλά για επαναπροσδιορισµό 
ρυθμίσεων! Αυτό προσφέρει τη δυνατότητα στον φωτογράφο να µην προβληματίζεται µε το 
ννπ|{6 Ὀ8|8πς6ε κατά τη λήψη (αρκούν λήψεις µε ϑωυΐο ννπῖΐε Ο8ἰ8Ποςθ) και να το ρυθμίζει µε 
μεγάλη ακρίβεια κατά την επεξεργασία του αρχείου ΠΑΝΝ. 

Επαναφορά ή μεταβολή επεξεργασίας: Οποιαδήποτε διόρθωση πραγματοποιείται σε 
προγράµµατα επεξεργασίας ΠΑΝΝ αρχείων, µπορεί να αναιρεθεί ή να επαναπροσδιοριστεί 
όσες φορές θέλουμε, χωρίς να έχουµε απώλεια ποιότητας και χωρίς να επηρεάζει άλλες 
διορθώσεις που έχουµε κάνει. 

Αρχείο - ψηφιακό αρνητικό: Η λήψη φωτογραφιών σε αρχεία ΠΑΝΝ και η αρχειοθέτησή τους 
εξασφαλίζει τη διατήρηση της πρωτογενούς καταγραφής (ψηφιακό αρνητικό), που θα δίνει στο 
μέλλον τη δυνατότητα επεξεργασίας µε καλύτερα αποτελέσµατα και ανώτερη ποιότητα µετα- 
τροπής σε άλλα αρχεία (4ΡΕΟ, ΤΙΕΕ) µε νέα ή βελτιωμένα προγράµµατα. 


ΜΕΙΟΝΕΚΤΗΜΑΤΑ ΑΡΧΕΙΩΝ ΜΑΝΝ 

Προβολή - απεικόνιση: Η απεικόνιση των αρχείων ΗΑΝΝ προὐποθέτει προγράµµατα που να 
υποστηρίζουν πολλαπλούς τύπους αρχείων και να είναι ενημερωμένα, έτσι ώστε να αναγνωρίζουν 
τα νέα αρχεία ΠΑΝΝ των νέων φωτογραφικών μηχανών. 

Να σημειωθεί ότι κάθε τύπος φωτογραφικής μηχανής παράγει διαφορετικό ΠΑΝΝ αρχείο. Αυτό 
προκαλεί σοβαρές δυσκολίες σε πολλά προγράµµατα για την αναγνώριση των αρχείων, για 
την απεικόνιση και για την επεξεργασία. Μια λύση στο πρόβλημα αποτελεί η Χρήση ενός 
τυποποιηµένου αρχείου ΝΑΝΝ που καθιέρωσε η Ααοῦ8, το ΡΟΝ (αῑἰσίίαι ποοαίἰνθο). 

Η χρήση του ΡΟΝ µπορεί να γίνει µε απευθείας λήψη (ορισμένες φωτογραφικές μηχανές 
δίνουν τη δυνατότητα λήψης σε ΡΟΝ) ή με τη μετατροπή του αρχείου μέσω προγράμματος. 
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Η αρχειοθέτηση των φωτογραφιών σε ΓΟΝ εξασφαλίζει ευκολότερη διαχείριση και επεξεργασία 
µε περισσότερα προγράµµατα. 


Μέγεθος: Τα αρχεία ΕΑΝΝ είναι πολύ μεγαλύτερα από τα «ΡΕΟ (περίπου τριπλάσια), µε άµεση 
συνέπεια την καταγραφή λιγότερων φωτογραφιών στην κάρτα της μηχανής, αλλά και την 
υπερφόρτωση των σκληρών δίσκων του Η/Υ. Επίσης λόγω μεγέθους η µεταφορά στα αποθη- 
κευτικά µέσα καθυστερεί πολύ, ενώ η ηλεκτρονική αποστολή γίνεται πολύ δύσκολη. 


ΕΠΕΞΕΡΓΑΣΙΑ ΒΑΝ ΑΡΧΕΙΩΝ 


ΕΙΣΑΓΩΓΗ ΕΙΚΟΝΑΣ 

Για να ξεκινήσουμε κάποια εργασία, πρέπει να ανοίξουμε τη φωτογραφία µας µέσα στο πρό- 
γραμμα Αάαοοθ ΟαπΙεΓ8 ΝΑΝΝ. 

Άνοιγμα µε: Μ᾽ αυτόν τον τρόπο γίνεται παράλληλο άνοιγµα του προγράµµατος και της φωτο- 
γραφίας. Με δεξί κλικ στο εικονίδιο της φωτογραφίας και επιλογή «άνοιγμα µε» και στη συνέχεια 
επιλογή “Ααάοῦοε Ρῃοίοβπορ”. Αν το πρόγραµµα δεν εµφανίζεται άµεσα, πατάμε «επιλογή 


προγράµµατος», «αναζήτηση», “Ααοῦε”, '“Ααοῦοο Ρποίοθπορ” και τέλος το εικονίδιο. 


ΕἰΙΘ ορθη: Προὐποθέτει να ανοίξουμε το πρόγραμμα, από τη συντόμευση ή από «έναρξη», 
«όλα τα προγράμματα». Η εντολή ΕἰΙθ / Όρεη µας οδηγεί στα αρχεία του Η/Υ. 


Διπλό κλικ: Το διπλό κλικ στην γκρίζα επιφάνεια έχει το ίδιο αποτέλεσµα µε το παραπάνω. 


Σύρσιμο: Πιάνουµε το εικονίδιο της φωτογραφίας µε αριστερό κλικ και το σέρνουµε στην κάτω 
μπλε μπάρα των ΜΝίπαονν5 στο ελαχιστοποιηµένο Αάοῦρθ ΡΠοίοθπορ και περιμένουμε να 
ανοίξει. Στη συνέχεια το φέρνουμε στην επιφάνεια του προγράµµατος και το αφήνουμε. 

Αν η φωτογραφία δεν ανοίγει και εµφανίζεται ένα παράθυρο που λέει “Οομ[α ποί οοπρἰείθ γοιΓ 
γβηυβαί...” ή “Ρποίοθπορ οβηποί ορεη {Π|5 ΠΙθ” αυτό σηµαίνει, πως το πρόγραμμα είναι 
παλαιότερο από το αρχείο και για να το αναγνωρίσει, θα χρειαστεί ενηµέρωση, που γίνεται 
από την ιστοσελίδα της Ααάοῦε και αντικαθιστάται το παλιό Ο8π16γ8 ΠΑΝΝ µε τη νέα έκδοσή του. 
Η χρήση αρχείων ΡΟΝ µας απαλλάσσει από αυτή τη διαδικασία. 


Με το άνοιγµα της φωτογραφίας παρατηρούμε το πολύ χρήσιμο ιστόγραµµα και κάτω από αυτό 
εμφανίζονται µε τη σειρά όλες οι Καρτέλες. 

Ιστόγραμμα: Το ιστόγραµµα µας δείχνει την κατανομή των τόνων της φωτογραφίας (αριστερά 
τα σκιερά, έπειτα τα μεσαία και δεξιά τα φωτεινά). Από τα τρίγωνα στις γωνίες μπορούμε να 
δούμε τη χαμένη πληροφορία στα ΦΠ8άονν5 ή στα ΗΙΟΠΙΙΟΠί5. Αυτό αποτελεί ένα πολύτιμο 
εργαλείο, που επιτρέπει κατά την επεξεργασία (φωτεινότητα, αντίθεση κ.τ.λ.) να ελέγχουμε τη 
μεταβολή της χαμένης πληροφορίας, προσφέροντας έτσι πολύ πιο ασφαλείς και «συνειδητές» 
διορθώσεις. 

Με Απίο μπορούμε να έχουµε µια πρώτη αυτόματη διόρθωση στη φωτεινότητα και την αντίθεση 
και µε ΒΔΙΛΝ τη μετατροπή σε ασπρόμαυρο. 

ΡγοἬ|6: Από το ΡΓοβιθ μπορούμε να ξεκινήσουμε µε την επιλογή ενός έγχρωµου ή ασπρό- 
µαυρου προφίλ, επιλέγοντας την εικόνα που µας αρέσει, από τις πλούσιες επιλογές που 
εμφανίζονται, πατώντας τα τετραγωνάκια (Β{ονν5θ ρΓοῇΙθ). 
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ΚΑΡΤΕΛΑ ΒΑΒΙΟ 
Στην καρτέλα Ββοὶς θα βρούμε συγκεντρωμένες όλες τις απαραίτητες ρυθμίσεις. Τις περισσό- 
τερες φορές η επεξεργασία τελειώνει εδώ και δεν χρειάζεται να ανοίξουµε άλλες καρτέλες. 


ΥΝΠΙίο Βαἰ4ποθῬ: Η επαναρρύθµιση της χρωματικής θερμοκρασίας, αποτελεί ένα από τα µεγα- 
λύτερα πλεονεκτήματα της επεξεργασίας αρχείων ΠΑΝΝ. Η ρύθμιση της χρωματικής ισορροπίας 
γίνεται µε έλεγχο των χρωματικά ουδέτερων αντικειμένων (λευκών ή γκρίζων) ή µε άλλων 
«θεμάτων αναφοράς» για τα οποία έχουµε γνώση του χρώματός τους (πρόσωπα, ουρανός κ.τ.λ.). 
ΥΝΠΙίΘ Βαἰ8ποῬ: Από το ΝΝΠΙίΘ Βαἰ8ποςῬ επιλέγουμε µια «ορισμένη -- τυποποιημένη» χρωματική 
θερµοκρασία (όπως γίνεται και στο μενού της μηχανής) και αν δεν µας ικανοποιεί, ρυθµίζουµε 
τους βαθμούς Κθινίη και την απόχρωση χειροκίνητα από το ΤεπιρεΓαίµΓθ και το Τἰπί. 

Μια εναλλακτική λύση προσφέρει το εργαλείο ΝΠΙί6 Βαἰ8ποθ Τοοι, που βρίσκεται δεξιά στην 
κορυφή της καρτέλας. Μ’ αυτό χτυπάµε σ᾽ ένα ουδέτερο σηµείο της εικόνας (άσπρο ή γκρίζο) 
και εξουδετερώνουμµε έτσι την απόχρωσή του, φέρνοντας και τη σωστή χρωματική θερμοκρασία 
στο σύνολο της εικόνας. 


ΕΧΡΟΦΙΙΕ: Μια εντολή για τη διόρθωση της φωτεινότητας και της αντίθεσης. Συμπεριφέρεται 
όπως η αύξηση ή η µείωση της έκθεσης κατά τη λήψη. 


Οοπίγαςί: Αυξάνει ή μειώνει την αντίθεση της εικόνας, επιδρώντας κυρίως στους µεσαίους τόνους. 


Με τις παρακάτω παραμέτρους έχουµε τη δυνατότητα να επέµβουµε επιλεγμένα σε τέσσερις 
διαφορετικές τονικότητες: 

ΗΙΟΠΙΙαΠί5: Για τον έλεγχο των φωτεινών περιοχών. 

Ὁμααοννς: Για τον έλεγχο των σκοτεινών περιοχών. 

ΥΝΠΙίες: Για τον έλεγχο των λευκών. 

ΒΙ8οΚ6: Για τον έλεγχο των μαύρων. 


Οι παρακάτω παράμετροι επιδρούν στην οξύτητα της εικόνας, αλλά µε διαφορετικό τρόπο. 
Τοχίυτα: Για τη ρύθμιση της υφής. 

ΟΙαΓΙΥ: Προσθέτει βάθος στην εικόνα αυξάνοντας την αντίθεση τοπικά, µε έµφαση στους 
μεσαίους τόνους. 

ΡΒεΠ8Ζ6: Για τη ρύθμιση των ομιχλιασμένων εικόνων. Διορθώνει φωτογραφίες που περιέχουν 
ομίχλη, σκόνη και καπνό. 

Η ρύθμιση του κορεσμού µπορεί να γίνει µε ένα από τα δυο παρακάτω: 

ΝιρΓ8ηποε: Ρυθμίζει τον κορεσμό των χρωμάτων, δρώντας περισσότερο στα χρώματα που 
έχουν χαμηλότερο κορεσμό και λιγότερο στα χρώματα που έχουν υψηλότερο. 

Φαΐυγαίίοη: Προσαρμόζει τον κορεσμό όλων των χρωμάτων της εικόνας. 


ΚΑΡΤΕΛΑ σουβνΕ 

Η καρτέλα Ουτνθ µας βοηθάει να ρυθµίσουµε µε ακρίβεια την τονικότητα της φωτογραφίας, αφού 
έχουµε κάνει τις απαραίτητες διορθώσεις στην Ββοἰς. Έχουμε δύο επιλογές: ΡαΓαπιείΠο και Ροἱπί: 
ΡαΓαπιείγίο: Για τη ρύθμιση της εικόνας, µε δυνατότητα εφαρµογής σε τέσσερις χωριστούς 
τόνους (ΗΙςΦΠΙΙΦΠί5, | ΙαΠί5, Ώαικς ή ϑπ8άοννθ). 
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Ροἱπί: Λειτουργεί όπως και τα Ουγν65 στο γνωστό περιβάλλον του ΡΠΟίοΞΠορ. Στην καρτέλα 
Ροΐἱπί μπορούμε να ορίσουμε κάποια προεπιλογή (.1π6ᾳ:, Μεαϊµπι ΟοπίΓαςί, Φίγτοπο Οοπίγαςί) 
από το μενού Ουτνθ. Η ρύθμιση αυτή εμφανίζεται µόνο στην καρτέλα Ροἱπί. 

Οι ρυθµίσεις μπορούν να γίνονται και επιλεκτικά για κάθε χρώμα, πατώντας το αντίστοιχο 
κουμπί (κόκκινο, πράσινο, μπλε). 


ΚΑΡΤΕΛΑ ΡΕΤΑΙΙ. 

Η καρτέλα Ῥ6ἰβϊ! µας δίνει τη δυνατότητα διόρθωσης της ευκρίνειας µε 5Π8γρθηίπῃ και μείωσης 
του θορύβου µε το Νοίςδε Πεάμοἴοη. Για τον έλεγχο του αποτελέσματος των φίλτρων η επι- 
σκόπηση της εικόνας θα πρέπει να γίνεται στο 10090. 


ΚΑΡΤΕΛΑ ΟΟΙ-ΟΟΗ͂ ΜΙΧΕΒ 

Με το Ααἰιςί στη θέση ΗδΙ. έχουµε τη δυνατότητα ελέγχου του κάθε χρώματος ξεχωριστά, µε 
ρυθμίσεις της απόχρωσης (Ηιθ), του κορεσμού (ϑ8ἱυγβίΐοη) και της φωτεινότητας (ἱ μπιίπαποθ). 

Αν έχουµε επιλεγμένο ένα ασπρόμαυρο προφίλ το Οοἰογ Μίχθγ συμπεριφέρεται όπως το ΒΙ8ΟΚ 
δ. ΜΠ|{8 στο γνωστό περιβάλλον του ΡΠΟΙΟΞΠΟΡ, επιτρέποντας τη μεταβολή της τονικότητας 
ανάλογα µε την αντίστοιχη µεταβολή των χρωμάτων που θα επιλέξουμε να αυξήσουμε ή να 
μειώσουμε. 

Με το Αα[μοί στη θέση Οοἰογ έχουµε τη δυνατότητα επιλογής του χρώματος που επιθυμούμε 
να μεταβάλουμε, µε ρυθμίσεις της απόχρωσης (Ηιθ), του κορεσμού (ϑ8ἰυγβίΐοη) και της φωτει- 
νότητας (Ι“πηίπ8πΟ6). 


ΚΑΡΤΕΛΑ 9ΡΙ ΙΤ ΤΟΝΙΝΟ 

Η καρτέλα ΦρΙή Τοπίπῃ προσφέρεται για να δώσουμε αποχρώσεις σε µια ασπρόμαυρη εικόνα, 
καθώς και για την εφαρµογή ειδικών τεχνικών σε µια έγχρωμη φωτογραφία. 

Το Ηυθ καθορίζει το χρώμα του τόνου. Το ΦαἱμΓαίίοπ ρυθμίζει την ένταση του αποτελέσματος. 
Με το Β8|8πο6 μεταβάλλεται η επίδραση μεταξύ Ηἰσπ!ϊαπί και 5π8άονν. 


ΚΑΡΤΕΛΑ ΟΡΤΙΟΘ 

Η εφαρµογή είναι παρόμοια µε τη λογική του φίλτρου | 6η5 Οοιπθοΐοη, από το γνωστό περι- 
βάλλον του ΡΠοίοβπορ. Συνήθως αρκεί η αυτόματη διόρθωση, που γίνεται µε την επιλογή του 
Ρ{οῇἱε του φακού. Αν δεν µας καλύψει ή αν θέλουμε κάτι διαφορετικό, επιλέγουμε ΜαΠΙΙ (τη 
χειροκίνητη διαδικασία). 


ΚΑΡΤΕΛΑ ΟΕΟΜΕΤΕΥ 

Μια καρτέλα, για τη διόρθωση των προοπτικής, πολύ πρακτική και καλοφτιαγμένη! 

Στο ἰ)ρήοπ έχουµε τις παρακάτω επιλογές: 

Αυἱο: Αυτόματη σειρά διορθώσεων προοπτικής. 

Γενει: Ευθυγράμμιση του ορίζοντα. 

νθηΐσθι: Διορθώσεις του ορίζοντα και της κάθετης προοπτικής. 

Ευ: Ευθυγράµµιση του ορίζοντα και διορθώσεις της οριζόντιας και της κάθετης προοπτικής. 
Ουἰάθα: Με το Ουἰάθα, έχουµε τη δυνατότητα να βάλουμε κάποιες γραμμές οδηγούς, πάνω 
στις οποίες θα ευθυγραµμμιστεί το θέµα µας. 
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Με ΜαπιαΙ Τγβπβογπιβ[ίοπ6 έχουµε τη δυνατότητα των παρακάτω επιλογών: 
νθηΐσθι: Για την κάθετη διόρθωση της προοπτικής. 

ΗοηἠΖοπίϑι: Για την οριζόντια διόρθωση της προοπτικής. 

Ποίαίθ: Για περιστροφή. 

Αδρεοί: Για τη µεταβολή της αναλογίας (στένεµα ή ξεχείλωμα). 

8ο8|6: Για αύξηση ή μείωση της εικόνας στο πλαίσιο του καμβά. 

ΟΗςοαί Χ: Για μετακίνηση αριστερά - δεξιά. 

ΟΗςαί Υ: Για μετακίνηση πάνω - κάτω. 


ΚΑΡΤΕΛΑ ΕΕΕΕΟΤΘ 

Σε αυτή την καρτέλα μπορούμε να προσθέσουμε κόκκο Οταῖη ελέγχοντας (από το βελάκι) το 
μέγεθος (5ἱΖ6) και το σχήμα (ΒΠουπάπ655) του. 

Επίσης μπορούμε να δημιουργήσουμε βινιέτες ΝΙαπείεϊπα. Η αρχική ρύθμιση αφορά το 
Απποιμηί οι θετικές τιµές φωτίζουν τις γωνίες, ενώ οι αρνητικές τιµές τις κάνουν πιο σκοτεινές. 
Με το ΜΙαροϊπί ελέγχεται η περιοχή της εφαρµογής. Στο Πουπάπ655 οι θετικές τιµές κάνουν το εφέ 
πιο κυκλικό, ενώ οι αρνητικές τιµές πιο ελλειπτικό. Το ΕθβίΠΕΓ ελέγχει την ομαλότητα της εφαρ- 
μογής. Το ΗἰαΠΙἰ4Πί5 δίνει τη δυνατότητα τονισμού των φωτεινών περιοχών της φωτογραφίας. 


ΚΑΡΤΕΛΑ ΟΑΙΙΒΒΑΤΙΟΝ 

Η καρτέλα Οαιἱργαϊοπ µας δίνει τη δυνατότητα να επηρεάσουµε τα χρώματα στα αρχεία ΝΑΝΝ. 
Αν τα χρώματα δεν µας ικανοποιούν, μπορούμε να επιλέξουμε από το Ργοο855 µια από τις 5 
Νε/δίοη, καθώς επίσης και να προσπαθήσουμε µε τις παρακάτω παραμέτρους, να βελτιώσουμε 
την απόδοση του χρώματος. 


ΕΡΓΑΛΕΙΑ 

Τα εργαλεία βρίσκονται σε µια στήλη δεξιά και τα περισσότερα είναι γνωστά και από τα αντίστοιχα 
εργαλεία του Ρποίο5πορ. Μετά την επιλογή και τη χρήση τους, αν θέλουμε να επιστρέιψουµε στην 
επεξεργασία, πατάμε το ΕαάΙί που βρίσκεται δεξιά στο πάνω µέρος των εργαλείων. 


ΟΓορ ἃ. Βοίαί6: Το Οτορ είναι φτιαγμένο µε απλό και καλό τρόπο. Ορίζουµε από το Αδρεοί 
Εαίϊο τις αναλογίες ή κόβουμε ελεύθερα, ξεκλειδώνοντας το λουκέτο. Με το Απαϊθ έχουµε τη 
δυνατότητα περιστροφής µε μοίρες. 

Από την ίδια θέση μπορούμε να εφαρμόσουμε και το Ποίαίθ. Η περιστροφή µπορεί να γίνει 
προς τα αριστερά ή προς τα δεξιά και µπορεί να αντιστραφεί η φωτογραφία στον οριζόντιο ή 
στον κάθετο άξονα. 


Θροί Βαπιονα[: Λειτουργεί περίπου σαν το Ηεαίίπο Βπι6ῃ Τοοι. Ορίζουμε το μέγεθος του 
κύκλου της περιοχής που θα επεξεργαστούμε και δημιουργούμε έναν δεύτερο κύκλο, που τον 
μεταφέρουμε στην περιοχή απ’ όπου θα πάρουμε δείγμα. Το αποτέλεσµα είναι ένας µέσος 
όρος της ανάµειξης των δυο. 

Αα]ιδίπιεηί ΒγιιβἬ: Για τοπικές επεμβάσεις. «Βάφουμε» τις περιοχές στις οποίες θέλουμε να 
επέµβουµε και από τις ρυθµίσεις αλλάζουμε τις παραμέτρους που θέλουμε, επεµβαίνοντας 
έτσι μόνο στις περιοχές που «βάψαμε». 
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σγασιαίθοαά Πμου: Για τοπικές επεμβάσεις και µε τη βοήθεια της διαβαθµισµένης εφαρµογής 
των ρυθμίσεων. 


Μααῖα| ΠΙ{6γ: Άλλο ένα εργαλείο για τοπικές επεμβάσεις, που γίνονται γύρω από την περιοχή 
που θα επιλέξουμε. 


Ταταείεα Αα]ις5ίπιεηί Τοο[: Στην έκδοση του ΟΑΠΙείΓ8 ΠΑΝΝ 12.4 έχει μεταφερθεί στις Καρτέλες 
Ομγνο και Οοἰογ ΜΙίχεγ. Για γρήγορη και διαφορετική εργασία. Λειτουργεί µε σύρσιμο προς τα πάνω 
ή κάτω και αριστερά ή δεξιά. Επιλέγουμε από το παράθυρο που ανοίγει κάτω από το εργαλείο, τι 
θέλουμε να ρυθµίσουµε (ΡαΓαππείτίο ΟµΠνθ, Ηυθ, Φαἱμγαῖοη, | ππίπαποθ, 6Γ8γ5οαίθ ΜΙΙΧ). 


ΘΝΑΡΘΗΟΤΘ 

Με τα ϑπ8ρθΠοίβ μπορούμε να κρατάμε στιγμιότυπα, από κάποια στάδια της επεξεργασίας και 
αν θέλουμε, να επιστρέφουµε σε αυτά. Τα στιγμιότυπα παραμένουν και µετά το κλείσιμο της 
εικόνας (Ροπ6), επιτρέποντάς µας µε αυτόν τον τρόπο, να κρατάµε διαφορετικές εκδοχές 
επεξεργασίας µέσα στο ίδιο αρχείο! Για να κάνουμε ένα στιγμιότυπο, πρέπει να ανοίξουμε την 
καρτέλα 5π8ρϑΠοί5 και να πατήσουμε το εικονίδιο Ογββίε ϑη8ρ5Ποΐ. 


ΓΙΡΠΕ5ΕΤ5 

Στην καρτέλα Ργθθθῖς έχουµε διαθέσιμες µια σειρά από προεπιλογές, που πολλές φορές 
αρκούν για να µας δώσουν το ζητούμενο αποτέλεσµα στην τελική εικόνα. Στις προεπιλογές 
αυτές μπορούμε να προσθέτουμε και κάποιες δικές µας, χρησιμοποιώντας την επεξεργασία 
που κάναμε σε κάποιες εικόνες και αποθηκεύοντάς τις μ᾽ ένα όνομα, που θα µας βοηθήσει, να 
τις βρούμε και να τις «φορτώσουμε» σε άλλες φωτογραφίες. 

Για να αποθηκεύσουµε µια προεπιλογή, πατάµε το Ογβθίβ Ρ/θ5εί και ορίζουμε το όνομα, το 
Θτουρ και ποιες από τις ρυθμίσεις της επεξεργασίας θέλουµε να κρατήσουμε. 


ΕΙ ΝΟΒΕ ΙΜΑΟΕ 5ΕΤΙΝΟ5 

Εεφαί {ο Ὀείαιιί: Πολύ σηµαντική είναι η δυνατότητα επιστροφής στην αρχική εικόνα, όπως 
έγινε κατά τη λήψη. 

Θ8ν6 Φθ/ΐπας - | ο8αά Ξεήΐπας: Για αποθήκευση των ρυθμίσεων μιας εικόνας και την εφαρμογή 
τους σε άλλες εικόνες. 


Μετά την ολοκλήρωση της επεξεργασίας µε Ώοπθ μπορούμε να αποθηκεύσουµε την επεξεργασία 
στο αρχείο ΠΑΝ ή µε Όρεῃ [πι846 να συνεχίσουμε στο γνωστό περιβάλλον του ΡΠοίοβΠορ. 


ΜΑΖΙΚΗ ΕΠΕΞΕΡΓΑΣΙΑ 

Μια πολύ σηµαντική ιδιότητα του προγράµµατος αποτελεί η δυνατότητα µαζικής επεξεργασίας. 
Για να γίνει αυτό πρέπει να ανοίξουμε μαζί τις εικόνες που θέλουµε να επεξεργαστούμε. Για 
παράδειγµα, θα μπορούσαμε να επιλέξουμε τις φωτογραφίες που θέλουμε και να τις σύρουμε 
στο ΡΠοίοςῄορ. Αν είναι αρχεία ΠΑΝΝ, θα ανοίξουν όλες µαζί µε το ΟαππεΓα ΒΑΝΝ. 

Από την μπάρα του ΕΙπιθίήρ επιλέγουμε Φεἰεοί ΑΙ. Στη συνέχεια ότι επεμβάσεις κάνουμε σε 
μια φωτογραφία, εφαρμόζονται παράλληλα σε όλες τις φωτογραφίες. Όταν τελειώσουμε, 
πατώντας το βελάκι πάνω δεξιά, μπορούμε να τις αποθηκεύσουµε σε ότι αρχείο και διάσταση 
θέλουμε µε ΟοηνεΓί 8π4 88ν6Θ ΙΠΙ8ᾳ685. 
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ΔΙΑΧΕΙΡΙΣΗ ἃ ΕΠΕΞΕΡΓΑΣΙΑ 
ΑΡΧΕΙΩΝ ΝΑΝ ΝΕ ΤΟ 6ΑΡΤύΚΕ ΟΝΕ 


τις επόμενες σελίδες παρουσιάζεται το 6αρίμθ Ο0πθ Εχρτ655 20, που είναι ένα πρόγραµµα 
για επεξεργασία αρχείων ΠΑΝΝ. Απευθύνεται στον επαγγελματία, είναι εύκολο στη χρήση 
του, γρήγορο και παραγωγικό, ιδανικό για την επεξεργασία μεγάλου αριθμού φωτογραφιών. 
Το περιβάλλον, τα εργαλεία και οι εντολές μοιάζουν πολύ µε τα αντίστοιχα του ΡΠΟοίοξΠορ και 
µε άλλων προγραμμάτων. Το Οαρίμιθ Οπϐ διαθέτει δύο εκδόσεις: Εχργ655 και Ρτο. Η 
Εχρτ655 είναι δωρεάν για μηχανές Ευ], ΦΟΗΥ, Νίκοη. Η Ρτο είναι πιο πλήρης και υποστηρίζει 
όλες τις μηχανές, αλλά χρεώνεται. 
Η έκδοση Ρτο έχει περισσότερες και πιο εξειδικευμένες επεξεργασίες όπως: 
- Προηγμένα εργαλεία επεξεργασίας χρώματος. 
- Επεξεργασία µε | 8γε/ς5. 
- Διορθώσεις ΠΗΕΒΙίΠΟ απα ΟΙοπίπα. 
- Τθίπθγθα: Παρατήρηση της λήψης που θα γίνει από την οθόνη του Η/Υ και άµεση εισαγωγή 
και προβολή εικόνων µετά τη λήψη. 
-Εἰπθβτ απά πααϊεπί στβαἰθηί Μ85κ5: Δυνατότητα επιλεκτικών διορθώσεων µε μάσκες. 
-Εωπηποςξίϊγ πιαξδκἰπα: Δυνατότητα διορθώσεων µε επιλογές διαφορετικής τονικότητας. 
- Υποστήριξη ρἰΙµς-ἰΠ5. 
Τα παραπάνω είναι χρήσιμα, αλλά όχι απαραίτητα. Η επεξεργασία στο αρχείο ΠΑΝΝ αρκεί να 
γίνεται στα βασικά στάδια και για περισσότερη επεξεργασία, να συνεχίζουμε µε το ΡΠΟΙΟΞΠΟΡ. 
Η έκδοση Εχρτ655 καλύπτει όλες τις βασικές ανάγκες επεξεργασίας αρχείων ΒΑΝΝ και έχει το 
μεγάλο πλεονέκτημα της δωρεάν χρήσης του. 


ΙΜΡΟΗΤ -- ΕΙΣΑΓΩΓΗ ΕΙΚΟΝΩΝ 


Με Ιπιροή εισαγάγουµε τους φακέλους µε τις φωτογραφίες µας στους Οαἴα8ίοᾳ ΟοΙεοῖοης. 


11 ΚΑΡΤΕΛΑ: ΙΙΒΒΑΒΥ -- ΕΠΙΛΟΓΗ ἃ. ΑΝΑΖΗΤΗΣΗ ΕΙΚΟΝΩΝ 

ΓΙΡΓ8ΙΥ: Για να ξεκινήσουμε κάποια εργασία θα πρέπει να ανοίξουμε τη φωτογραφία µας στο 
πρόγραμμα. Από το | ΙΌΓ8ηγ αναζητούμε την τοποθεσία µε τις φωτογραφίες µας και επιλέγουμε 
τον φάκελο, που περιέχει τις εικόνες, που θα επεξεργαστούμε. Οι μικρογραφίες εμφανίζονται 
δεξιά και πατώντας µια από αυτές, ανοίγει στην επιφάνεια εργασίας. 


311. Η ΤΕΧΝΙΚΗ ΤΗΣ ΑΝΑΛΟΓΙΚΗΣ ΚΑΙ ΤΗΣ ΨΗΦΙΑΚΗΣ ΦΩΤΟΓΡΑΦΙΑΣ - Τάσος Σχίζας - νινννν.ρΠοϊοθἰσοίο.ΩΓ 


συν ο οὐ λος ον ον ορ 1 
λωο ο  θώρσες αες σα. 


νο σος 


Εἰίεις: Αποτελεί ένα από τα μεγάλα πλεονεκτήματα στην οργάνωση των φωτογραφιών µας. 
Μας δίνει τη δυνατότητα να βαθµολογήσουµε τις φωτογραφίες µας µε αστεράκια προτίµησης 
(από 1 ως 9), να τις επισηµάνουμε µε ετικέτες χρωμάτων και να προσθέσουμε Κθγννοιᾶς. Η 
προσθήκη των ΚθγννοΓᾷς, γίνεται στην τελευταία καρτέλα Μείαάαία (βλ. σελ. 319). 

Στη συνέχεια μπορούμε πολύ εύκολα να κάνουμε αναζητήσεις βάση των παραπάνω, αλλά και 
βάση της ημερομηνίας που έχουµε ανοίξει τις φωτογραφίες µας µε το ΟαρίμΓθ Οπθ ή της 
τοποθεσίας (χώρας, πόλης). 


21 ΚΑΡΤΕΛΑ: ΟυΙΟΚ -- ΓΡΗΓΟΡΗ ΕΠΕΞΕΡΓΑΣΙΑ 

Βρίσκεται δίτλα στο Ι ΙρΓ8ΙΥ και αποτελεί τη γρήγορη λύση στις επεμβάσεις. Περιλαμβάνει όλες 
τις απαραίτητες ρυθμίσεις, συγκεντρωμένες σε µια καρτέλα. 

Μϊ{6 Βαἰ4ποθῬ: Η επαναρρύθµιση της χρωματικής θερμοκρασίας, αποτελεί ένα από τα µεγα- 
λύτερα πλεονεκτήματα της επεξεργασίας αρχείων ΝΑΝΝ. 

Μοαε: Από το Μοαθ επιλέγουμε µια προορισµένη χρωματική θερµοκρασία (όπως γίνεται και 
στο μενού της μηχανής) και αν δεν µας ικανοποιεί, ρυθµίζουµε τους βαθμούς Κεινίη και την 
απόχρωση (ΤΙΠΙ) χειροκίνητα. Μια εναλλακτική λύση προσφέρει το εργαλείο ΒἰοΚ ΝΝΠΙθ Β8ἰ8Ποθ, 
που βρίσκεται στην ἴδια σειρά µε το Μοας, αλλά και στην µπάρα των εργαλείων. Μ᾽ αυτό 
χτυπάμε σ᾽’ ένα ουδέτερο σηµείο της εικόνας (άσπρο ή γκρίζο) και εξισορροπούµε την από- 
χρωσή του, διορθώνοντας έτσι τη χρωματική θερμοκρασία. 

Αν θέλουµε να επαναφέρουµε την αρχική ρύθμιση σε µια μπάρα, δεν έχουµε παρά να κάνουμε 
διπλό κλικ πάνω της. Αυτό αφορά όλες τις ρυθμίσεις του προγράµµατος. 

ΕΧΡΟΦΙΙΕ: Η έκθεση ελέγχεται από τους παρακάτω παράγοντες: 

Εχροςιγθ, Οοπἰγβοϊ, Βήἠοσπίπθ6ς, θβίμταίίοη: Ρυθμίσεις γνωστές και από το ΡΠΟΙΟΞΠΟΡ. 

ΗΙΟΝ Ὠγπαπιίο Π8Π66: Πρόκειται για µια πρόσθετη διόρθωση της έκθεσης, που ελέγχει ξεχω- 
ριστά τα φωτεινά (ΗἰαΠΙΙ4Π{), από τα σκιερά (5π8άονν), τα μαύρα (ΒΙ8οΚ) και τα λευκά (ΝΝΠΙίϱ). 


ΟΙαγΙίγ: Διορθώσεις καθαρότητας και βελτίωσης της δομής µε ΟΙ8ΠΙγ και Θἰγμοίμιθ. 


ῬηβΓροεβίπα: Έχει περίπου την ίδια µορφή και παραμέτρους µε το [η5η8(ρ ΜαΞΚ του ΡΠΟΙΟΞΠΟΡ. 
Στις ρυθμίσεις Απιοιμί, Ββαΐμ5, Τηγβοποἰα, έχει προστεθεί και Ηθίο Ῥιρριθςδδίοη (για τη βελτίωση 
της άλω των περιγραμμάτων). 

Οτορ: Απλό και καλοφτιαγµένο εργαλείο, µε τις προεπιλογές που συνήθως χρειαζόμαστε. 
Ποίαίϊΐοη ἃ ΕΠΡρ: Για περιστροφή και αντιστροφή της φωτογραφίας. 
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31 ΚΑΡΤΕΛΑ: ΦΤΥΙ Ε5 ΑΝΡ ΡΒΕΡΘΕΤΕς - ΕΤΟΙΜΑ ΣΤΙΛ ΚΑΙ ΠΡΟΕΠΙΛΟΓΕΣ 
Σε αυτή την καρτέλα περιλαμβάνονται µια σειρά από ΦίγΙ65 και Ργ65θί5, που πολλές φορές 
αρκούν για να µας δώσουν το ζητούμενο αποτέλεσµα. Μπορούμε να ξεκινήσουμε µε µια 
προεπιλογή και στη συνέχεια, µε µικρές διορθώσεις να φτάσουμε γρήγορα στην τελική εικόνα. 
Επίσης μπορούμε να αποθηκεύουµε ρυθμίσεις που έχουµε κάνει, για να τις εφαρμόζουμε σε 
άλλες εικόνες. Πατάµε δεξιά στο παράθυρο τις «τελίτσες» και επιλέγουμε 88ν6 [)5ε/ 9ἱγΙΘ. 


41 ΚΑΡΤΕΛΑ: Ι ΕΝςΣ - ΔΙΟΡΘΩΣΕΙΣ ΣΦΑΛΜΑΤΩΝ ΤΩΝ ΦΑΚΩΝ 

στορ: Λειτουργεί µε τον ίδιο τρόπο, όπως και στην καρτέλα ΟµμίοΚ. 

σπα: Μια σειρά επιλογών για το είδος και το χρώμα των βοηθητικών γραμμών, για τον προσ- 
διορισμό της σύνθεσης και για καλύτερο έλεγχο του ΟΓορ (τσεκάροντας το Εοἰ!ονν Ογορ και στο 
παράθυρο του Οτορ τσεκάροντας το 5Ππονν Οἰγα ΝΝΠΙΙθ Οτορρίπα). 


Ποίαίϊΐοη ἃ ΕΙΠΡρ: Λειτουργεί µε τον ίδιο τρόπο, όπως και στην καρτέλα Ωμἰςκ. 


Ι6η5 οοιγθοίίοη: Οι διορθώσεις σφαλμάτων των φακών μπορούν να γίνουν αυτόματα, µε την 
επιλογή του προφίλ του φακού και τσεκάροντας ΟΠτοπιΒ!ϊο ΑρειΓαϊΐίοη (χρωματική εκτροπή) και 
ἱδίοπίοι ΟοιΓθοΐοη (διόρθωση παραμόρφωσης). 

Η χειροκίνητη ρύθμιση αφορά Πἱδίοήίοη (παραμόρφωση), ϑπ8γρπ655 ΕδΙΙοῇ (απώλεια οξύτητας), 
[ἰσπί ΕθΙΙοῇ (απώλεια φωτεινότητας), Βυ[ρίθ Εἠπαίπη (το µωβ περιθώριο που μερικές φορές 
παρατηρείται σε λήψεις µε κόντρα φως) και ΝΨἱαπείίίπα (βινιετάρισµα). 


ΡΊΚΑΡΤΕΛΑ: ΕΧΡΟΡΗύΒΕ - ΔΙΟΡΘΩΣΗ ΕΚΘΕΣΗΣ 

Βρίσκεται δίπλα στο Οοἰοτ και προσφέρει µια πιο σύνθετη διαµόρφωση της έκθεσης. 
ΕΧΡΟΦΙΙΘ: Λειτουργεί µε τον ίδιο τρόπο, όπως και στην καρτέλα ΩµμἰοΚ. 

ΗΙΟΝ Ὀγπαπιϊο Π8Π66Θ: Λειτουργεί µε τον ἴδιο τρόπο, όπως και στην καρτέλα ΩμἱοΚ. 

Ιονοίς: Πρόκειται για µια πολύ χρήσιμη ρύθμιση. Τα βέλη κάτω από το ιστόγραµµα λειτουργούν 
όπως και στο ΡΠΟΙΟΞΠΟΡ (μετακινώντας τα, αυξάνουµε την αντίθεση), ενώ τα βέλη από πάνω 
λειτουργούν αντίθετα. 

Οιγνο: Η καμπύλη δεν µπορεί να λείψει από ένα απαιτητικό σύστημα ελέγχου της έκθεσης. 
Λειτουργεί όπως και στο ΡΠΟΙΟΞΠΟΡ. Πολύ ενδιαφέρον αποτέλεσµα δίνουν οι προεπιλογές που 
περιέχει. 
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61 ΚΑΡΤΕΛΑ: ΟΟΙΟΟΗ͂ - ΔΙΟΡΘΩΣΗ ΧΡΩΜΑΤΟΣ 
Προσφέρει µια πιο σύνθετη διαµόρφωση του χρώματος. 

Ισ6 Ρτοῆ]6: Επιλέγουμε το προφίλ της μηχανής µας. 

Οιγνο: Επιλέγουμε την καμπύλη που προτιµάμε. 


ΥΝΠΙίθ Βα4ἰ8ηοθ: Λειτουργεί µε τον ίδιο τρόπο, όπως και στην καρτέλα ΟΩµμίοΚ. 


ζσοίοτ Εαϊίος: Το ΟοἱοΓ Εαϊϊογ έχει τρεις παραμέτρους Ηυθ, Φαἰμγαϊίοη, | Ιαπίπθςς, που μπορούν 
να εφαρμοστούν σε επιλεγμένο χρώμα ή συγχρόνως σε όλα τα χρώματα. 

Με το ΡἰΟΚ Ββοὶς Οοἰογ Οοιιθοίίοηπ μπορούμε να επιλέξουμε από την εικόνα το χρώμα που 
θέλουμε να διαµμορφώσουμε. 

ΒΙ8οΚ Απα ΥΝΠΙί6: Για μετατροπή της φωτογραφίας σε ασπρόμαυρο, επιτρέποντάς µας τη 
μεταβολή της τονικότητας ανάλογα µε την αντίστοιχη µεταβολή των χρωμάτων που θα επιλέ- 
ἔουµε να αυξήσουμµε ή να μειώσουμε. 


ΤΊ ΚΑΡΤΕΛΑ: ΒΕΤΑΙΙ 5 -- ΔΙΟΡΘΩΣΗ ΟΞΥΤΗΤΑΣ ΚΑΙ ΘΟΡΥΒΟΥ 


ΦΗ8ΓροθΠΙίΠα, ΟΙαΓΙΥ: Λειτουργούν µε τον ίδιο τρόπο, όπως και στην καρτέλα ΟΩµίοΚ. 


Νοῖ5ε Ποαάμοίίοη: Η διόρθωση του θορύβου γίνεται µε τρεις παραμέτρους (1 ιπππαποθ, Ὠείαί! 
και Οοἰοτ). Μεγάλη προσοχή χρειάζεται στον βαθµό που επεµβαίνουµε, για να µην αλλοιώ- 
σουµε την εικόνα. Προὐπόθεση αποτελεί η παρατήρηση των αποτελεσμάτων στο 10056 του 
μεγέθους. Η ρύθμιση 5ίπαίθ ΡΙχ8! διορθώνει τα Ποί ρἰχεἰ5ς (αν υπάρχουν) της φωτογραφίας. 


8 ΚΑΡΤΕΛΑ: ΜΕΤΑΡΑΤΑ - ΤΑ ΔΕΔΟΜΕΝΑ ΤΟΥ ΑΡΧΕΙΟΥ 


Μείαααία: Παρουσίαση όλων των δεδοµένων που «κουβαλάει» το αρχείο. 


ΚογννοτΏβ: Πατώντας το { στο Οαΐ8ίοα Κθγννογάς μπορούμε να προσθέσουμε όσες λέξεις 
κλειδιά θέλουμε. Στη συνέχεια επιλέγουμε τις φωτογραφίες που θέλουμε να έχουν το συγκε- 
κριμένο Κθγννογα και πατάµε πάνω σε αυτό. Αυτή η διαδικασία θα µας βοηθήσει στην οργάνωση 
του αρχείου µας και σε εύκολες αναζητήσεις. Για να βρούμε ποιες φωτογραφίες έχουν το συγκε- 
κριµένο ΚθγννοΓα, πηγαίνουμε στην πρώτη καρτέλα | ΙΟΓ8ΙΓγ και πατώντας πάνω στο ΚθγννοΓα, 
εμφανίζονται άµεσα όλες οι φωτογραφίες που το περιέχουν. Κάθε φωτογραφία µπορεί να 
περιέχει όσα ΚεγννοΓγᾶς θέλουμε (π.χ. Τοπίο, Πουλιά, Άνοιξη, Ηλιοβασίλεμα) και να εμφανίζεται 
σε διαφορετικές αναζητήσεις, ανάλογα µε το Κθγννογά που θα επιλεγεί. 
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Από τις εντολές που βρίσκονται στο πάνω µέρος του προγράµµατος θα αναφερθούν µόνο οι 
πιο σημαντικές. Πολλές από αυτές επαναλαμβάνονται µε συντομεύσεις σε διάφορες θέσεις του 
παραθύρου. 


ΕΡΙΤ 


Στο Εαῑ μπορούμε να αναιρούμε κάποιες ενέργειες µε ἰἠπαο και να επανερχόµαστε µε Βθᾷο. 


ΑΡΟΡΤΜΕΝΤ5 


Πρόκειται για την πιο σηµαντική λειτουργία. Με την εντολή Ααἱμξίπιεπί5 μπορούμε τις διορθώσεις 
που κάναμε σε µια φωτογραφία, να τις εφαρμόσουμε και σε άλλες. Επιλέγουμε Οοργ Αα|μθἰπιθπί6 
για να αντιράψουµε όλες τις ρυθμίσεις που έχουµε κάνει σε µια φωτογραφία ή επιλέγουμε 
Οοργ απά ΑρρΙγ Ααἱμξίπιεηί5 για να διαλέξουµε όσες από τις ρυθμίσεις θέλουμε. Στη συνέχεια 
επιλέγουμε όσες φωτογραφίες θέλουμε να δεχτούν τις ίδιες ρυθμίσεις και πατάµε Αρρἰγ Αά- 
ἰμϑίπιθπίο. Η ταχύτητα εφαρµογής είναι εκπληκτική. 

Αυτός είναι ένας τρόπος για να δουλεύουμε παραγωγικά. Αν οµαδοποιήσουµε τις φωτογραφίες 
μας σε φακέλους µε «κοινή ανάγκη επεξεργασίας», μπορούμε να διορθώνουµε µια φωτογραφία 
από κάθε φάκελο και να εφαρμόζουμε τις διορθώσεις σε όλο τον φάκελο. Η επιλογή των 
φωτογραφιών µπορεί να γίνει µε την πολύ πρακτική τακτική των ετικετών. Τα οοἱοΓ ἴβη µας 
δίνουν τη δυνατότητα, να βάλουμε µια Χρωματιστή ετικέτα σε όσες φωτογραφίες έχουν ίδιες 
ανάγκες επεξεργασίας και µετά να τις επιλέξουμε όλες μαζί και να εφαρμόσουμε το ΑΡΡΙΥ 
Αα[ιδίπιεηίς. 


ΘΕΙ ΕΟΤ 


Το Φεθοί περιέχει µια σειρά από χρήσιμες εντολές, που µας δίνουν τη δυνατότητα να επιλέ- 
ξουµε εύκολα και γρήγορα την φωτογραφία που θέλουμε. 


ὮὉ, ὁ. 6. Φ. 


Στη δεύτερη και στην τρίτη σειρά των εντολών - εργαλείων έχουµε: 
Ιπιροτΐ Ιπ18165: Για την εισαγωγή των φωτογραφιών. 
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Εχρο/ί Ιπι8365: Για την αποθήκευση των φωτογραφιών. Επιλέγουμε τις φωτογραφίες που 
θέλουμε να αποθηκεύσουμε και µε Εχροίί Ιπ18965 ανοίγει ένα παράθυρο µε όλες τις επιλογές 
για την αποθήκευση: θέση, όνομα, τύπος αρχείου, συμπίεση, προφίλ, ανάλυση και μέγεθος. 
Το Εχροή µπορεί να χρησιµοποιηθεί και για τη μετατροπή αρχείων, µε τη λογική που δουλεύει το 
Ιπ18096 ΡΓΟΟΘΞΦΟΓ στο ΡΠΟΙΟΞΠΟΡ (βλ. σελ. 298). 

Τῖρβ: Εμφανίζει συμβουλές για τα βασικά µέρη του προγράµµατος. 


Φθ]θ6οί: Εργαλείο επιλογής. 

Ραη: Εργαλείο μετακίνησης. Όταν προβάλουµε την εικόνα σε µεγάλη μεγέθυνση, µε αυτό το 
εργαλείο μετακινούμε τη φωτογραφία, έτσι ώστε να εµφανίζεται η περιοχή που επιθυμούμε. 
Οτορ: Εργαλείο κοπής. Η ρύθμιση των παραμέτρων του οτορ γίνεται από τις Καρτέλες ΟΩμίοκ 
και | 6ης. 

ϑίγαϊθαπίθη: Για ίσιωµα ορίζοντα ή άλλων στοιχείων της φωτογραφίας. Απλά σέρνουµε τον 
κέρσορα, σχεδιάζοντας µια γραμμή για ίσιωμα σε οριζόντια ή κάθετη διάταξη. 

Ρίεκ ΝΝΠΙίθ6 Βαί4πος: Εργαλείο για τη διόρθωση του ΝΝΠΙίθ Βαἰ8ποθ. Χτυπάμε σ᾽ ένα ουδέτερο 
σηµείο της εικόνας (άσπρο ή γκρίζο) και εξισορροπούµε την απόχρωσή του, διορθώνοντας 
έτσι τη χρωματική θερµοκρασία. 

ΑΡΡΙΥ Ααμδίπιεηπίς5: Μια παραλλαγή για την εφαρµογή των Ααἱμςίπιεηπίς. Με αυτό το εργαλείο 
«χτυπάµε» τις φωτογραφίες στις οποίες θέλουμε να γίνουν οι αποθηκευμένες ρυθμίσεις. 


Βοΐοτα: Μας δείχνει την αρχική µορφή της φωτογραφίας. Το ίδιο αποτέλεσµα έχουµε και µε 
την συντόμευση Υ. 

Αιίο ΑαΙιςί: Για αυτόματη διόρθωση των φωτογραφιών. Με δεξί κλικ μπορούμε να τσεκά- 
ρουµε ποιοι παράγοντες θα διορθώνονται αυτόματα. 

Πεςεί: Επαναφορά της εικόνας στην αρχική µορφή. 

ΟοΡργ / ΑΡρΡΙΥ: Άλλη µια εναλλακτική για την αντιγραφή και την εφαρµογή των Αα[μθίπιεηίς. 


Τοσσοίε Ρ/ΗπΙαΓγ / Μι|{! Μῖονν: Εναλλαγή κύριας / πολλαπλής προβολής. Αν επιθυμούμε µια 
παράλληλη προβολή κάποιων εικόνων ή αν θέλουμε μόνο µια. 

ΕΙ; Το μέγεθος της απεικόνισης της φωτογραφίας μεταβάλλεται µε ΕΠ 1 ή - ή με τη ροδέλα του 
ποντικιού. 

Νῖθνν5 / Φοµί: Αφορούν τον τρόπο προβολής των ΤΠπωπιρπαίι5 Και µε το ΖΟΟΓΙ ελέγχεται το 
μέγεθός τους. 


3]ὄωλο 


ΦΩΤΟΓΡΑΦΙΚΟ 


28 µονοθεματικά περιοδικά 
28 αντίστοιχα θέµατα 
Μια µικρή φωτογραφική εγκυκλοπαίδεια 


3ἱδω, λο 


προβολή και προώθηση του φωτογραφικού έργου 


Προσφορά για παραγγελία ὀληςτηςσειράς:1-28:50ε 
Τα περιοδικά 1 - 26 πωλούνται 4,40 Ε ανά τεύχος 
Τα περιοδικά 27 - 28 πωλούνται 5,50 Ε ανά τεύχος 


Για παραγγελίες από 5 τεύχη και άνω έκπτωση 20 


31δῳλο 


ΦΩΤΟΓΡΑΦΙΚΟ 


4 βιβλία των εκδόσεων Φωτογραφικό Είδωλο 


ϑίδωλο 3ϊδωλο 


Αντίο Νέα Υόρκη! 


Το εἰδωλο της μουσικής στης: 
τάσος Σχίζας Αναστασία Μιχαήλογλου 


Η τεχνική της αναλογικής καιτης ψηφιακής Φωτογραφίας 
Αληθινό ψέμα 
Το είδωλο της μουσικής 


Αντίο Νέα Υόρκη 


ΣΕΜΙΝΑΡΙΑ ΦΩΤΟΓΡΑΦΙΑΣ ΣΤΟΝ ΠΟΛΥΧΩΡΟ ΚΟΥΝΙΟ 


Πρόκειται για µια σειρά μαθημάτων που πραγματοποιούνται 
από τον Τάσο Σχίζα, χωρισμένα σε 3 ανεξάρτητα σεμινάρια 
(Τεχνική της Φωτογραφίας, Ψηφιακή Επεξεργασία, Καλλιτεχνική 
Φωτογραφία), που πραγματοποιούνται σε 2 κύκλους (Οκτώ- 
βριος -- Ιανουάριος και Φεβρουάριος - Μάιος). 


ΟΝΗΝΕ ΣΕΜΙΝΑΡΙΑ ΦΩΤΟΓΡΑΦΙΑΣ ΜΕ ΤΗΛΕΔΙΑΣΚΕΨΗ 


------------ -- - - -------- 


η [η 
κ ας -.; Ἂ 
ή ἤ 


Πρόκειται για µια σειρά μαθημάτων που πραγματοποιούνται 
απὀ τον Τάσο Σχίζα, χωρισμένα σε 3 ανεξάρτητα σεμινάρια 
(Τεχνική της Φωτογραφίας, Ψηφιακή Επεξεργασία, Καλλιτεχνική 
Φωτογραφία), που πραγματοποιούνται σε 2 κύκλους (Οκτώ- 
βριος - Ιανουάριος και Φεβρουάριος -- Μάιος). 
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ΠΕΡΙΕΧΟΜΕΝΑ 


ΠΡΟΛΟΓΟΣ, σελ. 5 


ΟΡΙΟΘΕΤΗΣΕΙΣ.σελ6 


Φωτογραφία, σελ. 6 

Φωτοευαίσθητα υλικά, σελ. 6 
Φωτογράμµατα, σελ. 6 

Φωτογραφία και είδωλο, σελ. 7 

ΡΙΠΠΟΙΘ Ο8ΠΙΘΓ8, Ο8ΠΙΘΓΑ ΟΡΦΟΙΓΑ, σελ. 7 
Αργυροτυπία, σελ. 8 

Έγχρωμη αναλογική φωτογραφία, σελ. 8 
Ψηφιακή φωτογραφία, σελ. 8 
Επαναπροσδιορισµός της φωτογραφίας, σελ. 8 
Είναι η φωτογραφία τέχνη, σελ. 9 

Τι είναι τέχνη, σελ. 9 

Η φωτογραφία είναι τέχνη, σελ. 9 


ΦΩΤΟΓΡΑΦΙΚΗ ΜΗΧΑΝΗ, σελ. 10 


Σκοτεινός θάλαμος - Φακός, σελ. 10 

Διάφραγμα - Φωτοφράκτης - Ταχύτητα, σελ. 10 
Σκόπευτρο - Σκόπευση δια µέσω του φακού και εξωτερική 
σκόπευση, σελ. 11 

Τα ράσα κάνουν τον παπά και η φωτογραφική μηχανή τον 
φωτογράφο, σελ. 11 

ΜΙΚΡΟ ΦΟΡΜΑ, σελ. 11 

Οοπιραοί - Τηλεμετρικές - 8|8-Ο56 - 917, σελ. 11, 12 
ΜΕΣΑΙΟ ΦΟΡΜΑ, σελ. 13 

ΤΙΗ͂ - Τηλεμετρικές - 8|Η, σελ. 13 

ΜΕΓΑΛΟ ΦΟΡΜΑ, σελ. 13 

ΓΕΝΙΚΕΣ ΠΡΟΤΑΣΕΙΣ ΓΙΑ ΑΓΟΡΑ ΦΩΤΟΓΡΑΦΙΚΗΣ 
ΜΗΧΑΝΗΣ, σελ. 14 

ΌΘΙΗ͂ - 0560 (Μἰποήςεςς) πλεονεκτήματα και μειονεκτήματα, 
σελ. 15 


ΦΩΤΟΓΡΑΦΙΚΟΣ ΦΑΚΟΣ. σελ 1ο 


Συγκλίνοντες - Αποκλίνοντες, σελ. 16 

Απλοί - Σύνθετοι, σελ. 16 

Εστιακή απόσταση - Εστία, σελ. 16 

Η μεγέθυνση - Γωνία κάλυψης, σελ. 17 

Διάμετρος - Φωτεινότητα - Φορμά, σελ. 17 
Κανονικός -- Ευρυγώνιος - Τηλεφακός, σελ. 18 

Ζοοπη - ΕΙΒΠΘΥΘ - Μ8οτο, σελ. 16 -17 

8ΠΙΐ - Κατοπτρικός φακός, σελ. 19 

Τειθοοηνε/ίϱ: - ΕΙΞΠΕΥΘ Οοηνθήθτ, σελ. 20 
ΓΕΝΙΚΕΣ ΠΡΟΤΑΣΕΙΣ ΓΙΑ ΑΓΟΡΑ ΦΑΚΟΥ, σελ. 21 
ΜΕΤΑΒΟΛΗ ΤΗΣ ΓΩΝΙΑΣ ΚΑΙ ΤΗΣ ΜΕΓΕΘΥΝΣΗΣ 
ΑΝΑΛΟΓΑ ΜΕ ΤΗΝ ΕΣΤΙΑΚΗ ΑΠΟΣΤΑΣΗ, σελ. 22 
ΜΕΤΑΒΟΛΗ ΤΗΣ ΓΩΝΙΑΣ ΚΑΙ ΤΗΣ ΜΕΓΕΘΥΝΣΗΣ 
ΑΝΑΛΟΓΑ ΜΕ ΤΟ ΦΟΡΜΑ, σελ. 23 

Ο ΦΑΚΟΣ ΚΑΙ Η ΠΡΟΟΠΤΙΚΗ, σελ. 24 

Προοπτική, σελ. 24 

Έλεγχος της προοπτικής - µεταβολή της, σελ. 24 
Πως επιδρά ο φακός στην προοπτική, σελ. 24 


ΦΩΤΟΕΥΑΙΣΘΗΤΑ ΥΛΙΚΑ, σε. 26 
ΦΙΛΜ δ. ΑΙΣΘΗΤΗΡΑΣ, σελ. 26 

Μικρό - Μεσαίο - Μεγάλο φορμά, σελ. 26, 27 
Ποιότητα και φορμά, σελ. 27 

Το φορμά στους αισθητήρες των ψηφιακών 
μηχανών, σελ. 28 

ΚΑΤΗΓΟΡΙΕΣ ΦΙΛΜ, σελ. 29 

Αρνητικά -- Θετικά (5|!465), σελ. 29 

Έγχρωμα (αθγΙἰσηί, ἰαποδίθεη, υπέρυθρα), σελ. 29 
Ασπρόµαυρα (παγχρωµατικά, ορθοχρωµατικά, υπέρυθρα, 
χρωμογενή), σελ. 29 

ΕΥΑΙΣΘΗΣΙΑ, σελ. 29 

Αργά, μεσαία, γρήγορα 


ΨΗΦΙΑΚΕΣ ΜΗΧΑΝΕΣ ΚΑΙ ΕΥΑΙΣΘΗΣΙΑ, σελ. 30 
ΛΟΓΟΙ ΕΠΙΛΟΓΗΣ ΔΙΑΦΟΡΕΤΙΚΗΣ ΕΥΑΙΣΘΗΣΙΑΣ, σελ. 
30 

ΡΌΒΗΙΝΟ - ΡυΙ.ΙΙΝΟ, σελ. 30, 31 

Μεταβολή χαρακτηριστικών, σελ. 31 
Συμπεράσματα, σελ. 31 

ΔΟΜΗ ΦΙΛΜ ΚΑΙ ΑΙΣΘΗΤΗΡΑ, σελ. 32 

ΔΟΜΗ ΑΡΝΗΤΙΚΩΝ, σελ. 32 

ΔΟΜΗ ΑΙΣΘΗΤΗΡΑ, σελ. 33 

ΑΝΑΛΥΣΗ ΑΙΣΘΗΤΗΡΑ ! ΦΙΛΜ ἃ ΑΝΑΛΥΤΙΚΗ 
ΙΚΑΝΟΤΗΤΑ ΦΑΚΟΥ, σελ. 34 

ΜΕΟΑΡΙΧΕΙ 5 8 ΜΑΒΚΕΤΙΝΟ, σελ. 34 

ΣΧΕΣΗ ΜΕΓΕΘΥΝΣΗΣ ΚΑΙ 

ΑΠΟΣΤΑΣΗΣ ΠΑΡΑΤΗΡΗΣΗΣ, σελ. 36 
ΠΟΙΟΤΗΤΑ ΜΗΧΑΝΗΣ, σελ. 36 

ΑΝΑΛΥΤΙΚΗ ΙΚΑΝΟΤΗΤΑ ΤΟΥ ΦΑΚΟΥ, σελ. 36 
ΑΝΑΛΥΤΙΚΗ ΙΚΑΝΟΤΗΤΑ ΤΟΥ ΦΙΛΜ, σελ. 37 
ΣΥΜΠΕΡΑΣΜΑΤΑ, σελ. 37 


ΧΡΗΣΗ ΦΩΤΟΓΡΑΦΙΚΗΣ 
ΜΗΧΑΝΗΣ, σελ. 98 


ΚΡΑΤΗΜΑ/ ΣΤΗΡΙΞΗ, σελ. 38 

ΓΕΝΙΚΕΣ ΡΥΘΜΙΣΕΙΣ ΑΝΑΛΟΓΙΚΗΣ ΚΑΙ ΨΗΦΙΑΚΗΣ 
ΜΗΧΑΝΗΣ, σελ. 38 

Εστίαση, σελ. 38 

Φωτομέτρηση, σελ. 39 

Έκθεση, σελ. 39 

Ευαισθησία, σελ. 40 

Αυτοφωτογράφηση, σελ. 41 

Αντιστάθµιση έκθεσης (3/- Εν), σελ. 41 

Βγαοςκθίίπῳ, σελ. 41 

ΡΥΘΜΙΣΕΙΣ ΧΑΡΑΚΤΗΡΙΣΤΙΚΩΝ ΤΩΝ ΨΗΦΙΑΚΩΝ 
ΜΗΧΑΝΩΝ, σελ. 42 

Ανάλυση, σελ. 42 

Επιλογή είδους αρχείου, σελ. 42 

Συμπίεση αρχείου ΙΡΕΟ, σελ. 42 

Χρωματικός χώρος (ΟοἱοΓ 8ρ868), σελ. 42 
Εξισορρόπηση λευκού (ΝΝΠΙίθ Βα8Ποθ), σελ. 43 
Άλλες ρυθμίσεις, σελ. 44 

Μείωση θορύβου (ποἰ56 Γθαιο(ίοι), σελ. 44 
Διαγραφή εικόνων - διαµόρφωση (6Γ856 - {οΓπη8Ι!), σελ. 45 
Αυτόματη περιστροφή (Βμΐο γοἰϑθίθ), σελ. 45 
Απομάκρυνση σκόνης (αμςί γεπιονα!), σελ. 45 


Η ΦΩΤΟΜΕΤΡΗΣΗ, σελ. 46 


Φωτόμετρα, σελ. 46 

ΠΑΡΑΓΟΝΤΕΣ ΤΗΣ ΕΚΘΕΣΗΣ, σελ. 46 

Ευαισθησία - Φωτιστικές συνθήκες - Βαθμός αντανάκλασης 
σελ. 47 

Η ΕΚΘΕΣΗ, σελ. 48 

Θίορ, σελ. 48 

ΤΡΟΠΟΙ ΦΩΤΟΜΕΤΡΗΣΗΣ, σελ. 48 

Ανακλώμενη - Προσπίπτουσα φωτομέρτηση, σελ. 48 
ΣΙΛΟΥΕΤΕΣ: ΛΑΘΟΣ ΦΩΤΟ-ΜΕΤΡΗΣΗ ΜΕ «ΑΠΟΨΗ», 
σελ. 49 

Ο ΚΑΝΟΝΑΣ “ΘΟΝΝΥ 16”, σελ. 49 

Η ΕΠΙΛΟΓΗ ΤΗΣ ΚΑΤΑΛΛΗΛΗΣ ΤΑΧΥΤΗΤΑΣ 

ΚΑΙ ΤΟΥ ΚΑΤΑΛΛΗΛΟΥ ΔΙΑΦΡΑΓΜΑΤΟΣ, σελ. 50 
Οριακή ταχύτητα για σταθερές λήψεις, σελ. 50 

Το πάγωμα της κίνησης, σελ. 51 

ΠΑΓΩΜΑ Ἠ ΜΗ ΠΑΓΩΜΑ ΣΤΗΝ ΠΡΑΞΗ, σελ. 52 
ΒΑΘΟΣ ΠΕΔΙΟΥ, σελ. 54 

Συνδυάζοντας τους τρεις παράγοντες, σελ. 54 
ΕΜΒΑΘΥΝΣΗ ΣΤΟ ΒΑΘΟΣ ΠΕΔΙΟΥ, σελ. 56 
Παράγοντες που επιδρούν στο βάθος πεδίου, σελ. 56 
Το διάφραγμα, σελ. 56 

Η απόσταση φακού - θέματος, σελ. 56 


317. Η ΤΕΧΝΙΚΗ ΤΗΣ ΑΝΑΛΟΓΙΚΗΣ ΚΑΙ ΤΗΣ ΨΗΦΙΑΚΗΣ ΦΩΤΟΓΡΑΦΙΑΣ - Τάσος Σχίζας - νινννν.ρΠοϊοθἰσοίο.ΩΓ 


Η εστιακή απόσταση του φακού, σελ. 56 Προβλήματα που δημιουργούν τα {85Π, σελ. 89 
Ο έλεγχος του βάθους πεδίου, σελ. 57 Κόκκινο μάτι, σελ. 89 

Προθέαση βάθους πεδίου, σελ. 58 Αντανακλάσεις, σελ. 90 

Ένδειξη του βάθους πεδίου στον φακό, σελ. 58 Διαφορά φωτεινότητας, σελ. 90 
Υπερεστιακή απόσταση, σελ.58 Επιπεδότητα, σελ. 90 

Πρόγραµµα υπολογισμού του βάθους πεδίου, σελ. 59 Αυξημένη αντίθεση, σελ. 90 
ΕΜΒΑΘΥΝΣΗ ΣΤΟ ΠΑΓΩΜΑ ΤΗΣ ΚΙΝΗΣΗΣ, σελ. 60 ΕΙ ΙΝ, σελ. 91 

Η αποκάλυψη του αόρατου µε πάγωμα της κίνησης, σελ. 60 Πλήρης έλεγχος του Π85ῃ σε συνδυασμό 
Η αποκάλυψη του αόρατου µε μεγάλο χρόνο έκθεσης, σελ. 60 με τον περιβαλλοντικό φωτισμό, σελ. 91 
ΣΤΗΡΙΞΗ ΓΙΑ ΣΤΑΘΕΡΕΣ ΛΗΨΕΙΣ, σελ. 62 Μέθοδος υποέκθεσης φόντου, σελ. 94. 
Τρίποδο, σελ. 62 ΕΙ85Η ὡς κυρίαρχος φωτισμός, σελ. 94 
Μονόποδο, σελ. 63 ΕΙ85Η και νύχτα, σελ. 95 

Εναλλακτική στήριξη, σελ. 63 ΕΠΑΓΓΕΛΜΑΤΙΚΟΣ ΦΩΤΙΣΜΟΣ, σελ. 96 
Ενεργοποίηση της µηχανής χωρίς να κουνηθεί, σελ. 63 Φωτιστικά συνεχόμενου φωτισμού, σελ. 96 
Ώθο[856/, σελ. 63 Φωτιστικά Τιηρφίεη, σελ. 96 
Τηλεχειριστήριο (Βεπποίθ Οοπίτο!), σελ. 63 Φωτιστικά Αλογόνου, σελ. 97 
Ιντερβαλόμετρο (Τίπιεγ Βεπιοίθ ΟοΠίΓο!), σελ. 63 Φωτιστικά Ημέρας, σελ.θ7 
Αυτοφωτογράφηση (56/ΐ {ππιεγ), σελ. 63 [64, σελ.97 

Ταίπθηίπᾳ, σελ. 63 Θίμαίο {85Π, σελ. 98 

Η ΣΩΣΤΗ ΦΩΤΟΜΕΤΡΗΣΗ, σελ. 64. ΕΙ85Η µε γεννήτρια, σελ. 98 

Η σωστή φωτομέτρηση για 5ἰάθ5 Αυτοκέφαλα {85Π, σελ. 98 

ή ψηφιακή μηχανή, σελ. 64 Φλασόλαμπες µε ντουί, σελ. 99 

Η γκρίζα κάρτα, σελ. 65 ΕΙΔΗ ΦΩΤΙΣΜΟΥ, σελ. 99 

Η σωστή φωτομέτρηση µε αρνητικό φιλμ, σελ. 67 ΕΞΑΡΤΗΜΑΤΑ ΦΩΤΙΣΤΙΚΩΝ, σελ. 100 
ΦΩΤΟΜΕΤΡΗΣΗ ΣΕ ΕΙΔΙΚΕΣ ΦΩΤΙΣΤΙΚΕΣ ΣΥΝΘΗΚΕΣ, Ανακλαστήρες, σελ. 100 

σελ. 68 Ανταυγαστήρες, σελ. 101 

Τεστ ευαισθησίας, σελ. 68 Θποοί, σελ. 101 

Προαπεικόνιση, σελ. 70 Πτερύγια, σελ. 101 

Τι γίνεται µε τα 5||465 και µε τις ψηφιακές μηχανές, σελ. 70 8ο ὈΟΧ, σελ. 101 

ΛΗΨΗ ΜΕ ΨΗΦΙΑΚΕΣ ΜΗΧΑΝΕΣ --ΓΡΗΓΟΡΟΣ Λευκή ομπρέλα, σελ. 101 

ΕΛΕΓΧΟΣ ΕΚΘΕΣΗΣ, σελ. 7Ί Ασημένια ομπρέλα, σελ. 101 

ἜΛΕΓΧΟΣ ΚΑΙ ΔΙΑΜΟΡΦΩΣΗ Κυψέλες (ποπεγοοπ!θ), σελ. 101 
ΕΥΡΟΥΣ - ΕΥΑΙΣΘΗΣΙΑΣ, σελ. 72 ΦΩΤΙΣΜΟΣ ΠΟΡΤΡΕΤΟΥ, σελ. 102 
ΧΑΡΑΚΤΗΡΙΣΤΙΚΗ ΚΑΜΠΥΛΗ ΤΟΥ ΦΙΛΜ, σελ. Τ4. Με ένα φωτιστικό, σελ. 102 
ΧΑΡΑΚΤΗΡΙΣΤΙΚΗ ΚΑΜΠΥΛΗ ΤΟΥ ΑΙΣΘΗΤΗΡΑ, σελ. 74 Φωτισμός από πάνω, σελ. 102 
ΦΩΤΟΜΕΤΡΗΣΗ ΣΕ ΧΑΜΗΛΕΣ ΦΩΤΙΣΤΙΚΕΣ Φωτισμός από κάτω, σελ. 102 
ΣΥΝΘΗΚΕΣ, σελ. 75 Φωτισμός στο ύψος των ματιών, σελ. 102 
ὍΤΑΝ ΤΟ ΦΩΤΟΜΕΤΡΟ ΔΕΝ ΜΠΟΡΕΙ ΝΑ ΔΩΣΕΙ -Μπροστινός, σελ. 102 

ΕΝΔΕΙΞΗ, σελ. 75 «Πλάγιος 455”, σελ. 102 

Χρήση γκρίζας κάρτας, σελ. 76 -Πλάγιος 90”, σελ. 102 

Αλλαγή της ευαισθησίας, σελ. 76 «Πίσω πλάγιος 455”, σελ. 102 

Βτβοκθῖίίπῳ, σελ. 76 -Πίσω φωτισμός, σελ. 102 

ΣΦΑΛΜΑ ΑΜΟΙΒΑΙΟΤΗΤΑΣ, σελ. 76 Με πολλά φωτιστικά, σελ. 103 

ΦΩΣ ΚΑΙ ΦΩΤΙΣΜΟΣ σελ. 78 -Το πρώτο φωτιστικό, σελ. 103 


-Το δεύτερο φωτιστικό, σελ. 103 
πο ο «Το τρίτο φωτιστικό, σελ. 103 

ᾧ : -Το τέταρτο φωτιστικό, σελ. 103 
“παμπ ματ ΕΛ. 1Β ΦΩΤΙΣΜΟΣ ΓΙΑ ΑΝΤΙΓΡΑΦΕΣ, σελ. 104 
Τα βασικά Χρώματα ΒΟΒ, σελ. 78 Κλασική τοποθέτηση, σελ. 104 
.. ο... Ἅπαν ου σελ. 79 Χρήση ειδικού αντιγραφικού μηχανήματος, σελ. 104 
πο ο. ο Χρήση διάχυτου φωτισμού, σελ. 104 

ες Αντιγραφή µε πολωμένο φωτισμό, σελ. 105 


ΤΕΧΝΗΤΟΣ ΦΩΤΙΣΜΟΣ, σελ. 83 

ΟΙΚΙΑΚΟΣ ΦΩΤΙΣΜΟΣ, σελ. 84 ΦΩΤΙΣΜΟΣ ΓΙΑ ΝΕΚΡΗ ΦΥΣΗ, σελ. 105 

Λάμπες πυρακτώσεως (ἰμηρσίεη) , σελ. 84 ΦΙΛΤΡΑ. σελ. 106 

Λάμπες αλογόνου, σελ. 84 Φίλτρα για αναλογική και ψηφιακή, σελ. 107 
Λάμπες φθορισμού, σελ. 85 Φίλτρα προστατευτικά, σελ. 107 

Συμπαγείς Λάμπες Φθορισμού (οικονομικές λάμπες), σελ. 85 Φίλτρα πόλωσης, σελ. 107 

Λάμπες Ιεά, σελ. 85 Φίλτρα μείωσης της φωτεινότητας, σελ. 107 
ΗΛΕΚΤΡΟΝΙΚΑ ΕΙ ΑΦΗ, σελ. 86 Φίλτρα για ΠΊ8οΓο, σελ. 107 

Ταχύτητα Συγχρονισμού, σελ. 86 8ρ!ϊ{ Πθια, σελ. 107 

Οδηγός αριθµός (Ουἰάθ πυπιρθτ), σελ. 87 Φίλτρα για αναλογική ΑΜ φωτογραφία, σελ. 107 
Έλεγχος της Έκθεσης, σελ. 87 Φίλτρα για αναλογική έγχρωμη φωτογραφία, σελ. 108 
Η έκθεση µε αυτόματα {85Π, σελ. 88 Φίλτρα διόρθωσης ΝΝΒ, σελ. 108 

Έκθεση µε ΤΤΙ. {89Π, σελ. 88 Φίλτρα 5ρϑοἰ8! εΠεοίς, σελ. 110 

με ο ΜΑΚΡΟΦΩΤΟΓΡΑΦΙΑ.α..:/2 


Κινήσεις κεφαλής του Π85Η, σελ. 88 


Ενεργοποίηση πολλών {85Π συγχρόνως, σελ. 89 ΠΕΡΙΓΡΑΦΗ, σελ. 112 
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01ο5ε μρ, σελ. 112 

Μακροφωτογραφία, σελ. 112 
Μικροφωτογραφία, σελ. 112 

ΠΩΣ ΓΙΝΕΤΑΙ, σελ. 112 

ΕΞΑΡΤΗΜΑΤΑ 

Φακοί Π]8οΓο, σελ. 112 

Δακτυλίδι αντιστροφής, σελ. 112 

Δακτυλίδια προέκτασης, σελ. 113 

Φυσούνα, σελ. 113 

Φίλτρα οἱο5θ αρ, σελ. 113 

Οοπιρβοί ψηφιακή μηχανή, σελ. 114 
ΣΤΗΡΙΞΗ, σελ. 114 

ΦΩΤΙΣΜΟΣ, σελ. 114 

Ηλεκτρονικά ἤ{85Π, σελ. 114 

Βἰπο {85Π, σελ. 115 

ΕΥΑΙΣΘΗΣΙΑ, σελ. 115 

ΦΩΤΟΜΕΤΡΗΣΗ, σελ. 116 

ΦΩΤΟΓΡΑΦΗΣΗ ΧΙΟΝΟΝΙΦΑΔΩΝ, σελ. 116 
ΦΩΤΟΓΡΑΦΗΣΗ ΜΕ ΜΙΚΡΟΣΚΟΠΙΟ, σελ. 117 


ΦΩΤΟΓΡΑΦΙΚΕΣ ΤΕΧΝΙΚΕΣ, σελ. 118 


ΖΟΟΜΝ, σελ. 118 

ΡΑΝΝΙΝΟ, σελ. 118 

ΠΑΡΑΛΛΑΓΕΣ ΡΑΝΝΙΝΟ, σελ. 119 

ΕΓΑΒΗ ΚΑΙ ΑΡΓΗ ΤΑΧΥΤΗΤΑ, σελ. 120 
Συγχρονισµός µε την Ίη ή τη 2η κουρτίνα, σελ. 120 
ΖΩΓΡΑΦΙΚΗ ΦΩΤΟΣ, σελ. 122 

ΠΟΛΛΑΠΛΗ ΕΚΘΕΣΗ - ΜΟΝΤΑΖ, σελ. 124 
Πολλαπλή έκθεση, σελ. 124 

Με «πατέντα», σελ. 125 

Φωτογράφηση δύο φορές στο ίδιο ἤ|πι, σελ. 125 
Πολλαπλή έκθεση στη θέση Βω[0, σελ. 125 
Πολλαπλή έκθεση και {85Π, σελ. 126 
Διπλοέκθεση µε μαύρο χαρτόνι, σελ. 127 
ΚΟΥΝΗΜΑ ΜΗΧΑΝΗΣ, σελ. 128 
ΦΩΤΟΓΡΑΦΙΖΟΝΤΑΣ ΚΕΡΑΥΝΟΥΣ, σελ. 128 


ΓΟΜΟΟΝΑΡΗΥ σελ. 130 


Η 1 οπιο - άποψη, σελ. 130 

Ο δεκάλογος της |.οππο, σελ. 130 
Γοπιο| ΟΑΞ, σελ. 130 

ΕΙΡΠΘΥΘ, σελ. 130 

Οοίοτ 5ρ|85ῃ, σελ. 130 

Αοΐίοη 58πηΡ|ΘΓ, σελ. 131 

ΦΙΗΡ6ΘΓ Θ8ΙΠΡΙΘΓΙ, σελ. 134 
Οοίοπιαί, σελ. 131 

Ρορ9ϑ, σελ. 191 

Ηο/ᾳ8, σελ. 134 

Γωρίίε| 1661 ἰ]ηϊνθγβϑἰ, σελ. 131 
Ρἰ8Π8 ΕΞ, σελ. 131 

ΜΙΠί Ὀί8π8, σελ. 131 

ΗοήΖοη ΡοΠθοί, σελ. 131 
Θρίηπογ 360”, σελ. 131 


ΠΑΝΟΡΑΜΙΚΗ ΦΩΤΟΓΡΑΦΙΑ. σελ. 192 


Οτορ, σελ. 132 

Σειρά λήψεων, σελ. 132 

Στο χέρι, σελ. 132 

Στο τρίποδο, σελ. 132 
ΠΑΝΟΡΑΜΙΚΕΣ ΜΗΧΑΝΕΣ, σελ. 133 
ΕΤ-2, σελ. 133 

ΗοήΖοη ΡΘηεκί, σελ. 133 
γἰάθ!υχ Ε8, σελ. 133 

ΝΟΡΙΘΧ 135, σελ. 133 
ΗοήΖοη 205 ΡΟ, σελ. 133 
ΥΝιαθΙαχ 1500, σελ. 133 
ΝοΡΙεχ Ρίο 150 ΙΧ, σελ. 133 
Η8556!|0|84 ΧΡΘ8Π, σελ. 133 


Εω[ ΟΧΘΊΤ, σελ. 138 
ΤΘΟΗΠΟΓΑΠΙ8 612 ΡΟΙ! και 6175 ΙΙΙ, σελ. 133 
ΓοπιορΓγ8ρΏγ ϑρίππθγ 360”, σελ. 133 


ΤΕΤΡΑΓΩΝΗ ΦΩΤΟΓΡΑΦΙΑ. σελ 154 


ΟΒΟΡ, σελ. 134 

ΦΩΤΟΓΡΑΦΙΚΕΣ ΜΗΧΑΝΕΣ ΡΥΘΜΙΖΟΜΕΝΟΥ ΦΟΡΜΑ, 
σελ. 134 

ΦΩΤΟΓΡΑΦΙΚΕΣ ΜΗΧΑΝΕΣ ΤΕΤΡΑΓΩΝΟΥ ΦΟΡΜΑ, 
σελ. 134 

ΤΙΗ͂ (ΤΙΝΙΝ [ΕΝ5 ΒΕΕΙΕΧ), σελ. 134 

ΔΙΟΠΤΙΚΕΣ ΤΗΛΕΜΕΤΡΙΚΕΣ ΚΑΙ ΜΗ, σελ. 134 

9ΙΕ (5ΙΝΟΙΕ ΕΕΝ5 ΒΕΕΙΕΧ), σελ. 135 


35 --ΣΤΕΡΕΟΣΚΟΠΙΚΗ 
ΦΩΤΟΓΡΑΦΙΑ, σελ. 136 


Ανθρώπινη 35 όραση, σελ. 136 

30 φωτογραφία, σελ. 136 

30 λήψη, σελ. 136 

ΣΤΕΡΕΟΣΚΟΠΙΚΕΣ ΜΗΧΑΝΕΣ, σελ. 137 

35 Ννοήὰ 120, σελ. 137 

Ποιος 120-30 ϑίθτϑο Ο8πηΘτ4, σελ. 137 
Θρυίπίκ ϑίθγβο Ο8πΊθγ8, σελ. 137 

Ευ[ΐ|πη ΕἰπεΡίχ Πεα 30 ΝΝ3, σελ. 137 
Εξαρτήματα, σελ. 137 

Ρεηίαχ ϑΐθγθο Αααρίει 30, σελ. 137 

ΘΙΚΕ-Ί Θίθγθο Αἀϑρίθτ, σελ. 137 

Γοτθο 30 Θίθτθο | Θῃ5, σελ. 137 

Ρϑπ8ϑοηἰς Ννοτκίπῃ 35 [6π5 Ααθρίςγ, σελ. 138 
Πατέντες, σελ. 138 

30 παρατήρηση, σελ. 138 

Προτεινόμενη τεχνική, σελ. 139 

Απαπ]αΚθγ: Δωρεάν πρόγραµµα παραγωγής φωτογραφιών 
3-Ό, σελ. 139 


ΥΠΕΡΥΘΡΗ ΦΩΤΟΓΡΑΦΙΑ, σε. 140 


Υπέρυθρη απεικόνιση, σελ. 140 

Η καταγραφή του υπέρυθρου µε φιλμ, σελ. 141 
Διαδικασία, σελ. 142 

Η καταγραφή του υπέρυθρου µε ψηφιακή μηχανή, σελ. 144 
Έλεγχος μηχανής για υπέρυθρη καταγραφή, σελ. 144 
ΥΠΕΡΥΘΡΕΣ ΜΗΧΑΝΕΣ, σελ. 145 

ΦΙΛΤΡΑ, σελ. 146 

ΔΙΑΔΙΚΑΣΙΑ, σελ. 148 

Έκθεση, σελ. 148 

Εστίαση, σελ. 148 

Ευαισθησία, σελ. 148 

Στήριξη, σελ. 148 


ΑΣΤΡΟΦΩΤΟΓΡΑΦΙΑ, σελ. 150 


Φωτογράφηση µε τηλεσκόπιο, σελ. 150 

Αστροστάτης, σελ. 150 

Ρομποτικό τηλεσκόπιο, σελ. 150 

Φωτογραφίζοντας το φεγγάρι, σελ. 150 
Φωτογραφίζοντας το φεγγάρι, μαζί µε το περιβάλλον, σελ. 
152 

Φωτογραφίζοντας τον ήλιο, σελ. 154 

Έκλειψη ήλιου, σελ. 154 

Φωτογραφίζοντας τα αστέρια, σελ. 156 
Φωτογραφίζοντας τους διάττοντες αστέρες, σελ. 158 
Φωτογραφίζοντας πλανήτες και άλλα ουράνια σώματα, σελ. 160 


ΥΠΟΒΡΥΧΙΑ ΦΩΤΟΓΡΑΦΙΑ. σελ. 162 


Εξωτερικές λήψεις -- Ελεύθερη κατάδυση -- Κατάδυση µε 
φιάλες, σελ. 162 

Το φως στο νερό: ένταση και χρώμα, σελ. 162 

Φακός -- γωνία, σελ. 162 

Υποβρύχιος εξοπλισμός, σελ. 163 

Αναλογικές Υ/Β μηχανές µιας χρήσης, σελ. 163 
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Αναλογικές οοπηρ8οί, σελ. 163 
Ψηφιακές οοπηρβεί, σελ. 163 
Νίκοπος ν, σελ. 163 
Υποβρύχιες θήκες, σελ. 163 


ΡΙΝΗΟΙ Ε ΟΑΜΕΝΑ, σελ. 164 


Χάρτινο κουτί, σελ. 164 
8ΓΗ͂ ή Γ9|Β ρίηποί6, σελ. 164 
ΒΙΠΠοΟΙΘ «κάμαρα», σελ. 165 


ΑΣΠΡΟΜΑΥΡΟΣ ΣΚΟΤΕΙΝΟΣ 
ΘΑΛΑΜΟΣ, σελ. 166 


ΔΟΜΗ ΑΣΠΡΟΜΑΥΡΩΝ ΑΡΝΗΤΙΚΩΝ, σελ. 166 
Η ΕΝΦΑΝΙΣΗ ΤΟΥ ΦΙΛΜ, σελ. 166 

Υλικά, σελ. 166 

Προετοιμασία χημικών, σελ. 167 

Διαδικασία, σελ. 167 

Εμφάνιση σε λεκάνες, σελ. 168 

Χημική διαδικασία, σελ. 168 

Προβλήματα που παρατηρούνται, σελ. 169 

Η ΕΚΤΥΠΩΣΗ ΤΟΥ ΧΑΡΤΙΟΥ, σελ. 170 

Υλικά, σελ. 170 

Διαδικασία εκτύπωσης, σελ. 174 

Η εμφάνιση της φωτογραφίας, σελ. 176 

ΕΞ ΕΠΑΦΗΣ ΕΚΤΥΠΩΣΗ, σελ. 178 

Διαδικασία εκτύπωσης οοπίἰβοί, σελ. 178 
Προβλήματα του οοηίαοί, σελ. 179 

Οοηί8οί χωρίς χημικά, σελ. 179 

ΤΑ 8ΤΟΡ ΣΤΗΝ ΕΚΤΥΠΩΣΗ, σελ. 180 

Ο νόμος του 5ίορ, σελ. 180 

Ισοδύναμες σχέσεις, σελ. 180 

Αναλογία µεγέθυνσης -- εκφώτισης, σελ. 180 
Σχέση χρόνου εκφώτισης και φίλτρων μεταβλητής 
αντίθεσης, σελ. 181 

Ο νόμος του 4 του οίορ, σελ. 181 

ΤΟ ΖΩΝΙΚΟ ΣΥΣΤΗΜΑ ΣΤΗΝ ΕΚΤΥΠΩΣΗ, σελ. 181 
Πως γίνεται η ζωνική λωρίδα, σελ. 181 

Χρήση της ζωνικής λωρίδας, σελ. 182 

ΜΑΣΚΕΣ -- ΣΚΙΑΣΕΙΣ ΚΑΙ ΚΑΨΙΜΑΤΑ, σελ. 182 
Αιτιολογία, σελ. 183 

Πως γίνεται η μάσκα, σελ. 184 

Προὐποθέσεις, σελ. 185 

Μάσκα -- βινιέτα, σελ. 185 

Ο ΕΛΕΓΧΟΣ ΤΗΣ ΑΝΤΙΘΕΣΗΣ 

ΣΤΗΝ ΕΜΦΑΝΙΣΗ ΤΟΥ ΦΙΛΝ, σελ. 186 
Παράγοντες που συμβάλλουν στην αντίθεση, σελ. 186 


Ο ΕΛΕΓΧΟΣ ΑΝΤΙΘΕΣΗΣ ΣΤΗΝ ΕΚΤΥΠΩΣΗ, σελ. 186 


Αύξηση της αντίθεσης, σελ. 187 
Μείωση της αντίθεσης, σελ. 188 
Επιλεκτική µείωση της αντίθεσης στα λευκά, σελ. 188 
Επιλεκτική µείωση της αντίθεσης στα μαύρα, σελ. 189 


ΕΙΔΙΚΕΣ ΤΕΧΝΙΚΕΣ ΣΚΟΤΕΙΝΟΥ ΘΑΛΑΜΟΥ, σελ. 190 


ϑο!ϑΠΖϑΐΐοη, σελ. 190 

Φωτομοντάζ, σελ. 191 

ΤΑ ΛΙΘΟΓΡΑΦΙΚΑ ΦΙΛΜ 

ΚΑΙ ΟΙ ΤΕΧΝΙΚΕΣ ΤΟΥΣ, σελ. 192 

Αρνητική εκτύπωση, σελ. 193 

Λιθογραφική εκτύπωση, σελ. 193 

Βα55 τθιἰθί, σελ. 194 

Εκτύπωση περιγράµµατος, σελ. 194 

ΤΕΧΝΙΚΗ ΤΟΠΙΚΗΣ ΕΜΦΑΝΙΣΗΣ 

ΜΕ 5ΡΒΑΥ ΄Ἡ ΠΙΝΕΛΟ, σελ. 194 

ΤΟΠΙΚΗ ΜΕΓΕΘΥΝΣΗ - ΟΒΟΡΡΙΝΟ, σελ. 195 
ΔΙΑΝΙΟΡΦΩΣΗ ΕΙΚΟΝΑΣ ΜΕ ΜΑΣΚΕΣ ΚΑΙ ΧΡΗΣΗ 
ΔΙΑΦΟΡΕΤΙΚΩΝ ΦΙΛΤΡΩΝ ΑΝΤΙΘΕΣΗΣ, σελ. 196 
ΔΙΟΡΘΩΣΗ ΠΡΟΟΠΤΙΚΗΣ, σελ. 197 

ΤΟΝΙΣΤΕΣ, σελ. 198 


Τονιστής σεληνίου, σελ. 198 
Τονιστής σέπια, σελ. 199 

Μπλε τονιστής, σελ. 199 

ΘΕΡΜΟΙ ΤΟΝΟΙ, σελ. 200 
ΕΝΙΣΧΥΣΗ -- ΜΕΙΩΣΗ, σελ. 200 
ΑΣΠΡΟΜΑΥΡΑ ΘΙΙΡΕΣς, σελ. 200 


ΕΓΧΡΩΜΟΣ ΣΚΟΤΕΙΝΟΣ 
ΘΑΛΑΜΟΣ, σελ. 202 


ΔΟΜΗ ΕΓΧΡΩΜΩΝ ΑΡΝΗΤΙΚΩΝ, σελ. 202 
ΕΜΦΑΝΙΣΗ ΕΓΧΡΩΜΟΥ ΦΙΛΜ 641, σελ. 202 
ΕΜΦΑΝΙΣΗ ΕΓΧΡΩΜΟΥ 58ΕΙ5Ε8 ΕΘ, σελ. 203 

Η ΕΚΤΥΠΩΣΗ ΤΟΥ ΕΓΧΡΩΜΟΥ ΧΑΡΤΙΟΥ, σελ. 203 
ΕΜΦΑΝΙΣΗ ΕΓΧΡΩΜΟΥ ΧΑΡΤΙΟΥ, σελ. 204 
ΦΙΛΤΡΑΡΙΣΜΑ ΕΓΧΡΩΜΩΝ ΕΚΤΥΠΩΣΕΩΝ, σελ. 204 


ΨΗΦΙΑΚΗ ΕΠΕΞΕΡΓΑΣΙΑ, σελ. 206 
ΕΙΣΑΓΩΓΙΚΑ, σελ. 206 


Αισθητήρας - Ρἰχθ! - Ψηφιακό αρχείο -Είδη αρχείων, σελ. 206 
ΜΕΤΑΦΟΡΑ ΚΑΙ ΑΠΟΘΗΚΕΥΣΗ ΑΡΧΕΙΩΝ, σελ. 207 
ΤΑΞΙΝΟΜΗΣΗ ΑΡΧΕΙΩΝ, σελ. 207 

Τακτική, σελ. 207 

ΠΡΟΒΟΛΗ - ΠΑΡΟΥΣΙΑΣΗ - ΠΑΡΑΤΗΡΗΣΗ, σελ. 208 
ΕΑΘΤΘΤΟΝΕ, σελ. 208 

Απεικόνιση αρχείων, σελ. 208 

Χρήση προγράμματος Ε8βἰϑίοηθ, σελ. 208 


ΕΠΕΞΕΡΓΑΣΙΑ: 
ΤΑ ΠΡΩΤΑ ΒΗΜΑΤΑ, σελ 21ο 


Εισαγωγή εικόνας, σελ. 210 
Περιβάλλον, σελ. 211 
Περιστροφή, σελ. 211 
Απεικόνιση, σελ. 211 

Μέγεθος προβολής, σελ. 212 
Φωτεινότητα -- Αντίθεση, σελ. 212 
Βηρῄίπεςς -- Οοπἰγβοί, σελ. 212 
Ι6ν6ί5, σελ. 212 

Ουτν66, σελ. 213 

ΕΧΡΟΞΙΙΘ, σελ. 213 

Διόρθωση χρώματος, σελ. 214 
Οοίογ Β8ἰ8Ποθ, σελ. 214 

Ηυιθ -- ΞαϊμΓαίίοη, σελ. 214 
Τοπική μεγέθυνση - Οτορρίπῳ, σελ. 215 
Οτορ Τοοι, σελ. 215 

Ρειδρθοίϊνθ Οτορ Τοοι, σελ. 215 
Όξυνση - 5π8γρΘη, σελ. 216 
Ιστορικό, σελ. 216 

Αποθήκευση, σελ. 216 


ΠΕΤΟΟΗΙΝΑ: 
ΔΙΟΡΘΩΣΕΙΣ δ. ΒΕΛΤΙΩΣΕΙΣ, σελ. 218 


ΒΙμΓ - Ηἰβίογγ ΒΓι5ῃ Τοοι - ΒΙΗΓ Τοοι -- Οἰοηθ 9ί8ΙΠΠρ Τοοι - 
8ροί ΗεΒΙίΠο ΒΓΙ5Η Τοοι, σελ. 218, 219 


ΠΛΗΡΗΣ ΕΛΕΓΧΟΣ 
ΦΩΤΕΙΝΟΤΗΤΑΣ - ΑΝΤΙΘΕΣΗΣ - 
ΧΡΩΜΑΤΟΣ, σελ 200 


Αιίο Τοηπθ - Αμίο Οοπίγαςί - Αμίο Οοἱο: - 5π84άονν/Ηἱσπ|!σΠί - 
Μαίΐομ Οοἰογ - Οοἰογ ΒαἰαποθῬ - Ημθ/ΦαἱμΓαίίοη - Βερι8οθ 
Οο1ο: - 96θοίίνθ Οοίοι, σελ. 220, 223 

ΕΡΓΑΛΕΙΑ ΕΠΙΛΟΓΗΣ, σελ. 224 

ΠθοϊαποιἰαΓ Ματαιθε Τοοι, 

ΕιρίίοαΙ Ματαιεε Τοοι, 

Ι855ο Τοοι, Ρο/γσοπϑ! | 8559 Τοοι, 

Μαοπεῖϊο | ἃ55ο Τοοι, 

Ωυἰοκ 86|6οΐΐοη ΤοοΙ, Μααἰο νΛ/8πα Τοοι, σελ. 224 
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Εντολές Φ6ἱθοί, σελ. 224 

ΤΟΠΙΚΕΣ ΔΙΟΡΘΩΣΕΙΣ ΜΕ ΕΠΙΛΟΓΕΣ, σελ. 225 
ΞΕΦΟΝΤΑΡΙΣΜΑ ΜΕ 95ΕΙ ΕΟΤ 9υΒ«ΕΟΤ, σελ. 226 
86|6οΐ 8π4 ΜαςΚ, σελ. 226 

ΤΟΠΙΚΕΣ ΔΙΟΡΘΩΣΕΙΣ ΜΕ ΜΑΣΚΕΣ, σελ. 228 

Βηι5ῃ, Ποάρθ, Βυγη, 9ροΠ06 Τοοι, σελ. 228 
ΕΕΤΟυύΟΗΙΝΕ: ΔΙΟΡΘΩΣΗ ΦΩΤΟΓΡΑΦΙΑΣ, σελ. 229 
Οοπίθηί-ΑνναΓθ, σελ. 229 

ΒΙΝΙΕΤΕΣ ΜΕ ΕΡΓΑΛΕΙΑ ΕΠΙΛΟΓΗΣ, σελ. 230 


ΕΛΕΓΧΟΣ ΜΕΓΕΘΟΥΣ ΚΑΙ 
ΑΝΑΛΟΓΙΩΝ, σελ. 232 


Ιπ1896 5|Ζ6, σελ. 232 

Προβολή, εκτύπωση και ανάλυση, σελ. 232 
Τεχνητή επαύξηση της εικόνας, σελ. 233 

Τεχνητή μείωση, σελ. 233 

ΔΙΑΜΟΡΦΩΣΗ ΠΕΡΙΘΩΡΙΩΝ, σελ. 234 

Ο8ην88 5ἰΖ6, σελ. 235 

ΔΗΜΙΟΥΡΓΙΑ ΜΑΥΡΟΥ ΠΕΡΙΓΡΑΜΜΑΤΟΣ, 
ΠΑΣΠΑΡΤΟΥ ΚΑΙ ΚΟΡΝΙΖΑΣ, σελ. 236 
ΔΗΜΙΟΥΡΓΙΑ ΤΡΙΠΤΥΧΟΥ ΣΕ ΚΑΔΡΟ, σελ. 236 


ΨΗΦΙΑΚΟ ΑΣΠΡΟΜΑΥΡΟ, σελ 238 


ΟΓ8γςο8Ι6Θ, σελ. 238 

ΒοπαίμΓαίθ, σελ. 238 

ΟΠ8ππ6|5, σελ. 238 

0Π8ηΠ6Ι Μίχθτ, σελ. 238 

ΒΙ8οΚκ απα ΝΝΠΙίΘ, σελ. 238 

ΜΟΝΟΧΡΩΜΑΤΙΚΕΣ ΕΙΚΟΝΕΣ, σελ. 240 

ΒΙ8οΚκ 8π4 ΝΝΠΙίΘ, σελ. 240 

Ηιε -- Θαϊμγαίίοη, σελ. 240 

Οοίογ Β8ἰ8Πο8, σελ. 240 

Βιοΐοπθ, σελ. 240 

Ρποίο Εἰῃθγ, σελ. 240 

ΔΙΧΡΩΜΙΕΣ, σελ. 241 

Βοφαίἱμγαίθ, Ηἰδίοηγ Βγι5ῃ Τοοι, Οοἰοτ Β8ἰ8Πο8, σελ. 241 
ΧΡΩΜΑ ΣΤΟ ΑΣΠΡΟΜΑΥΡΟ, σελ. 242 

Βεβαἵυγαίθ, Ηἰβίογγ ΒΓι5ῃ Τοοι, Βγι5ῃ Τοοι, σελ. 242 
ΕΠΙΧΡΩΜΑΤΙΣΜΟΣ ΑΙΝ ΦΩΤΟΓΡΑΦΙΑΣ, σελ. 243 
ΒΟΒ οοἰοι, Ωυἰοκ 86|ϑοΐοη Τοοι, Οοἰογ Β8ἰ8Πο8, Ιηνε:ςθ, 
Οοίογ Βαἰαπο, ΒΓΙΞΣΗ Τοοι, ΕΙΙ!ρΐς8! Μβγηιι66 Τοοι, Βγι6ῃ 
Τουοι, σελ. 243 


ΔΙΟΡΘΩΣΗ ΚΑΔΡΟΥ, σελ.244 
ΔΙΟΡΘΩΣΗ ΟΡΙΖΟΝΤΑ, σελ. 244 

Βω|θγ Τοοι, Βοίαΐθ ο8ην85, Οτορ Τοοι, σελ. 244 
ΔΙΟΡΘΩΣΗ ΠΡΟΟΠΤΙΚΗΣ, σελ. 245 

Βθοίθπαυί8Γ Μβγαιθβ Τοοί, Ττβπϑΐοτηι, σελ. 245 
ΔΙΟΡΘΩΣΗ ΠΡΟΟΠΤΙΚΗΣ ΜΕ ΟΒΟΡ ΤΟΟΙ. σελ. 246 
ΤΟΠΙΚΗ ΔΙΟΡΘΩΣΗ ΠΡΟΟΠΤΙΚΗΣ, σελ. 247 
ΜΕΙΩΣΗ ΒΑΘΟΥΣ ΠΕΔΙΟΥ, σελ. 248 

Ε855ο Τοοι, Βίωγ, σελ. 248 

Ωωἰοκ Μ85Κ, σελ. 249 

ΑΥΞΗΣΗ ΒΑΘΟΥΣ ΠΕΔΙΟΥ, σελ. 250 

Γο84 {165 ἱπίο οἰβοκ, Αιίο θἰίση Ι8γθτ5, Αμίο Ὀἰ6πά |8γΘτ5, 
σελ. 251 


ΜΟΝΤΑΖ. σελ. 226 

ΜΟΝΤΑΖ - ΣΥΝΘΕΣΗ ΔΥΟ ΕΙΚΟΝΩΝ, σελ. 252 

Μαοίο ΕτββθΓ Τοοι, Οοἰογ Κ8πᾳ6, Ουἰ, Ηἰϑίογγ ΒΓιΙ5Η Τοοι, 
Μονθ Τοοι, Τγϑπϑίογπι, σελ. 252, 253 

ΜΟΝΤΑΖ -- ΣΤΗ ΜΑΓΕΙΑ ΤΩΝ ΑΝΑΜΙΞΕΩΝ ΤΩΝ 
ΙΑΥΕΡΒς, σελ. 254 

Μονε Τοοί, Τγβποΐογπι, ΒΙεπαίπο πιοαθ, | ενθίς, Εγβ9ΘΓ Τοοι, 
σελ. 254, 255 

ΜΟΝΤΑΖ ΦΕΓΓΑΡΙΟΥ, σελ. 256 

Μονε Τοοι, ΤγβηδίοΓπι, Βἰεπαίπα πιοᾶθ, | Θνε|5, Οοἰογ 
Βααποθ, Ηἰδίογγ ΒΓΙΙ5Π Τοοι, σελ. 256 


ΜΟΝΤΑΖ -- ΠΡΟΣΘΗΚΗ ΥΦΗΣ, σελ. 257 

Μονε Τοοι, Βἱεπαίπα πιοάθ, ΤΓβηδίοΓΠ, |.6νθΙ5, σελ. 257 
ΜΟΝΤΑΖ - ΒΕΛΤΙΩΝΟΝΤΑΣ ΜΙΑ ΦΩΤΟΓΡΑΦΙΑ 
ΔΡΟΜΟΥ, σελ. 258 

ΡΟοΙΥΟοΠΒΙ | 855ο ΤοοΙ, Οοργ, Ρα8ΐΘ, ΤΓβηδίΟΓΠΙ, Μονθ Τουοι, 
Ὀυρ!ϊο8{8 Ι8γ6Γ, |6νεΙ5, Ορβοίΐγ, Βίαγ, ΓΘνείς, ΒΙεπαίπο 
ΠΊοᾷ8, σελ. 259 

ΚΑΤΟΠΤΡΙΚΗ ΣΥΝΘΕΣΗ, σελ. 260 

Οτορ Τοοι, Ὀυρ!ϊοθί6 | .8γεγ, ΕΙἰρ νθηίσβι, 08ηνας 5ἰΖθ, 
Μονε {οοι, Εἰαΐίεη ἴπιαᾳς, ΤγβηδίοΓπῃ, Οτορ Τοοι, ΦΓ8γ5ο8Ι6Θ, 
ὑπςηα(ρ ΜαςΚ, σελ. 260, 261 

ΔΗΜΙΟΥΡΓΙΑ ΑΝΤΑΝΑΚΛΑΣΗΣ, σελ. 262 
ΔΗΜΙΟΥΡΓΙΑ ΑΝΤΑΝΑΚΛΑΣΗΣ ΣΕ ΠΕΖΟΔΡΟΜΙΟ, 
σελ. 263 

ΜΙΑ ΙΔΙΟΤΥΠΗ ΣΥΝΘΕΣΗ, σελ. 264 

.ο8α ΠΙ65 ἱπίο 5ί8οΚ, Αιίο αἰί6η Ι8γ6τ5, Αμίο Ὀἰ6πά Ιάγ6:5, 
σελ. 264, 265 

ΔΙΟΡΘΩΣΕΙΣ ΣΦΑΛΜΑΤΩΝ ΤΟΥ ΦΑΚΟΥ, σελ. 266 
Ι6η5 ΟοιΓθοίίοη, σελ. 266 

ΔΙΕΥΡΥΝΟΝΤΑΣ ΤΟ ΔΥΝΑΜΙΚΟ ΕΥΡΟΣ, σελ. 268 
Μθταθ {ο ΗΒΕ, | οσα Αἀαρίαίίοη, ΗΙΟΠΙἰσΠί Οοπηργθβϑίοη, 
Εαιβίίζθ ΗἰδίοσΓαΠΙ, Εχρο58 8Πά Ο8ΠΙΠΙ8 σελ. 268, 269 
ΣΥΝΘΕΣΗ ΠΑΝΟΡΑΜΙΚΗΣ ΦΩΤΟΓΡΑΦΙΑΣ, σελ. 270 
ΡΠοϊοπηείᾳθ, σελ. 270 

[ο84 Εἰθ5 ἱπίο ϑίβοκ, Αμίο-Αίίαη | 8γε:5. 

Αιίο-ΒΙεΠά | 8γ6:5, σελ. 270 

ΠΑΝΟΡΑΜΙΚΗ ΑΣΥΜΜΕΤΡΗ ΣΥΝΘΕΣΗ, σελ. 271 
ΣΥΝΘΕΣΗ ΠΟΛΛΑΠΛΩΝ ΦΩΤΟΓΡΑΦΙΩΝ, σελ. 271 
ΗΤΤιΙ Ε ΡΙ ΑΝΕΤ, σελ. 272 

Ροί8γ ΟοοΓαἱπαίθς, σελ. 273 

ΨΗΦΙΑΚΗ ΠΡΟΣΟΜΟΙΩΣΗ ΥΠΕΡΥΘΡΟΥ, σελ. 274 
ΑΣΠΡΟΜΑΥΡΟ ΥΠΕΡΥΘΡΟ, σελ. 274 

ἜΓΧΡΩΜΟ ΥΠΕΡΥΘΡΟ, σελ. 275 

ΠΡΟΣΟΜΟΙΩΣΗ ΟΜΙΧΛΗΣ, σελ. 276 

ΠΡΟΣΟΜΟΙΩΣΗ ΟΜΙΧΛΗΣ ΜΕ ΟΝΑΡΙΕΝΤ ΤΟΟΙ., σελ. 276 
ΠΡΟΣΟΜΟΙΩΣΗ ΟΜΙΧΛΗΣ ΜΕ Ι ΑΥΕΗΣ, ΟΝΑΡΙΕΝΤ 
ΤΟΟΙ ΚΑΙ ΟΙ ΟυΡΒΕ, σελ. 277 

ΠΡΟΣΟΜΟΙΩΣΗ ΟΡΟΒΘς ΡΒΟΟΕΟἘΟΘ, σελ. 278 
ΠΡΟΣΟΜΟΙΩΣΗ ΡΟΙ ΑΒΟΙΡ ΤΚΑΝΞΘΕΕΗ, σελ. 280 
ΔΗΜΙΟΥΡΓΙΑ ΝΥΧΤΕΡΙΝΗΣ ΦΩΤΟΓΡΑΦΙΑΣ 

ΜΕ ΤΗ ΧΡΗΣΗ ΤΟΥ ΑΡΟυΘΤΜΕΝΤ ΙΑΥΕΗ, σελ. 282 
ΠΡΟΣΟΜΟΙΩΣΗ ΛΗΨΗΣ ΜΕ ΑΡΓΗ ΤΑΧΥΤΗΤΑ ΚΑΙ 
ΤΕΧΝΙΚΩΝ ΚΙΝΗΣΗΣ, σελ. 286 

Μοΐίΐοη Βίητ, Γαία Βίατ, Μίπ4, ϑπιιάαΘ6 Τοοι, σελ. 287 
ΠΡΟΣΟΜΟΙΩΣΗ ΑΡΓΗΣ ΤΑΧΥΤΗΤΑΣ ΚΑΙ ΕΙΑΒΗ, σελ. 288 
ΜΕΙΩΣΗ ΒΑΘΟΥΣ ΠΕΔΙΟΥ ΝΕ ΤΙΙ Τ 8. 9ΗΙΕΤ, σελ. 288 
ΤΑ «ΦΩΤΑ» ΤΗΣ ΨΗΦΙΑΚΗΣ ΕΠΕΞΕΡΓΑΣΙΑΣ, σελ. 290 
Εἰσπίίπο ΕΠεοίς, σελ. 260 

ΔΙΟΡΘΩΣΗ Ή ΠΡΟΣΘΗΚΗ ΘΟΡΥΒΟΥ, σελ. 291 
Βθαάμοθ Νοίςθ, Ααάα Νοίςδθ, ὨΏθδρθοκίθ, Ὠιςί ἃ 9οΓ8ἱ5θ65, 
Μβαΐϑη, σελ. 291 

ΔΙΟΡΘΩΣΗ ΧΡΩΜΑΤΟΣ ΜΕ ΤΟ ΦΙΛΤΡΟ ΑΝΕΒΑΟΕ, 
σελ. 292 

ΠΡΟΣΟΜΟΙΩΣΗ ΤΕΧΝΙΚΗΣ ΙΟΝΟ ΕΧΡΟΕΘύΡΕ, σελ. 293 


ΠΡΟΣΘΗΚΗ ΓΡΑΦΙΣΤΙΚΩΝ 
ΣΤΟΙΧΕΙΩΝ, σελ. 294 


ΕΙΣΑΓΩΓΗ ΓΡΑΜΜΑΤΩΝ, σελ. 294 

Προσθήκη του ονόματος και λεζάντας, σελ. 294 
Ιπ1896 9ἱΖ6, Ο8ην85 5ἰΖ6, Τγρε ἴοοι, σελ. 294 
Προσθήκη του ονόματος και σοργτίηπί, σελ. 295 
Τγρε ἰοοι, ΙΧ, Β6νε[ 8π4 ΕπιὈο55, σελ. 263 

ΠΡΟΣΘΗΚΗ ΧΕΙΡΟΓΡΑΦΟΥ ΟΝΟΜΑΤΟΣ, σελ. 295 
ΔΙΑΜΟΡΦΩΣΗ ΣΕΛΙΔΑΣ, σελ. 296 

Νονν, Μονθ Τοοι, Τγβπϑίοιπι, Πεοίαπο αγ Μ8γηιι66 Τοοι, 
ΕΠΙ, Ποηζοπίαἰ Τγρθ Τοοι, σελ. 296, 297 


321. Η ΤΕΧΝΙΚΗ ΤΗΣ ΑΝΑΛΟΓΙΚΗΣ ΚΑΙ ΤΗΣ ΨΗΦΙΑΚΗΣ ΦΩΤΟΓΡΑΦΙΑΣ - Τάσος Σχίζας - νλΛν.ρΠοϊοθἰάοἰο.ᾳ 


ΜΑΖΙΚΗ ΕΠΕΞΕΡΓΑΣΙΑ, σελ 298 


ΙΜΑΟΕ ΡΒΟΟΕΞΞΟΗ, σελ. 298 

ΑΟΤΙΟΝς -- ΜΑΖΙΚΗ ΕΠΕΞΕΡΓΑΣΙΑ, σελ. 298 
Εφαρµογή σε μεμονωμένες φωτογραφίες, σελ. 299 
Εφαρμογή σε έναν φάκελο µε φωτογραφίες, σελ. 299 
ΠΡΟΤΕΙΝΟΜΕΝΑ ΑΟΤΙΟΝΕ, σελ. 299 

ΒθϑἰΖθα, Ιηίθγροἰαίίοη, Ποίαίθ, ΕΓ8ΠΊΘ, προσθήκη 
χειρόγραφου ονόματος, σελ. 299 


ΠΑΡΟΥΣΙΑΣΕΙΣ ΦΩΤΟΓΡΑΦΙΩΝ 
ΜΕ ΤΟ ΕΑΘΤΘΤΟΝΕ. σελ. 300 


ΠΡΟΕΤΟΙΜΑΣΙΑ, σελ. 300 

8ΕΙΠΕ ΘΗΟΝΝ / ΠΑΡΟΥΣΙΑΣΗ ΦΩΤΟΓΡΑΦΙΩΝ, σελ. 301 
ΜυΙ ΤΙ -ΡΑΟΕ ΕΙΙ Ε/ ΑΡΧΕΙΟ ΠΟΛΛΑΛΠΩΝ ΣΕΛΙΔΩΝ, 
σελ. 301 

ΙΜΑΟΕ 9ΤΒΗΙΡ / ΦΩΤΟΓΡΑΦΙΚΗ ΛΩΡΙΔΑ, σελ. 302 
ΟΟΝΤΑΟΤ ΘΗΕΕΤ/ ΨΗΦΙΑΚΟ ΟΟΝΤΑΟΤ, σελ. 302 


ΕΠΕΞΕΡΓΑΣΙΑ ΒΑΝ ΑΡΧΕΙΩΝ 
ΜΕ ΤΟ ΟΑΜΕΝΑ ΒΑΙΝ ΤΟΥ 
ΡΗΟΤΟΘΗΟΡ, σελ. 304 


ΑΡΧΕΙΑ ΒΑΝΝ, σελ. 304 
ΠΛΕΟΝΕΚΤΗΜΑΤΑ ΑΡΧΕΙΩΝ ΒΑΜΙ, σελ. 304 
ΜΕΙΟΝΕΚΤΗΜΑΤΑ ΑΡΧΕΙΩΝ ΕΑΝΝ, σελ. 305 
ΕΠΕΞΕΡΓΑΣΙΑ ΒΑΝΝ ΑΡΧΕΙΩΝ, σελ. 305 
ΕΙΣΑΓΩΓΗ ΕΙΚΟΝΑΣ, σελ. 305 
ΚΑΡΤΕΛΑ ΒΑΘΙς - ΒΑΣΙΚΗ ΕΠΕΞΕΡΓΑΣΙΑ, σελ. 306 
ΝΝΠΙί9 Βά|8πο6, σελ. 306 

Αιίο -- Ροΐ8μ!ί, σελ. 306 

ΕΧΡΟΣΙΑ, σελ. 306 

Οοηίγαςί, σελ. 306 

ΗΙΦΠΙΙΦΗΙ5, σελ. 307 

ϑΠῃ8άονινο, σελ. 307 

ΝΝΠΙίο5, σελ. 307 

ΒΙΟΙς, σελ. 307 

Τοχίυτε, σελ. 307 

ΟΙαΠίγ, σελ. 307 

Ρ6Π4Ζ6, σελ. 307 

ΝΙΡΓΑΠΟΘ, σελ. 307 

δαίυγαίοη, σελ. 307 

ΚΑΡΤΕΛΑ ΤΟΝΕ ΟὐΒΝΕ, σελ. 307 
ΚΑΡΤΕΛΑ ΡΕΤΑΙΙ., σελ. 307 
ΚΑΡΤΕΛΑΗΡΘΙ ΑΡΟΙΞΤΜΕΝΤΕ, σελ. 307 
ΚΑΡΤΕΛΑ 8ΡΗΙΤ ΤΟΝΙΝΟ, σελ. 308 
ΚΑΡΤΕΛΑΙΕΝΕ5 ΟΟΒΒΕΟΤΙΟΝ, σελ. 308 
ΚΑΡΤΕΛΑ ΕΕΕΕΟΤΘ, σελ. 308 

ΚΑΡΤΕΛΑ ΟΑΙ ΙΒΒΑΤΙΟΝ, σελ. 308 
ΚΑΡΤΕΛΑ ΡΒΕΘΕΤΘ, σελ. 308 
ΚΑΡΤΕΛΑ ΞΝΑΡΦΗΟΤΕ, σελ. 309 
ΕΡΓΑΛΕΙΑ, σελ. 309 

Τατηθίεα Αα]μ5ίπιεηί Τοοί, σελ. 309 
Ααιςδίπιεηί ΒΓΙΙΦΗ, σελ. 309 

Ογαἁιαίοα Π|{6τ, σελ. 309 

ΠααῖαΙ Που, σελ. 309 

ΡΕΕΕΕΒΕΝΟΕς, σελ. 309 

ΜΑΖΙΚΗ ΕΠΕΞΕΡΓΑΣΙΑ, σελ. 309 


ΔΙΑΧΕΙΡΙΣΗ ἃ ΕΠΕΞΕΡΓΑΣΙΑ 
ΠΑΝΝ ΑΡΧΕΙΩΝ 
ΜΕ ΤΟ ΟΑΡΤΟΒΕ ΟΝΕ, σιλ. 210 


ΙΜΡΟΗ͂Τ -- ΕΙΣΑΓΩΓΗ ΕΙΚΟΝΩΝ, σελ. 310 

1η ΚΑΡΤΕΛΑ: ΙΙΒΚΑΒΥ - ΕΠΙΛΟΓΗ ἃ ΑΝΑΖΗΤΗΣΗ 
ΕΙΚΟΝΩΝ, σελ. 310 

ΗΡΓ8ΓΥ, σελ. 310 

ΕἰΙθις, σελ. 311 


2η ΚΑΡΤΕΛΑ: ΟυΙΟΚ -- ΓΡΗΓΟΡΗ ΕΠΕΞΕΡΓΑΣΙΑ, σελ. 
314 

ΥΝΠΙίθ Βαἰ8ηοθ, σελ. 311 

ΕΧΡΟΞΙΙΘ, σελ. 311 

ΗἰσΠ Ὀγπϑπιὶς Π8πΩ6, σελ. 31 
Οἰϑηἰγ, σελ. 311 

ΘΠϑτρθηΐπῳ, σελ. 31 

Οτορ, σελ. 311 

Βοίϑ”οη δι Εἰϊρ, σελ. 311 

3η ΚΑΡΤΕΛΑ: 9ΤΥΙ Ε5 ΑΝΡ ΡΒΕΘΕΤΦ, σελ. 312 
4η ΚΑΡΤΕΛΑ: ΓΕΝΘ5, σελ. 312 
Ποίἰαίοη ἃ ΕΙρ, σελ. 312 

Ι.6η5 οο/Γθοΐοη, σελ. 312 

δη ΚΑΡΤΕΛΑ: ΕΧΡΟΡυύΡΕ, σελ. 312 
ΕΧΡΟΞΙΙΕ, σελ. 312 

ΗἰσΠ Ὀγπϑπιὶς Π8πᾳ6, σελ. 312 
Εενεἰς, σελ. 312 

Ομ/νθο, σελ. 312 

6η ΚΑΡΤΕΛΑ: ΟΟΙΟΝ, σελ. 313 
ΙΟΟ Ριοῇ!θ, σελ. 313 

Ουτνθ, σελ. 313 

γνπι{ε Βαἰ8Ποθ, σελ. 313 

ΒΙ8οκ Απα ΝΝΠΙΘ, σελ. 313 

Οοίοτ Εαίογ, σελ. 313 

Τη ΚΑΡΤΕΛΑ: ΒΕΤΑΙΙ 5, σελ. 313 
ΘΠϑτρθηἰπῳ, Οἰβηΐγ, σελ. 313 

Νοίςθ Βθάμοἴίοη, σελ. 313 
Κθγινοιας, σελ. 313 

Μοαίαααία8, σελ. 313 

8η ΚΑΡΤΕΛΑ: ΜΕΤΑΡΑΤΑ, σελ. 313 
ΕΡΙΤ, σελ. 314 

ΑΡωΟΙ ΞΤΜΕΝΤΕ, σελ. 314 

ΘΕΓΕΟΤ, σελ. 314 

ΔΕΥΤΕΡΗ ΚΑΙ ΤΡΙΤΗ ΣΕΙΡΑ ΤΩΝ ΕΝΤΟΛΩΝ - 
ΕΡΓΑΛΕΙΩΝ, σελ. 314 

ἱππρογί [π18465, σελ. 314 

Εχροή Ιπ18065, σελ. 314. 

Τῖρ5, σελ. 315 

Θθθοί, σελ. 315 

Ρ8η, σελ. 315 

ζτορ, σελ. 315 

Θ/γαἰοῃίθη, σελ. 315 

Ρίοκ ΜΠΙ{Θ Βαἰαποθ, σελ. 315 

Αρρ!γ Ααἱμφίπιεηίς, σελ. 315 

Βθίοτθ, σελ. 315 

Αυἰο Ααἰμςί, σελ. 315 

Μοςεί, σελ. 315 

Οοργ / Αρριγ, σελ. 315 

Τοσοίθ Ρηπιϑτγ / Μι νίθνν, σελ. 315 
ΕΠ, σελ. 315 

Μίθνν6 / ΦοΓί, σελ. 315 


Αφιερωμένο µε όλη µου την αγάπη στη σύντροφό µου Αναστασία και στην κόρη 
µου Μαρία για τη σηµαντική υποστήριξη που µου πρόσφεραν και για τη µεγάλη 
υπομονή που έδειξαν. 


Θα ήθελα να ευχαριστήσω θερμά όσες/ους συνέβαλλαν στη βελτίωση του βιβλίου 
µε διορθώσεις, προτάσεις και σχόλια και ιδιαίτερα τιςίτους παρακάτω, για τις 
πολύτιμες παρατηρήσεις τους και για τα λάθη που επισήμαναν: τον Χρήστο 
Κωλέττα και την Αναστασία Μιχαήλογλου για την 4 έντυπη έκδοση (2020), την 
Αλεξία Λεχωνίδου, για την 3] έκδοση (2014) και τον Δαμιανό Μωραΐτη, για τη 2: 
έκδοση (2010). 


Τάσος Σχίζας - Βιογραφικό σημείωμα 
Ο Τάσος Σχίζας γεννήθηκε στην Αθήνα το 1964, μεγάλωσε στην Τρίπολη της 
Λιβύης και ζει μόνιμα στη Θεσσαλονίκη από το 1982. Από τότε η φωτογραφία 
αποτέλεσε γι αυτόν, µέσο καλλιτεχνικής έκφρασης και δημιουργίας. Διδάσκει 
φωτογραφία από το 1991 ως σήμερα σε λέσχες και μεταλυκειακές σχολές. Από το 
2011 ὡς σήµερα λειτουργεί ανεξάρτητα, διοργανώνοντας κάθε χρόνο έναν πλήρη 
κύκλο σεμιναρίων, που περιλαμβάνει τεχνική λήψης, ψηφιακή επεξεργασία και 
καλλιτεχνική φωτογραφία. Από το 1993 ως το 1996 εξέδιδε το «Γυάλινο μάτι», το 
ασπρόμαυρο φωτογραφικό περιοδικό, που διανέµονταν δωρεάν στη Θεσσαλονίκη 
και πραγματοποίησε 20 τεύχη. Από το 1996 ως το 2010 εξέδιδε το «Φωτογραφικό 
Είδωλο», το µονοθεµατικό καλλιτεχνικό φωτογραφικό περιοδικό, που πραγµατο- 
ποίησε 28 τεύχη. Συντονίζει τρεις φωτογραφικές ομάδες («Φωτοπόροι», «ΚΛΙΚεΓΘ», 
«Ομάδα Φ») επιμελείται και διοργανώνει (μαζί µε τις παραπάνω ομάδες) το 
Οοπίας!/Αντίθεση: Φεστιβάλ Φωτογραφίας Θεσσαλονίκης. Από το 2011 ως σήµερα 
διευθύνει την γκαλερί του Πολυχώρου Εικόνας Κούνιο και επιμελείται τις εκθέσεις 
που παρουσιάζονται. Ασχολήθηκε µε διοργανώσεις εκθέσεων, διαλέξεων, παρου- 
σιάσεων και σεμιναρίων. Έγραψε πλήθος σημειώσεων, δημοσίευσε σειρά άρθρων 
και παρουσίασε ροηΐο!!ο5 σε περιοδικά και στο διαδίκτυο. Έχει γράψει 3 βιβλία (Η 
τεχνική της αναλογικής και της Ψηφιακής φωτογραφίας, Αληθινό ψέμα, Το είδωλο 
της μουσικής). Έχει πραγματοποιήσει 19 ατομικές εκθέσεις και συμμετείχε σε 51 
ομαδικές. 
Περισσότερες πληροφορίες 
νυνννν.ρΠοἰοθἰαοΙο.θαΓ/Τ855ο58οΠἰΖ85.Π{π1| 


Η ΤΕΧΝΙΚΗ ΤΗΣ ΑΝΑΛΟΓΙΚΗΣ ΚΑΙ ΤΗΣ ΨΗΦΙΑΚΗΣ ΦΩΤΟΓΡΑΦΙΑΣ - 4η ΕΝΤΥΠΗ ΕΚΔΟΣΗ 
«Η τεχνική της αναλογικής και της ψηφιακής φωτογραφίας» αποτελεί ένα σύγχρονο 
σύγγραμμα, που έχει σκοπό να καλύψει µε τη μεγαλύτερη δυνατή πληρότητα τις ανάγκες 
ενός ερασιτέχνη ή σπουδαστή ή επαγγελματία φωτογράφου. Η φωτογραφία αντιμετωπίζεται 
μικτά (ψηφιακή και αναλογική μαζί), όπως ἄλλωστε εἶναι η σηµερινή µορφή της. Στην ύλη 
περιλαμβάνονται: Οι οριοθετήσεις, για την καλύτερη κατανόηση του περιεχοµένου, ο 
εξοττλισµός που χρειαζόμαστε, η χρήση της φωτογραφικής μηχανής µε απλό τρόπο, για 
την εύκολη εισαγωγή του νέου στη φωτογραφία, η λήψη, στην οποία δίνεται ιδιαίτερη 
βαρύτητα στη φωτομέτρηση, που αποτελεί Και τον σημαντικότερο παράγοντά της, οι 
φωτογραφικές τεχνικές, για όσους αναζητούν περισσότερα εκφραστικά µέσα, ο φωτισμός, 
που οι περισσότεροι παραμελούν παρά τη σπουδαιότητά του, ο σκοτεινός θάλαμος 
(ασπρόµαυρος και έγχρωμος), για όσους επιθυμούν να διατηρήσουν τις βάσεις του 
παρελθόντος και να αποχτήσουν «Κλασική φωτογραφική ταυτότητα» και τέλος η ψηφιακή 
επεξεργασία, εστιασµένη κυρίως στο ΡπΠοίο5Πορ και δοσµένη στα µέτρα της φωτογραφίας, 
µε τέτοιον τρόπο, που να αφορά παράλληλα τον αρχάριο, αλλά και τον «ιμαγμένο» φωτογράφο. 
Στην 4η έκδοση προστέθηκαν 32 νέες σελίδες, ενημερώθηκε η ύλη που αφορά τα 
προγράµµατα επεξεργασίας µε τις πιο πρόσφατες εκδοχές τους, προστέθηκαν φωτογραφίες 
και έγιναν ανανεώσεις, διορθώσεις και σημαντικές προσθήκες στο σύνολο της ύλης. 


ΙΌΒΝ: 978-960-98280-7-9 


